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Presentacion

"Las exigencias de fa vida democrdtica reclaman el manejo de la palabra piiblica y el
ejercicio de la escucha atenta, tarto en el comunicacidn “cara a cara” como en la percep-
cidn critica de los mensajes de los medios masivos de comunicacion”. '

Mds adelante, en el mismo documento sc precisa:

"La escuela ha de asegurar al alumno y a la alumna la frecuentacion y comprension de
diversos tipos de textos, tanto de los textos periodisticos, quee informan acerca del desarro-
Hlo actualizade de los acontecimientos, como de los textos de estudio de las distintas disci-
plinas que posibilitan el acceso a saberes formalizados, y de los textos literarios o ficcionates
que cultivan ¢l imaginario individual y colectivo”. ?

Es ¢n este sentido, que nuestro libro quiere ser, fundamentalmente, una muestra de las posibi-
lidades de aplicacién de los estudios semidticos, en el campo de la comunicacion de masas, con
miras a {ormar lectores criticos.

El libro estd orgamizado en tres partes.

La primera (Capitulo I, Alcances y limites de la semibtica) propone preguntas tales como
+Es la semiética una-ciencia & un dominio de intereses? Si acordamos que la semidtica cs ciencia,
(eudndo se constituye como tal y a partir de qué paradigmas? ;Qué teorfa del signo se penc cn
Jjuego cn las distintas lincas de la scmidtica? ¢ Cudles han sido [os intentos por plantear una Teoria
Semidtica General? ; Qué relaciones entabla la semidtica con otros saberes y disciplinas?.

Las preguntas son amplias y ambictosas y no pretendemos darles una respuesta unévoea o
lotalizadora. Nos interesa dejarlas planteadas asl, como interrogantes que, desde distintos
paradigmas, son respondidos de manera diferente, muchas veces inconciliables. Atentos a los
esfucrzos de las teorfas y experiencias realizadas por los semidlogos argentinos, presentamos,
también, una breve resefia del panorama de la scmidtica en nuestro pals con ¢l objeto de que cl
lector pueda tomar contacto con algunos debates y posiciones de la semidtica nacional,

" Congiderando |z vastedad y complejidad del tema hemos optado por brindar una Bibliografia
gue permita profundizar y ampliar ternas tratados en esta primera parte det libro.

Esta introduccidn a los estudios semidticos permite contextualizar los andlisis que se realizan
en fa Segunda Parte del libro, referidos a un tipo particular de mensaje de los medios masivos: La
crénica periodistica. Dichos andlisis provienen, por cierto, de las lineas edricas descriptas.

Por otra parte, usted podrd observar que, pese a que los estudios aplicados a la cronica son
especificamente semiolinguisticos, hemos tratado de extender nuestras consideraciones -
rudimentariamente- a algunos aspectos ligados al Disefio Grifico, ya que creemos que todos ellos

lienden a dar cuenta de los procesos ideoldgicos que determinan las condiciones de produccion y
recepcion de un mensajge.

La primera parte del libro no serd evaluada mas gue en sus consecuencias de aplicacién a los

andlisis de |a crénica, Concretamente, con este capitulo no pretendemos més que aportar un mate-
rial de divolgacién.

Respecio de la Scgunda Parte (Capituto 1L La crénica periodistica) -cuyas lineas generales
ya comentamos-, aborda ¢l andiisis de dicho género atendicndo a los siguiente aspectos:

Contenidos Bdsicos Comunes para la Educacion General Bdsica. Ministerio de Cultura y Educacién de
la Nacion. Censejo Federal de Cuftura y Educacién. Repdblica Argentina. 1995. 1° Edicidn. {Pag. 33)

2 Op. Ci péagina 37,
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1. Los géneros informativos en la comunicacion de masas.

2. Ta cronica como relato.

3. Diferencias ideolGgicas y dilerencias lingiiisticas en la construccion del acontecimiento.

4. Diferencins ideoldgicas y diferencias de disefio en la construccidn del acontecimienlo.

5. "Amarilla”, "Blanca" y "Nuevo periodismo”; tex1o, paratexio y contexto en tres estilos de prensa.
6. La polifonia en la cronica.

Como usted constatard, las consideraciones tedricas respecto de cada uno de los termnas expucs-
10 estin ampliadas, yfo, profundizadas, a traves de citas de distintos estudiosos de estos temnas
que, en generyl, sc presentan €n la columna lateral del libro, y con ejemplos de fragmentos de
crénicas, acempafados de un andlisis posible.

Respecto a las actividades propuestas €3 importante lener en cugnta que los temas expueslos
esldn organizados en un grado creciente de implicacién, de modo tal que las Actividades que s¢
proponen en el Apartade N° 5, por gjempky, suponen i realizacién de las actividades anteriorcs
presentadas en el libro,

Al finalizar esta Segunda Parte, usted encontrard dos tipos de Propuestas de Trabajo. Las
primeras son para €l profesor y buscan poner en juege los conceplos bdsicos plantcados en el libro.
Las propucstus para ¢l alumno estin estructuradas de manera tal que pucdan constituirse en un
proyecto de ialler.

La Tercera Parte estd constituicla por ¢l Apéndice ""Nociones Disicas y herramicntas elemen-
tales para el andlisis del Discurso' y no tiene otra funcion que |a de servir de material de consulta
para aquelios docentes que crean necesario remitirse a uno de los modelos de andlisis més usuales,
tal como comentamas en la Primera Parte. El Apéndice propone Actividades y cjemplos que pue-
den contribuir a un mayar aprovechamiento del materiul.

A modo de comentario final gueremos compartir una reflexién que sintetiza algunas de nues-
tras preocupaciones:

En las sociedades actuales -escribe Roland Barthes '~ la mds sencilla de lus divisiones de los
lengucjes se basa en su relucion con el Poder: Hay lenguajes que se enuncian, se desenvuelven, se
dibujun a la luz (0 la sombra) del Poder, de sus muiltiples aparatos estatales, institucionales,
ideslagicos; yo los llamaria lenguajes o discursos encrdticus. Frente a ellos, hay lenguajes que s¢
elaboran, se buscan, se arman, fuera del Poder yfo conira él: a éstos los Hlamaré lenguajes o
discrersos acrdticos.

Estas dos grandes formas de discurso no tienen el mismo cardcier. El lenguaje encrdtica es
vago, difuso, aparentemente "matural”, y por tanto dificilmente perceptible: es el lenguaje de la
cultura de masas (prensa, radio, television), y también, en cierio sentidn, el lenguaje de la conver-
sacién. de la opinién corin (de la doxa); este lenguafe encrdtico es (por una contradiceion de la
Gue extree tode su fierza) clandestino { dificilmente reconseible) . a la vez, triunfante (cs imposi-
Die escapar a 8); yo dirla que e3 enviscador.

El lenguaje acrdties, por su parte, € lejano, tajanie, se separd de la doxa (por lo tanto es
paradidjica); su fuerza de ruptura proviene de que es sistemdtico, estd construido sobre un pense-

niiento, no sohre una ideologia.

Este libro quiere contribuir a interpelar ese lenguaje "aparentemente natural" y "por tanto
dificitmente perceptible” de los medios masives para desmoniar sus condiciones de produccidn y
recepcinn Jurto con HUEstros alumnos.

1 Roland Basthes. "La guerrade los lenguajes” en Lf suswrro del lengeage. Edilorial Paidés. Bareelona, 1987,

CAPITULO I

n

ALCANCES Y LIMITES DE LA SEMI(’)TICA




(COémo nos manifiestan o comunican algunos de nuestros alumnos su
filtacidn con -por tomar un caso- ¢l Aeavy metal? Es evidente que sélo por
medio de representaciones diversas: el enunciado verbal soy metdlico, el
colgante con la calavera, el tema musical, la postura del cuerpo al andar, ]
afiche publicitario del mega-recital en la carpeta, la remera negra con cl
fcono del grupo favorito que, a su vez, viste la remera negra y lleva el
colgante...

Esas representaciones o signes conficren al objeto “heavy metal” -un
imaginario social- la materialiadad que define la condicién esencial de tedo
estudio empirico: en efecto, toda significacidn, toda produccién de senti-
do, -fragmento de la semiosis-, se identifica, necesariamente, en una ma-
nifestacion o soporte material.

Resulta claro para nosotros que tal uniformidad del vestuario juvenil,
de los temas musicales o de los afiches publicitarios responde a la incor-
poracion de determinada norma social o hébito colectivo: las representa-
ciones se vinculan con sus objetos de un modo instituido. Como ser social,
cada individuo es portador de los valores dominantes de la sociedad y de
las significaciones colectivamente acordadas.

Sin embargo -y a la vez-, la pauta social es susceptible de ser interpreta-
da en un momento particular por un intérprete particular: la norma no siem-
pre se reproduce con exactitud, porque intervienen también determinacio-
nes individuales y porque su incorporacién no se produce de medo homo-
géneo en el cuerpo social. (Vincular la remera negra y la calavera con el
objeto “heavy metal” constituye un hibito instituido; sentir rechazo, sim-
patia, recordar un momento de nuestra adolesceacia o una bandera pirata
son algunas de las tantas actualizaciones posibles en el “aqui y ahora” del
docente intérprete)’.

' “Podria describir mi Interpretante Inmedtato” -explica Peirce- “came 1a parte del efecto del Signo que
basta para que una persona pueda decir si el Signo es o no es aplicable a algo que £5a persona conozea
suficientemente. Mi Interpeetante Inmediato estd implicito en el hechko de que cada signo debe tener
su interpretabilidad peculiar antes de obtener un intérprete. El Interpretante Inmediato es una abstrac-
cidn: consiste en una posibilidad. Mi Interpretante Dindmico ¢s aquel que es experimentado en cada
ucto de interpretacidn y en cada uno de éstos es diferente de cuatquier otro. El Interpretante Dindmico
&3 un evento singular y real. El Interpretante Finat es el dnico resultado interpretativo al que cada
intérprete estd destinado a llegar si el Signo ¢s suficientemente considerado, vale decirel efecto gue el
Signo produciria sobre cualquicr mente sobre la cual las circunstancias permitieran que pudiera ejer-
cer su efecto pleno, El Interpretante Final es aguel hacia el cual tiende to real. {...] Creo que la funcidn
esencial de un signo es transformar relaciones incficientes en otras que scan eficientes; no para poner-

fas en accitn sino para establecer un hdbito o regla general segin 10s cuales actuarin cuando sea

opertuno”. (Peirce, Ch. Lua Ciencia de fa Semidtica. Buenos Aires, Nueva Visién; [974: 109-110).
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En otras palabras - y en términos generales-: 1a igveg&igac.if’)n de la Se::-l;;ti
se ubica precisamente alli donde fos procesos de significacion :que Op. an en
todos los campos de la actividad humana- aparccen, por lo comiin, como INS0!
pechados para quien los ha puesto en Juege...

Légicamente, se trata de partir reclam‘ando el derecho a’unthzar ;0?(1 ,:iz*
meno, todo objeto (de consumo) -todo discurso- cOmMo vehmf o de de ng -
das significaciones y, €nun plano més abstracto, como una estrucn.trad -
vio, cz)mo materia significante. Bs decir, se trata de partit recorr.ocwr‘l o que
estructura del modo de produccion y de las relumoules de proglucmén, t.‘antg C(lJm(:.
los modos de organizacién institucional y lo§ conflictos, estan determ;na Oiigs
mutiples factores exlernos a las representaclones y~cuyo soporte son cis S’L'lj °s
sociales; se trata de partir reconociendo, pero.senalando qu.e, en lq 1‘m,‘a q e
seguimos aqul, no se concibe una realidfzd.socm[ prgconfrrulda:-Llfc;n;‘;iﬁ?;;.
social previo que pueda escapar o preexistir a lznifproducuén so}m £ o d,u‘.
consideramos necesaria, entonces, la construccion de una teoria que Pue de
cuenta de los modos de produccion de la semiosis como lugar donde se c?nfur‘-l
ma la “realidad” ( y decimos consideramos nece:varm porque el e’stado dC[}.lII
de la semidtica, como teorfa y como memdologlg, no permite aln pelrlusaﬁ’.o
social en términos discursivos sin caer en el reduccionismo del m(?delo linglils-

1eao).

;Es posible iniciar a los alumnos en el tratlamiento SBI[:I:'létl‘f.LO clef tos ;f:él;:z;
nos? ;Sirve la semidtica a 108 fines de organizar la expeue:}g}a y ,avg cor o
procesos individuales y colectivos de construccién y decon;tmcm‘c.n? e s s D‘q
nificaciones? Si no creyéramos posible dar una respuesta pomm.fl-:iia e,ls1 os_
inlerrogantes, nuestro Libro no tendria slenudo alguno; en efecto, ti:orm ;I:]a;t:[;
que, en tanto la adquisicion de conocimientos s¢ prgduf:e, de:: hc-c do, mgé 18 e
manipulacion de signos, 1a semiética puede fsonltr}bmr a l“l [ED U'CIS] nazién c_
interpretacion racional y controlada de 1as 51gmlf1ca<510ne_b. s;:a a 1rmcuant—1q
gue puede parecer obsoleta y quiere ser provocativa- requicre de unas as
explicitaciones.

En primer lugar, ¥ retomando la relacion diﬁlec}ica (intrc la i}1é¢rp1:<:ta::é_n
singular del “aqui’y ahora” de un inlérprgtc y del “E}hl y ya” codifica Ctfreqmscl u;
do, planteamos que la “racionalidad” :qtcrpretatlvu no Qt?befn@!} erké,’ on
situada solo en los planos de la cognicidn y la produccion mte.hgentg $ino
rambién a nivel de la capacidad del hombre para detectar, c—:xplq{&t y mflmp-ul-ar
las cuwlidades sensibles de los objetos. -Por lo tanto, [a produccidn y la interpre-
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tacion de sentidos no constituyen meras proyecciones intelectuales sino, ade-
mds, instancias en las que en las que el sujeto narra, mira, escucha, toca, vive en
un tiempo, hace pasar por verdadero lo que dice, pone -en fin- ¢n discurso sus
pasiones con y entre los otros?,

En segundo legar -y reinstalando [a misma cuestién dialéctica- queremos
demarcar la posicidn que seguimos aqui respecto de la otra instancia de la inter-
pretacion -la construccion social o institucionalizacién de los sentidos- y esto
refiriéndonos particularmente al objeto general de este libro: los estudios
semiodticos aplicados a los mensajes de los medios masivos.

En Latinoamérica, los afes 70 estuvieron marcados por una teoria
comunicacional y cullural que planteaba como nude de sus investigaciones el
concepto de dominacion: “los medios masivos pertenecen y responden a los
intereses de la clase dominante, por lo tanto, manipulan las conciencias™; en ese
marco, los andlisis semidticos fueron considerados instrumento imprescindible
-"revolucionario”- dentro del proyecto de desmitificacién del discurse domi-
nante, de desenmascaramiento de ese Emisor Tedopoderoso contra el que nada
podia hacer el “receptor ucrilico y pasive™,

A principios de los afios 80 -y, fundamentalmente, por influencia de ciertas
lecturas de ia obra de Michel Foucault- la concepcién del Poder como algo cen-
tralizade se ve reemplazada por una visién en la que el Poder se vuelve minds-
culo para disclverse en la capilaridad de la sociedad: atruvesar los cuerpos, la
vida cotidiuna, la sexualidad, las leyes. Este poder microscGpico -en cste punto
se observa el ¢fecto de csas clertas lecturas a las que haciamos referencia- susti-
tuye en la mayoria de los estudios a la concepcion del poder del Estado occiden-
tal “como forma de poder globalizante y totalizadora a la vez™ (son palabras de
Foucaulr). Se llega asi a una serie de ensayos acriticos que conciben un receptor

! Los estudios semidlicos de las pasiones recién cobran sentido en la tradicién investigadora eurapea a
mediados de los ochenta; el reconocimicnto de esta nueva densidad de! objeto semidtico -la densidad
que le otorgan las oscuras e inconfesables motivaciones pasicnales- imiplica una critica al esquematismo
de la semidticn tradicional. Consultar al respecto Fabri, P. Tdcricas de los signos. Barcelona, Gedisa;
1995, Parret, H. De la senvidtica a la esiéica, Enunciacion, sensaeion, pastones, Buenos Aires, Bdicial;
1995 y Lats pusiones. Ensayo sobre la puesta en discurso de la subjerividad, y Greimas, A y Fontanille,
I Semidtica de las pasiones. De los estados de cosas a los estados de dnimo. México, Sigio XX1; 1094,

" Paraun panorama local de 1a cuestién consulte especialmente al debate entre las revistas Comunicecisn
yCultura y Lenguajes durante la primera mitad de los afios 70, Una mirada retraspectiva se encuentra en
“Entrevista a Héctor Schmucler. Estudios de comunicacion en América Latina: del desarrollo a la recep-
cion” en: Cansas y Azares. Los lenguajes de la comunicacion ¥l cudture en (la) crisis. N, 1; Buenos
Aires, primavera de 1994, y “Entrevista con Elisco Verén: investigneidn, seminlngia y comunicacion:

del estructuralismo al andlisis en produccién™ en: Causas y Azares. Los lenguajes de la comunicacion y

la cultra en (la) crisis. N. 3: Buenos Aires, primavera de 1995, (Schimucter y Yerdn integraban la
direccién de Conumicaciin y Cultura y Lenguajes tespeclivamenie)
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capaz de manipular é1 mismo los mensajes medisticos, de interactuar con la
técnica y alcanzar nuevas competencias lectoras®; otra vertiente latinoamerica-
na, situdndosc en la observacidn de las mediaciones culturales, concebidas como
articulaciones entre las pricticas de comunicacién y los movimientos sociales,
desplaza la preocupacion por la instancia de produccién de los mensujes masi-
vos hacia espacios como la cotidianeidad familiar, la temporalidad social o la
competencia cultural, espacios de los que provendrian “las constricciones que
delimitan y configuran la materialidad social v la expresividad cultural de los
medios”; el lugar dado al receptor hace que, en estas lineas de investigacion,
los mensajes de los medios sean vistos cOmo una “negociacién™.

Desde la perspectiva que seguimos aqui - y recurrimos otra vez a Foucault-
s necesario atender a csa “combinacion tan compleja de técnicas de
individualizacién y de procedimientos totalizadores” que define al poder®. Ni
poder y manipulacién absoluta por parte de los medios ni disolucién del poder
de manipular en las ofertas del zapping televisivo. Los medios no construyen la
realidad social en un instante, nadie es manipulado de inmediato; con el tiempo
y hasta cierto {7) punto, si {;en qué medida nuestros alumnos no actian el heavy
metal?). El lugar de poder de los medios en cuanto 4 la producciéa de realidad
social -creemos- es indiscutible, lo que vuelve absurda cualquier pretension de
controlar sus mensajes ahi mismo, en el punto de partida. La semidtica, enton-
ces, puede servir a los fines de incitar, provocar al receptor, para que controle
los mensajes -y sus miltiples posibilidades de interpretacién- “a la luz de los
cédigos de llegada, confrontindolos con los codigos de partida™.

La ideologia, considerada como dimension constitutiva de los fenémenos de
significacion, es susceptible de ser abordada tanto desde la perspectiva del pro-
ceso de produccién -explicitando las condiciones materiales y sociales de su
engendramiento- como desde el punto de vista del proceso de recepcién -dando
cuenta de las-determiniciones materiales y sociales de su “eficacia” o de sus
efectos. Por 1o tanto, si la industria cultural crea con los receptores una serie de
vinculos complejos que determinan el modo de ser de latecepcidn, la semiotica
o sélo deberia indagar qué hacen los receptores con 1os mensajes de los me-
dios sino también instalar la pregunta acerca del para gué se vinculan con ellos
(;para informarse?, ;para integrarse a la sociedad?, jpara proyectarse?, {para

4 Remitimos, especialmente, a Landi, Q. Devérame otra ver. Qué hizo fa television con la gente. Qué
hace la gente con la televisidn. Buenos Aires, Planeta; 1993, )

5 Barbero, J.M. De los medios de las mediaciones. Comunicacion, cultura y hegemonia. México, Gustavo

Gili; 1987, p. 203.

Foucault, M. jPor qué estudiar ¢! poder?: la cuestién del sujeto” en Saber, 3, mayo-junio; 1985, p.17

7 Eco, U. “Para una guerrilla senvioldgica” en: La estrafegia de la ilusicn. Barcelona, Lumen; 1986, p.190.
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despersonalizarse?, ;pe ivertirs A
fuﬂinié nlahz‘ b‘e’.t,_ ipara divertirse?). ; Hay que plantear, entonces, una nueva
na 1 : 'f ; ici t
‘ a semidtica qlue'debeua sumarse a la tradicional? ;Se trataria, en ese
cuso, de una nueva disciplina? Son preguntas. .,

Nos disculpamos: la advertencia respecto de que los mensajes provenientes
d.e los medios masivos requieren de una lectura critica no constituye, con segu-
ridad, nuda nucvo para usted; no debe ser nuestra intencidn, por lo tanto, situar
en ese punto el eje de este texto, |

Si podemos pretender, ademas de plantear en general lo que pueden aportar
195} “estudios semidticos” al trabajo en el aula, mostrar, en particular, su aplica-
cion en el campo de los mensajes de lo comunicacion masiva, con el fin de
favorecer esa lectura critica -controladora- a la que nos referfamos mds arriba.

/-‘»'. lu. hora de revisar la comprensién sobre lo ideolégico, las sistematizaciones
semidlicas abrieron una etapa de experimentacién y andlisis sin precedentes. Y
esto porque la sermidtica, a pesar de ciertas dificultades tedrico-metodolégicas
que trataremos de sefialar mds adelante, sc perlila como un intento de ofrecer
marcos tedricos aplicables a todos los fendmenos humanos y sociales desde el
punto de vista de su constitucidn en sistemas o codigos®.

La comunicacion de masas -el fendmeno que interesa para nuestro trabajo- apa-
rece Como uno de los campos mds complejos en los que resulta necesario dar una
explicacion general a partir del estudio especifico de sus sistemas de significacion
Cab§ aclarar -dado que en el capitulo que sipue abordamos el analisis de un género‘
masivo- que si la semidtica encara el estudio de la comunicacién de masas, no lo
ha?e. en funcidn de examinar la técnica o los efectos de un género pzuticu’lar (la
cronicy, la historieta, los suplementos juveniles o el cine clase B) sino porque consi-
lc’l{c:i éltLLl]j 1!;);:[;)(5)‘.;;(;; ggztlz;zz Etr:?:(la;tm}; :Smlfturas y efectos comunes en el marco de

s S s. Eco sefiala al respecto que

. l.as teorfas y los andlisis sobre la comunicacion de masas se aplican a
dlst.mtos “géneros” de comunicacién en la medida en que se tienen: 1) una
sociedad de tipo industrial suficicntemnente estratificada en apariencia, pero
en realidad, muy rica en contrastes y diferencias; 2) unos canales de (’;DmU:
l.ucacién que permiten alcanzar, no a grupos determinados, sino a un ¢irculo
indefinido de receptores en situaciones socieldgicas distintas; 3) unos gru-
pos productores que elaboran y emiten determinados mensajes con medios
industriales®. -

X . . . .
Orra vez provisoriamente consideraremns el términa eddigo como equivalente de conjunto de reglas
establecido socialmenie,

v
Eco. U La estruciura ausente. Barcelona, Lumen; 1974, p. 26,
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Semidtica, signo, comunicacion: 1€rminos que designan una historia relativa-
mente nueva, atin en proceso ¥ que, sin embargo, ha generado inmensas expecta-
tivas en cuanto al conocimiento de los fendmenos sociales. Empecemos, enton-
ces, por considerar desde cudndo y de qué se habla cuando se habla de semidtica.

1. La concepcién de una ciencia de los signos

; Qué conocemos? ,COmo se produce ¢l proceso de conocimiento? Qué vin-
culo existe entre los objetos y fendmenos y nucstras concepciones acerca de
ellos? Evidentemente, la relacién entre la realidad y sus representaciones no es
nada simple; la historia de la filosofia y la ciencia da cuenta de ello.

La preocupacion por el lenguaje y, de algin modo, el anticipo de la semidtica
como ciencia de los signos y de su funcionarmiento en el marco de la vida social
ya aparece en los filésofos de la Antigitedad. Los estoicos se preguntaban por
lus relaciones que podian establecerse entre la configuracién de los términos de
los silogismos y la configuracion de las cosas del mundo que los términos de-
signaban, y distinguian el semainon (significado) del semainomenon
(significante); Platon, en su Cratile, definia al signo como “lo que reenvia a otra
cosa natural o convencionalmente” y Aristételes, por su parte, ademdas de
sistematizar los procesos 16gicos del lenguaje y analizar los recursos retdricos,
diferenciaba en De Interpretatione el onoma -signo que por und determinada
convencién significa una cosa-; el rema -signo que incluye en su significacién
una referencia personal- y el logos -signo complejo y completo-'®.

Durante el transcurso de la Edad Media, la teoria convencionalista del lenguaje
humano sentada por los estoicos se pierde enuna vuelta al modelo mitico y universalista
en la que el signo es concebido como un medio de acceso a la trascendencia divina''.

El Renacimiento devuelve los postulados interpretativos de corte racionalista;
el canocimiento cientifico equivale a la bisqueda de las causas naturales de los
fenémenos v de la determinacién de su forma o su esencia. En este marco, aun-
gue no se trate de un abordaje semidtico, €s importante considerar a la teoria de
los “idolos™ -distorsiones que los "prejuicios” ejercen sobre el conocimicnto
social e individual- de Francis Bacon, que puede ser leida como inicio de la
teorfa de 1a ideologfa (entendida como pérdida de la autogonciencia por accion

0 Cir. Kneale.W. Y Kneule, M. Ef desarrotio de la ldgica. Madnid, Tecnos; 1972. Se trata de un estudio
exhaustive acerca de la comprensién griega de Ya 16gica como sistema de signos. También Rey, A. “La
scmidtica estoica y el escepticismo” en: Théories diu signe el i sens. Paris, Klincksiecks 1972 y Todorov,
“Nacimiento de la Scmidtica occidental” en: Teorias del simbolo. Caracas, Monte Avila; 1981,

I Todorov, . “La sinlesis agustiniana” en: Teorias del sinbolo. Caracas, Moente Avila, 1981
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dg intereses externos) puesto que, a nivel metodologico, los “idolos™ cumplen el
mismo pa_lpel que las obras de Hegel y Marx asignardn a los conceptos de “falsa
conciencia’ v “alienacton™'%.

Dentro de los pensadores del siglo X VI1I es necesario sefialar también la im-
pﬂortzmcia de Descartes, los gramdticos de Port Royal y John Locke'. En su
Essay on Human Understanding, Locke divide la ciencia en tres dreas;

_ [Lafilosofia, que se ocupa de] [a naturaleza de las cosas como son en si
mismas; l;? ética, lo que el hombre mismo tiene el deber de hacer como
agente .rac;onal ¥ voluntario para alcanzar cualquier fin y, especialmente
ta felicidad; y en tercer lugar, la ciencia que estudia los modos y medios:
con los cuales se alcanza y comunica ¢l conocimiento de estos dos Srde-
nes de c.osas. A esta ciencia se la puede llamar semidtica, o sea, la doctrina
de los signos [...}; su objetivo es el de considerar la naturaleza de los sig-
nes de los que hace uso el espiritu para el entendimiento de las.cosas, o
para transmitir a otros Su conocimiento.

La mayoria de los estudiosos de la semidtica, por lo menos hasta hace unos pocos
afios, coincidia en sefialar como el primero en haber concebido cabalmente la ciencia de
los stgnos a Ferdinand de Saussure quien, en su Curso, publicadoen 1916, ensefiaba que

La lengua es un sistema de signos que expresan ideas y, po:.‘ €30, &8
comparab[e a la escritura, al alfabeto de los.sordomudos, a los ritos sim-
bé’hc.os, a las formas de cortesia, a las sefiales militares, ete. S6lo que es el
mds importante de todos esos sistemas.

Se puede, pues, concebir una ciencia que estudie la vida de los signos
enel seno de la vida social. Tal ciencia serfa parte de la psicologia social y,
por consiguiente, de la psicologia general. Nosotros la llamaremos:
.vfz.vm'olag:’a (del griego, semeion: “signo’). Ella nos ensefiard en qué con-
sn’sten Iosl signos y cudles son las leyes que los gobiernan. Puesto que toda-
via no existe, no se puede decir qué es lo que ella serd; pero tiene derecho a la

.

. Aunquclcl terrene en el que estos estudiosos han desarrcllado sus interpretaciones del sistemna social nb €s
sisteméticamente semidtico, importa tenerlos en cugnta dentro del recorrido que intcntzlmos trazar en tanto
tratan, no 1a distincidn entze ¢l “cenocimiento falso” y ¢f “conocimicnto verdadero”, sino las mediaciones
que la sociedad impone a la interaccién conocimiento-realidad. Por otra parte, nueslr'o libro se ocupa de un
,t_T'é.ncro de masas y la referencia a I.us ohras de grandes pensadores como Freud y Marx resulta ineludible

., u.m.ndo 5 mtc_nta dar cuenta de Ia.mlcrprctacién contemporédnea de los fendmenos masivos.
l,Tl lm;.)ortzmcm de Descartes ha sido tratada por Chomsky, N, Lingiidstica cartesiana; nn capitule de la
fistoria del pensamienio racionalisia, Madrid, Gredos: 1969, Alli se considera tmnbi;Sn la gramdtica de

Porl Royal. Existe en francés una reedicion de Arnauld, A y Lancelot, C. Granunaire Générale et

Raissonnée (Paris, 1969) con introduceién de Michel Foucault; en espa‘ﬁul Donzé, R. La gramdtica

general v razonada de Port Royal. Buenos Aires, Eudeba, 1971, ‘ o
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existencia y su lugar estd determinado de antemano. La ling[.iistic;? no es mas
que una parte de esta ciencia general. Las leyes que la sc’:n?:ologm descubra
serin aplicables a la lingdistica, y asi es como la linguistica se cncouu?:rﬁ
ligada a un dominio bien definido en el conjunto de los hechos humanos.

Sin embargo, el hecho es que, unos aios antes - aunque sUS escritos come}n-
: zaron a publicarse reciénen 1932 coneel nombre de Collected Papers ’of.Char es
Sanders Peirce- el filésofo norteamericano Ch. Peirce, profesor de logicaen la

Universidad Johns Hopkins de Baltimore, habia afirmado:

“Por lo que s&, soy un adelantado en Ia tarea de dc_spejar el t?rritorio
para abrir carnino a lo que denomino Semidtica, s decir, 1a doc.tm.m de l-a
naturaleza esencial y las varicdades fundamentales de la semniosis posi-
ble”, entendida ésta como “una accidn, una influencia que sea, 0 mvoluf:re,
una cooperacién de tres elementos -Como por ejemplo un s’lgno, su objeto
y su interpretante-, una influencia tri-relativa que, €n nINgUA caso, se pue-

; 15
de resolver en una accién cntre dos elementos™ .

I Sostengamos por lo pronto, entonces, que la bisqueda profunda'de la fundg-
3 cién de una ciencia especifica de la tipologia de los signos que pudiera ser apli-
cada a los conocimientos sociochumanisticos tanto como a los de carécter formal
comienza a desarrollarse desde finales del siglo X1X, con la obra de estos dos
grandes teéricos. La significacién se convierte, desde entonces, en el punto .de
v andlisis en el que converge un conjunto de tendencias metodo{(iglcas qpe bf:q—
“ dan la orientaci6n y los nicleos temiticos a perspectivas filosoficas, psicologi-
cas, socioldgicas, antropolégicas, ete., del siglo XX, o y
Esta concepeitn, aplicable a los saberes 16gicos y lmgmsncos,' Eambwfn se
vuelve evidente en conocimicntos acerca de la estructura y la funcion social y,
sobre todo, de la psicologia motivacional y de la psicologia de masas y €sto,
tanto en los estudios europeos como en los norteamericano:?. .
En este punto conviene que anticipemos, aunque sea provxsonan‘_lcnte, la opo-
: sicion histérica y tradicional entre Semiologia y Semidtica que mt.entaremos
profundizar mis adelante: s¢ trata, basicamente, del diferente tratarniento de la

| H De Saussure. F. Curso de Lingiiistiva General, Buenos Aires, Losada, I9QI .Ellugar [larivilcl:g”iad(-) de Saussu're,: ;m
! ! la concepeion dz la semiologia ha sido cefialado. entre otros, por: Prieto, Luis. LJl Semplugm gn. E_l ng‘uc'uc. 1t
l . Comunicacicn. Buenos Aires. Nueva Visi:f)n'.hl*)';".'; Verdn, Eliseo “Introduccién: hacia un‘a ‘c';encm dela (‘.Ul'n‘l.l-
' nicacin social” en :AAVV. Lenguaje y comunicacidn soctal. Buenos Aires, Nueva Vision, 1968; Barthes,
Roland. “Elementos de Semialogix”. En: AAVV. La semiclogia. Buenos Aires, Tiempo Coutem[?orzin.eo: I970:
Benveniste, Emile. “Semiciogia de la lengua” en: Froblemas de Lingtiistica General 1. Madrid, Siglo XXk
- 1978.
i 15 Peirce. Ch. La Ciencia de la Semidtice. Buenos Aires, Nueva Visian, 1974,
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estructura del signo y de la comprensién divergente del conjunto de signos*. En
et caso del pensamiento de Peirce, consiste en una comprensién logicista y prag-
mitica'® en cuanto al planteamiento saussureano, estd fundado en un entendi-
miento lingiiistico-filosdfico del signo y sus interrelaciones de corte idealista.
La valoracion saussureana del lenguaje como *“el més difundido y el mds complejo
de los sistemas de expresién” abrid la puerta a una suerte de predominio de la lingiiistica
por sobre la semiologia, pues se consideraba, con Saussure, que la linglifstica podia
llegar a funcionar como “el patron general de toda la semiologia, aunque la lengua sea
s6lo un sistema particular™. Asi, por citar una caso diferente de las contundenies
afirmaciones de R. Barthes en sus Elementos de Semiologia, en un texto fechado en
1967, el semidlogo argentino Eliseo Verdn proponia que fa teoria saussureana fuera
leida en el mismo nivel de tmportancia que la de Sigmund Freud o la de Karl Marc:

Cuando alguien, dentro de muchos afios, escriba la historia del perfodo
crucial en que se establecen definitivamente las ciencias sociales modernas,
tendrd, sin duda, mucho que decir de esa etapa privilegiada que fue la segunda
mitad del siglo XIX hasta los primeros afios del XX. En no mds de seis déca-
das y trabajando en dreas y con idcologfas muy diferentes, tres hombres esta-
blecen una solucidn de continuidad con su propia tradicidn cientifica e inician
perspectivas que, con el pase del tiempo y en una especie de progreso de
amplificacién, serin reconocidas como las que produjeron el “giro
copernicano” en cada uno de sus campos. La primera edicién de Ef Capital de
Marx es de 1867. Los estudios de Freud sobre la histeria aparecen por primera
vezen 1895, Y yaen 1878, Ferdinand de Saussure publica su Mémoire sur le
systeme primitif des vovelles dans les langues indo-européennes, que inicia la
modificacién radical de los estudios sobre gramdtica comparada....]. El des-
tino péstumo de estos tres hombres dentro de sus campos cientificos especifi-
cos (no porcierto fuera de ellos) es muy semejante: los desarrollos posteriores
han sido antes que nada un didlogo -no siempre pacifico- con o que ellos
dijeron. Esta observacién puede indicar hasta qué punto se remontan lejos los
antecedentes de lo que hoy, en los afios sesenta, aparece comoel “boom™ de la
comunicacién, el estructuralismo, la lingiiistica y la semiologia.

* Noconsideramos, por tanto, otras distinciongs entre Sermiofogia y Semidtica, como per gjemplo la propuesta por
Barthes ( In Senidrica sc ecuparfa de sissemas particulares y |a Sermiologia serfa la ciencia general) ni otras
definiciones de Semiofogia, como la de Greimas que plantea que, como ciencia de los significantes, sea distin-
guida de la Semdntica o ciencia de los significados.

El abjetivo central de Peirce es explicar cémo se hace posible el conocimiento de L realidad. Tal como la filosofia
arftica de Kant y la filosotia del sentido comin de Reid. |a teorfa de Peirce trata de conciliar dos tendencias
unoseoldgicas vpueslas: el reafisme, que sosticne la inmediatez del conocimiento, y ¢l inferenciafismo, que
subraya la mediatez de toda percepeion. For lo tanto, para Peirce, los objetos no existen en sy fuers del proceso
de conocimiento sino en dicho procese. De esto se desprende que toda realidad es un signo,0.-mejor dicho, un
proceso dindmico de significacion: *“La dnica manera de dar cuenta del acto cognosciliva consiste en reconacer
que Ia realidad y ef conocer se encuentran en un misma universo, es decir, que las cosas reales son de naturaleza
cognitivil y, por ende, significativa”. (Peirce, Ch. Obra Idgica - Semidtica. Madrid, Taurus; 1987).

Ver6n. E. “Introduccidn: hacia una ciencia de la comunicacion social” en :AAV V. Lengucye y comunicacién
sociad. Buenos Aires. Nueva Vision, 1968.
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Peirce, que consideraba a la semidtica como la “ciencia formal de las condi-
ciones de verdad de las representaciones”, apuntaba a aprehender la totalidad de
fos procesos comprometidos en la determinacién de las significaciones. Poresta
razén, su obra plantea una teorfa de 1a simple prescntacién de las cosas -una
fenomenologia que Peirce denomina faneroscopia- antes de desarrollar la tcoria
que concierne a las representaciones. Y por esta razén también, dentro de la
teoria general de las representaciones, el signo lingtiistico no ocupard ningln
lugzir especial. '

La obra de Peirce se edit6 cerca de veinte afios después que la de Saussure, en
forma fragmentaria y con cierto desorden cronoldgico. Esta cuestion, sumada a la
amptia difusién de la obra de Saussure en Europa, instituy6 a la tingiiistica como
ciencia piloto, no s6lo de la semidtica sino de las ciencias humanas en general'®.

Si bien es innegable la intencién de la semidtica en cuaato a conslituirse
progresivamente como disciplina con estatuto propio -y como sintesis de apor-
tes tan diversos como los provenientes de la I6gica, la lingiistica, las teorfas de
los sistemas, algunas dreas de las mateméticas, el psicoandlisis, la sociologia y
la antropologfa-, la discusidn respecto de su cardcter cientifico no cstd cerrada

en ubsoluto. Intentemos, por lo tanto, precisar cudl es el eje de esta discusion.

2. ;La semidtica es una ciencia?
En términos de Prigto,

La semiologia no se muestra cOmo una fragmentacién de conocimien-
108 sino como una aclaracién coherente de los sistemas de comunicacion y
de sus consignientes usos sociates.”

Sin embargo, es dificil presentar una caracterizacion undnime acerca de lo
que es la semidtica, porque ol acuerdo se halla en una definicién - “teoria o
disciplina de los signos”- que transfiere al concepto de “signo” nuevos proble-
mas de definicién. Dicho de otro modo: nos encontramos con que las discipli-
nas difieren segin ¢l contenido primero atribuido al término “signo™.

15 A pesar del origen histdrico diferente de los términas semiologia y semidtica, cada vez que debamos referir-
nos 0 csia ciencia en general adoptaremes el érmino semidrica oMo cquivalente de sentiologiu para alencr-
nos & I carta constitutiva de la Intermational Association for Senviotic Swidies- Association Intemationale de
Sémictique. 1969. En cambio, cuanco hagamos referencia a las concepeiones de 1os dilercntes estudinses de
esta discipling mantendremos las denominaciones que ellos mismos hian empleado.

© Prieto, L. “Semiotogia de la connotacién™ en: Pertinencia y Préctica. Barcelona, Gustavo Gili; 1977, pp
59072
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Para Saussure, el signo es una entidad psiquica de dos caras intima y recipro-
camente ligadas: el significante 0 “imagen acustica” y el significado o concep-
t0; esta unién es arbitraria, es decir, no motivada por ninguna razon natural o
i6gica. El valor del signo -dado que la lengua es, antes que nada un sistema-
surge de su ubicacidn en una estructura de relaciones binarias:

En ta lengua sélo hay diferencias; [...] un sistema lingiiistico es una
serie de diferencias de sonidos combinadas con una serie de diferen-
cias de ideas: este enfrentamiento de cierto mimero de signos acusticos
con otros tantos recortes realizados en la masa del pensamiento engen-
dra un sistema de valores; y este sistema constituye el vinculo efectivo
entre los elementos fénicos ¥ psiquicos en el interior de cada signo™.

Para Saussure, este sistema de valores evoluciona en el tiempo (diacrinicamente)
bajo el efecto de una “fuerza social” ya que la lengua, “parte social del lenguaje™ -
por contraposicién al hablu, que serfa individual- “s6lo existe en virtud de una espe-
cie de contrato entre los miembros de la comunidad”™'.

El formalismo que da origen a la semidtica peirceana, en cambio, es bisica-
[nente triddico: se encuentra constituido por tres elementos gue mantienen rela-
ciones binarias cuando se los considera de a dos “ignerando” el tercéro, pero
tamnbién -y fundamentalmente- que establecen una relacién tal que uno de ellos
resulta de la unidn de los otros dos: '

Un Tercero es algo que siempre pone a un Pimero en relacién con un

Segundo. Un Signo es una clase de Tercero.

[...] Defino al Signo como algo que es determinado en su cal idad de tal
por otra cosa. llamada su Objeto, y de modo tal que determina un efecto
sobre una persona, efecto que llamo su Interpretante; vale decir que este
Gltimo es determinado por el Signo en forma mediata. [...] Un Signo es
algo que estd en relacidn con su Objeto, por una parte, y con su Interpretante,

® Saussure. F. Carse de Lingiistica General. Bucnos Aires, Losada; 1961

U Saussure, F. Curso de Lingiiistica General. Buenos Aires, Losada; 1961, Desde la perspecliva, que
abordamos aqui, importa sefialar que Iz conceptualizacion saussurgana de los hechos de lengua sélo
hace intervenir a la socicdad desde afitere del modelo, a modo de una fuerza que la modifica sin alterar
sus caracterfsticas formales, seguimos las consideraciones inigiadas por Bajtin (Estética de la creacion
verbad. México, Siglo XXI; 1985) y Voloshinov (£ signo ideoldgico y fa filosafia det tenguaje, Buencs
Aircs. Nueva Vision: 1976) en la déeada de 1920, segtin las cuales la dimension social es constitutiva de
la lergun y que, por bo tanto, debe ser integrada en todo intento formalizado de descripeitin. La idea
sanssurcana de “contrato’ entre los individuos hablantes, del mismo modo (ue ¢l concepto de la lengua
como “tesoro depositado por la practica del habla en los sujetos que perignecen a la misma comunidie!”,
peulty las determinaciones sociales que implican enormes desigualdades en la adquisicién de la lengua.
(Rourdicu, P. ;Qué significa hablar? . Madrid, Akal; 1985)
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por otra, de modo tal que coloca al Interpretante en relacién con el Objete,
siendo esa reiacién correspondiente 4 la que el signo tiene con el mismo
Objeto?.

Es necesirio que aceptemos, entonces, el carcter necesariamente complejo y
polémico que implica cualquier tentativa de delimitacién y organizacion del cam-
po semidtico. El signo lingiiistico ocupa un lugar tan importante -tanto por su
posicién en el cumpo semidtico como desde e! punto de vista historico- que para
algunos autores laexistencia de la semni6tica estaria supeditada a lade la lingiiistica:

Asi. la semiologia estd quizd destinada a absorberse en una trans-
lingiiistica, cuya materia serd ya el mito, el relato, el articulo periodistico,
en una palabra, todos los conjuntos significantes cuya materia prima es ¢l
lenguaje articulado, ya los objetos de nuestra civitizacion en la medida en
que soit hablados (a través de la prensa, el catdlogo, el reportaje, la con-
versacidn y quizd el lenguaje interior mismo, de orden fantasmitico). En
suma, es necesario admitir desde ahora la posibilidad de invertir algin dfa
fa proposici6n de Saussure: la lingiifstica no es una partc, ni siquiera privi-
legiada, de la ciencia general delos signos; es la semiologia la que es una
parte de la lingiifstica, precisamente esa parte gue se harfa cargo de las
grandes unidades significantes del discurso®.

Aqui preferimos ser cautelosos: si adoptamos el punto de vistade la sociolo-
gia de la ciencia deberemos admitir que la semidtica, en tanto disciplina, se
encuentra adn en procese de constitucion y esto, no s6lo por la diferencia origi-
nal en cuanto a la concepeidn del signo, sino también porque la comunidad
cientifica no ha alcanzado todavia un acuerdo respecto a un objeto de conoci-
miento que permita unificar las problematicas.

Las principales concepeiones que resultan opuestas en cuanto a la considera-
ci6n del objeto de la semibtica son las siguientes:

-La concepcién que proviene del desarrolic de los planteos saussureanos y

1 peirce. Ch. La Ciencia de la Semidtica, Buenos Aires. Nueva Visign: 1974; pp. 92-93. Consideramos
posible leer a lo largn de la cumpleja y oscura ohra de Peirce una consideracion dialéctica de los fenbme-
nos de significacién. Atender a dichos fendmenos implica dialectizar 1as relaciones binarias que mantie-
nen las elementos dpuestos, siluarios en 1a historia de la sociedad para aticularlos con las particularicla-
des de la experiencia. En el plane formal, la trfada aparece comu e} instrumento que permite resolver
dialécticamente las antinomias de los modelos binarios.

% Rarthes. R: Bremond. C., Todorov, T.y Metz, C. La Semiologia. Bucnos Aires, Tiempo Contempordneo,
1974 La edicién original, que data de 1964, incluye el artfculo Elemenios de semiologia, sin duda ¢l
mds intluyente dentio de la concepeion semiolingdfistica.
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Eue (fons%dera gue la linglifstica es una parte de la semiologia entendida como
la ciencia que estudia la vida de los signos en el seno de la vida social™; en
tgnto extiende el modele lingiiistico -binario o dicotémico- a todos los o;ros
s:ste}llzfs de signos creados por el hombre, podria ser denominada
“;en.uolmgiifstica". Dentro de la conformacidn de esta concepcidn cobra espe-
cial importancia {a obra del lingilista danés Louis Hjelmslev (1899-1963)%.

. -La conc.epcién peirceana que, sin tener en cuenta como a priori la importan-
cia de los signos lingiiisticos, analiza todos los fendmenos de la significacién
qesclc una perspectiva triddica, esto es, reconociendo la cooperacidn de tres
iuatuncias: el representante (0 signo propiamente dicho), el objeto (lo represen-
tado, aquello que el signo representa) y el interpretante (un nuevo signo que se
genera en el intérprete, considerado come portador de los habitos interpretativos
de una determinada comunidad)®,

-La concepeidn que se limita a analizar aquellos sistemas de signos institui-
dos por la préictica social y no-lingiiisticos (sefiales de Lrinsito, seflales milita-
res, escpdos, insignias, etc.). Sus principales representantes son Eric Buyssens
Luis Prieto y Georges Mounin, Lo restringido del objeto de estudio hace que ei
desarrollo dc esta concepeibn se encuentre pricticamente agotado?.

-Las concepciones culturales que consideran que cada sociedad, a phrtir de
la creacidn de su lengua, constituye no sélo un uso particular del lenguaje sino
sobre todo, unos modelos simbdlicos sobre los que se funda un segundo nivel:

H Pux'{) l-{j'elmslcv (Prolegimenas a una teorie del lenguaje. Madrid, Gredos; 1971}, la lengua es una red
de funciones semidticas. Su aporte fundamental consiste en la concepeidn de unallcorl’a dcll signo Tc
pur un lade, no limita a signos minimos {palabras) la dimensién de fas unidades Si"(lil'ic-'l:lCS'q 01"
ofro. mtroduce la diferencia entre forma y sustancia en las dos caras -significante y :ignit":c'ado‘- Ecl
Signo saussurcans. El signo hjelmsleviano consiste en la unidad binaria de fa forma del contenido y 1a
Jorma de la expresicn, unidad establecida por un lazo solidario denominade “funcion se;niélig' .
Sustancia del contenido (pensamiento) y sustancia de la expresion (cadena fénica) dependen excl |:' :
\j'amcmc de Ja lorma y, por lo tanto, no tienen existencia auténoma: la funcidn semidtica impone tm];
|()I'I?'Ia en cada uno de sus dos functivos, el contenido y la expresidn. E postulade del humornorfismc()
E:lll,jrz:.,_.r:j:odd.c!Ia ex'pr'e:ﬂ.qrn.y fs! planp del contenido posibilita ura seméntica mediante la simple
pons e 1; n.‘ 1& distancias d|f.erenclulcs comprobadas en ¢! plano de la expresién al plano del
d::‘;g:lig;:a;o(‘lblﬂ forma, la materialidad del significante garantiza una definicién positiva y abjetiva

¥ p

': ::{ill'(.'l:. Ehﬁlrlcs“ Ob‘rcr ."(jg:rr'f:"o- semidtica. Madris, Tavrus; 1987,

Ilg\-’(".;n,y Mct:l;;ln\:()qlg%g(:? ‘CI';: A!I\VV. El .Leugunje. La Covumicacidn. Buenos Aires, Nueva Visidn;
R ]9;13{ b seft es. arc‘c ona‘. Seix Barr:“ll;. I97§; Buys:scns.AE. Les lengages et les discours.
. elas; 1943 Mounin, G. Introduciion & la sémiologie, Paris, Minuit; 1970 y “Les systemes de
Lorn|‘nml1‘|‘c'.l.l|m| nen linglistigues et leur place dans la vie du vingtidme sidele . Bulferin de la Socied
de Lingiiistigue de Peris, LIV: 1059, ; e
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el de los valores, sus reglas y sus normas, {a organizacion de ese sistemna gue €8
la cultura -opuesta a la naturaleza y concebida al modo de una lengua- cOmienza
a partir de la construccién de reglas cuyo estudio permitirfa establecer und
tipologia de las culturas. Las principales investigaciones llevadas a cabo en este
sentido son las de la Escuela de Tartu?.

-[Las concepciones que tienden a abolir la separacidn entre ciencias sociales
y naturales a pactir de estudios zo0semiGicos, fitosemidticos, de semidtica mé-
dica, etc. El proyecto sermiGtico solo tendria validez en el seno de una filosofia
de L naturaleza; por consiguiente, debe ser reducido al estado de “perspectiva’.
El niicleo de estas investigaciones se hallaen el Circulo Semidtico de Toronto y
uno de sus principales representantes es T. Sebeock.

-Las concepciones que intentan desarrollar, a partir del estudio semidtico de
las pasiones y ermociones, una disciplina general de los sistemas ¥ los procesos
de significacion; 1a semidtica podria ocuparse de la sisternatizacién de las pa-
siones en la medida en que postule {a existencia de un texto de las pasiones que
preceda a su enunciacién y pueda ser objeto de una gramdtica profunda; la pro-
fundidad de! sujeto alcanzaria fa superficie en lu puesta cil discurso por medio
de ciertas reglas de produccién que se despliegan en un recorrido generativo. El
texto de las pasiones estarfa conformado por un cruce de condiciones y
precondiciones epistemologicas particulares Y determinados paradigmas histo-
rico-culturales. Los més destacados investigadores de esta linea son Herman
Parret, A. Greimas y Paolo Fabri®. :

Umberto Eco, después de repasar Jos tantos territorios -zoosemidtica, o~

I Qe

¥ «[,.} En su funcionamiento histérica real, 1as lenguas y 1as cuituras som indivisibles: no es admisible ia
existencia de una lengua que no csté inmersa en un contexto cultural, ni de una cultura que 70 posew en
su propio centid una estructurd del lipo de la de una iengua. [...] El “trabajo” fundamentai de la cultura
[...jconsiste en organizar estructucalmente ¢l munde que rodea gl hombre. La culturaes un generador dc
cstructuvalidad, [...] Abora bien. para cumplir esta tarea. 1a cultura ha de tener en su interior un “dispo-
sitivo estereatipizador” estructural, cuya funcién es desarrollada justamentc por el lengunje natural y €8
esta lo que proporciona a los miembros del grupa social ¢l sentido intuitivo de la estrugturalidad. [...]
Nosatros entendemos a fa cultura coma memoria no herediaria de la colectividad, expresada en un
sistema determinado de prohibiciones y prescripeiones.|...] La defincién plantea, en términas genegraies,
¢! probiema del sistema de reglas semigticas segin las cuales la experiencia de vida del género humano
e hace cultura; reglas que. 4 Su ver, pueden ser tratadas precisamente oMo Ui pragrama’. (Lotman, Ly
Uspenskij. B. 13| meganismo semidlico de la cultura” en; Lotman, J.y Escuela de Tartu, Semidiica de
ta crtiura, Madrid, Cltedra; 1978; pp. 70-72). )

2 parrel, H. La pasiones. Ensayo sobre lo puesia en diseurso de la subjetividad. Buenos Aires, Edicial;
194s y De 1 semictica a la esiética, Enunciacinn, sensacicn, pasiones. Buenos Aires, Bdicialy 1995,
Fatri, P, Tdeticas de los sigros. Barcelona, Godisd; 1995. . Greimas, A y Fontanille, 1. Semidtiva de las
pasiones. De los estados de cosas @ los estados de dnino. México, Sigle XX1; 1994,
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gzzéﬁzznl tactll', .cc?chgoa; df:l gusto,‘ pamlingijist_ica, semidtica médica, cinésica v

prowe ' 31‘1 guajes fon?l.alzzados, sistemas musicales, lenguas naturales, comuni-

e;téti?:scwsuah?& g‘ran.muoas textualeg tipologias de las culturas, comunicacién
, comunicaciones de masa- que invaden el dominio semidtico, argumenta:

de[i[r:léla f‘olgrld p_a(;elc‘er que, i e_l dgm_inio semiético es el que acabamaos de
. , la semidtica es una disciplina de ambiciones imperialistas inso-
pf)‘ltabies, que tiende a ocuparse de todo aquello de lo que, en épocas
diferentes y con métodos distintos, se han ocupado las cienci;zs natp :
o las Hamadas ciencias humanas. reles
. .Pero C!e.l i_near un dominio de temas en que se presta atencion o vigi-
tancia semidtica no significa confeccionar la lista definitiva de los problge«
mas sobre los que s6lo la semidtica puede dar una respuesta, Por .tanto de
:gnu:ue. se trgta es de ver que, en dicho dominio de intereses‘ (comunes: en
Sem?;iizn;:(()ls(,:uae:;[t;as dlSClplInaS?. puede t.’.jercersc una observacion
rdo con sus propias modalidades. Y asi resulta que ¢l

problema del dominio remite al de la reoria o del sistema categorial unifi-

cado desde cuyo punto de vista todos los problemas enumerados pueden
tratarse ‘scrmidticamente’?, k
. ;zsi?;nilsis S?IHJOCICOS, por lo taptt_;,’dcberian ser situados en el marco de
una f ) ‘o. ogia cuyo objem.consut:rm en la elaboracion de una codifica-
cion d;t::?gL:;z(; Lcir; rf()s/ ;‘().rnplej(‘)ts' c?iuenidn:’)s que presentan las miltiples for-
e 1COZ ‘ “g.mfmmcwn' fegomepos cuyos efectos sociales, cul-
oot Engowz;s 01; 113(:.101l121n e[_senudo histdrico de las sociedades con-
Signiﬁcadén. o o palabras: consideramos que la teorfa de los signos y la
ignif 1 tendria que se encuadrada dentro de la evolucién actual de las
ciencias sociales, con el objetivo dltimo de descodificar los sistemas geneml;:%

de estructuracid ienifi
: cidn del significado, de L s1enifi 4
X s a subsignificacién, de la inform P&
comunicacion. acton, la informacion y la

CCPSC lil; :ézbil;g;, niigziaar di susdcnen _a’ﬁos de historia y salvo algunas pocas ex-
los signos ;3 noemeral ar:lg,u? el?atlendosc entre dos postbilidades: partir de
(el e qu,c {O-ma. gei : ncjontrdr entre ellos c.l lugar de los signos lingiisticos
tancia diferentes, y ar;:":regi‘fuzn f‘lu;} ndo GS.LOS ilgr_ms revelen niveles de impor-
sistemas (clcami‘no Pue : ‘ ?5 mg,nm fzngmsucfog para estudiar los demds
nos diferentes un mgdelgll(?po??,S.QUhsure)’ con el riesgo de imponer 2 fendme-

ingiifstico que termina por reducir la semiftica a un

EY e . i
Eco, U. Tratado de semistica general. México, Nueva lmagen; [978: pp. 41-42
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orias de “significante” o

inaciod icar las caleg
i e re-denominacién (en efecto, aplicar . : e
o ituye demasiado progre-

“significado” a, por ejemplo, un hecho social no const
so para el conocimiento semistico).

Podriamos preguntarnos cudles son los m
Benveniste (1969), se trata fundamentalmente
dancia” entre sistemas semidticos:

otivos de esta dificultad. Segin
de un “principio de no-redun-

No hay “sinonimig” entre sistemas semidticos; no puedc decirse “‘la
misma cosa” mediante la palabra y [a misica, que son SiStemas de funt.:la-
mento diferente. Esto equivale a decir que dos sistem;is semidticos detipo
diferente no pueden ser mutuamente convertibles. h,n e} caso mta.cl’o,clla
palabra y 1a milsica tienen por cierto un rasgo en comiin: la producc'mn 1c
sonidos y el hecho de dirigirse al oido; pero este nexo no prevalece ante 1a
diferencia de naturaleza entre sus unidades respectivas y entrc sus tpos
de funcionamiento {...]. asi, [a no convertibilidad eptre gistemas d.e bascs
diferentes es la razén de la no redundancia en el umve.:rs.o de los ststcm.as
de signos. Bl hombre no dispone de varios sistemas distintos para la mis-

i onificacion™
met relacidn de significacién™.

El otro argumento que esgrime Benveniste para explicur’el lugar pa::tfculmjbd;
la lingiiistica en el seno de la semidtica es el heck}o de que Sf.')lo el lex‘lgur{Je ve‘1 ;
posea la caracteristica de la secundaridad, es decir, la Ci_’lpaCIdad de .tefcnf"se {anto
a los mismos signos que lo constituyen como a otros sistemas dc signos:

Al menos una cosa s segura; ninguna semiclogia del.so{]ido, del co-
lor, de la imagen, se formulard en sonidos, en colores, en 1magencs:'T:c_J<ila
semiologia de un sistema no- lingiiistico tiellfe que recurrir @ lfx mecffaglola’w
de la lengua; por lo tanto, no puede existir més que por lasemiologiadela

lengua y en ella™.

a no surgirfa entonces, de la ausencia de un sc.nticlo no-l.ingﬁfs’tllco
-que 16gicamente cxiste- sino del hecho de que r?c‘)lo sea posible rcf.eurse aélen
términos lingiifsticos, lo que implica la incapamdgd de’ aprehet_ldlm lo que pezjnel
de especifico el sentido no lingiiistico. Toda semiologia construida alpm.'m-’ nlz_
lenguaje verbal debe renunciar al estudio del probicm.a’central de cu’a quier s

tema semiotico, es decir, al problema de la significacion: s ocupatd solamenle

El problem

W Benvenisie, E. “Semiologia de la lengua™ en: Problentas de Lingliistica General If. Madrid, Siglo XXI:

1977: pp. 56-57.
N Benveniste. B. “Semiologia de la lengua” en: Probie
1977 pp. 63-64.

s de Lingiitstica General 1. Madrid, Siglo XX§
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de la significacidn lingiiistica a partir de la cual reemplazard subrepticiamente su
verdadero objeto™. En este sentido, puede afirmarse que las trabas para la construc-
cién de la semidtica como ciencia se hallan, no s6lo en la falta de acuerdo respecto
a la delimitacién del objeto sino, ademds, a nivel de su metalenguaje, que no puede
sino valerse de lo verbal para expresar los resultados de las investigaciones.

Para algunos seguidores de la teorfa peirceana, en cambio, la lingiiistica se ha
erigido en ciencia piloto de fas ciencias humanas por razones fundamentalmen-
te histdricas que habrfan determinado la concepcién del lenguaje verbal como
tnico sistema capaz de traducir signos de otros sistemas {y nunca a la inversa).
El desarrollo de las “minisemidticas™ no lingiiisticas™ o de los estudios que
explicitamente sélo consideran objetos “convertidos en lenguaje”™ se explica-
rfa a partir de ese “revestimiento” de los conceptos surgidos de la lingiiistica y
de una de sus extensiones naturales: la narratologia.

Dado que el conocimiento de los fenémenos lingiliisticos ha progresado mu-
cho en relacién con el de los fendémenos no lingiifsticos, se habria generado un
“desfase epistemoldgico” tal, que cualquier modelizacién producida por una
semidtica general aparcceria, en cierto modo, como en retroceso desde el punto
de vista de su poder explicativo. Retomar el enfoque peirceano, sin embargo, se
presenta como una posibilidad de definir al signo independientemente de cual- -
quier especificidad y de abrir el camino hacia una semidtica general:

[...] No puede cxtraerse de la génesis de una disciplina relativa a una
clase particular de signos, un principio jerdrquico que permita legisiar acerca
de la clase de todos los signos. Convendria, entonces, limitar las concep-
ciones semiolingiiisticas de la semidtica a los campos en los que es real-

™ LI concepto de significacidn fue definido por Saussure respecto al signo lingiistico como |a relacién
indisoluble que une al signilicante con el significado.

* La Bscuela de Paris. cuyo representante mds destacado es A.J. Greimas, reatiza una sintesis de aportes
diferentes pero siempre basados sobre ¢l binarismo lingiifstico (Saussure- Hjelmslev) y sus extensiones
et la sociologia {Lévy-Strauss, "sociosemiologla” de Barthes) y en la etnologfa. El método, referencia
obligada pura cualquier estudio narmtoldgico, se propone construir una teoria de la significacion sobre
la base de una configuracién de rasgos simples -o “cuadrado semidlico”- con una perspectiva generativa;
mediante sucesivas expansiones, el modelo “constitucional” deberia dar cuenta de la manifestacion de
todos los discursos en un sistema dado de signos. Si bien en el terreno de la narratologfa el proyecto
greimasiano logrd demaostrar su rigor y su validez critica, cncuentra limitaciones en los sistemas ne
lingtifsticos. {Cansulte, por gjemplo. Greimas, AJ. La semidtica del texto: ejercicios prdeticos. Andlisis
de wn cuento de Maupassant. Barcelona, Paidés: 1983).

En Ei Sistema de la Moda (Bareelong, Gustavo Gili; 1978) Roland Barthes (1967) observa que, analiti-
camente, se podria tomar come objeto al vestido real, al veslido imagen y al vestido escrito. De entre
estos tres modos Barthes opta por el andlisis semioldgico -la estructura de los signos y las reglas
terminoldgicas- de corte lingiistico (lengun/ habla= vestido/traje: pruebas de conmutacidn, etc) del
imaginarto colectivo del vestido escritn, Lo inlerno -es decir, ne retener ningdn otro material que la
palabra que nos Lransmile lu revista de moda- desplaza al andlisis socioldgico.
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mente operativa y buscar las articulaciones entre €s0s Campos y una

semiética general que proponga como principio no privilegiar ningun sis-
temna de signos, aun cuando €stos sean tan importantes come ‘lus"lf:nguas
naturales, de manera que todos los signos, lingtiisticos y no hngiifsucos,

tengan el mismo estatuto teérico™,

;Qué implicaria una teoria semidtica general? LCudlgs han sido los mterltfors?
para formalizaria? ;Cudles son las condiciones necesarias para su de;arro o
;Es que sélo existen semidticas pacticulares? Veamos si podemos arrimar una

respuesta a estos interrogantes.

3. La teoria semidtica general

Una teoria semidtica general deberfa poder demostrz.lr que, i_ndcpendlcntc—
mente de la diversidad y.las diferencias en apariencia 1rrcduqt1blesl SOb[‘t? }as
cuales se funda la nocién de “sistemas de signos”, existe una perspectiva tf:onJc‘a
unificadora gue otorga a cada tipo de signo, sea cual fuera e’l campo de fas pré“,—
ticas sociales con el que se vincula, el mismo estatuto tedrico. chhio de 0%10
modo- la constitucién de una semidtica general deberia superar las dlf.ere'mlclas
constatadas en el campo de los fenémenos de la representacion y la significa-
ci6n, diferencias que compartimentan dichos fendémenos en clases que parecen

no tener puntos de interseccion. .
Desde una perspectiva peirceana, Marty y Marty argumentan al respecto qu

[...] existe significacién desde el momento en que alguna cosa vale nq para
ella misma, sino para otra. Dicho con mds precision, su fenomenolog!a -es
decir, el efecto que su percepeidn produce aqui y ahora en una mente- intro-
duce en esa misma mente la fenomenologia de otro objeto (que, necesaria-
mente, estd latente en esa mente). Bl eriterio de defimitacién del campo de los
fendmenas estudiados por una semidtica general no puede ser mis que éste:
hay una o dos fenomenologias de objeto en la’exper-ien.crfx vivida por un
sujeto? Entonces, una semictica general aparecerd en principio como el estu-
dio de una relacién entre dos fenomenologias. De esto se desprende que hay
Que fecurrir a una descripcion de los fendmenos “ordinurios" -es decir, aque-
Nlos en que los objetos percibidos sélo valen para ellos mismos-. ESIF:I descrip-
cién deberd explicitar el “acoplamiento” de esas dos fenomenologms_gue 5e
encuentran en todo sistema semictico. Queda por precisar el contenido de!
irmino “mente”, lleno de connotaciones diversas, Deberemos considerario

¥ Marty, R, y Marty, C. La semidtica. 99 respuestas. Buenos Aires, Edicial; 19953 pp. 25-20.
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5600 en su probada capacidad para establecer, en condiciones histéricamente
determinadas, correspondencias entre fenomenoclogias de objetos. Deberd ser,
ala vez, particular -puesto que deberemos describir correspondencias efecti-
vamente cstablecidas por un sujeto dado en un instante dado- y universal -
puesto que las significaciones son “mundanas”, es decir “producidas en el
mundo”-. En fin, si enumeramos los campos del saber que deberdn cooperar
en una semidtica general, encontraremos una teoria de la percepcidn, una
fenomenclogia de los fendmenos “ordinarios” y una modelizacisn del intér-
prete en funcién de su relacién con el mundo™,

Consideramos que el Tratado de Semidtica General de Umberto Eco consti-
tuye un verdadero punto de inflexion en la bisqueda de una teoria semidtica
unificada™®. La importancia del planteo de Eco radica en el hecho de constituir
la primera tentativa de sintetizar los temas fundamentales de la sem‘i'_ética a par-
tir de considerarla una ciencia. .

La semidtica, entendida como ciencia del estudio general de "las funciones
semidricas desde el punto de vista de sistemas subyacentes relacionados por
une o mis codigos”, presenta -como toda teorfa- unos limites relativos a su cam-
po de investigacion. Eco demarca, por un lado, los limites naturales-determina-
dos por ¢l objeto de la disciplina- y, por otro, los politicos -establecidos segiin
acuerdos transitorios- gue son de tres tipos: los limites académicos (otras discipli-
nas han desarrollado investigaciones que el semidlogo debe reconocer dentro de
sudrea; porejemplo, la ldgica formal y la semdéntica filoséfica se han ocupado del
valor de verdad de los enunciados y de [os diferentes tipos de actos de habla}, los
cogperativos ( varias disciplinas han elaborado teorias o descripciones tipicamen-
te semidticas; por ejemplo, la lingtifstica y la teoria de la informacidn han plantea-
do el concepto de “cédigo”) v los empiricos (existen fendmenos todavia no anali-
zados o analizados de un modo preliminar; por ejemplo, [os objetos de uso).

Esios limites plantean el problema de la definicién de la semidtica: ;se trata
de un dominio o de una disciplina?. En principio, la semibtica parece presentar-
se coma proyecto de una discipling, precisamente de la disciplina que se ocupa
de los signos. Ahora bien, como el signo puede ser definido como el sustituto
significante de cualquier cosa, incluso de alguna cosa que no existe,

la semidtica es, en principio, la disciplina que estudia todo [o que pue-
de usarse para mentir. Si una cosa no puede usarse para mentir, tampoco

* Marty, Ry Marty. C. La Semidtica, 99 respuestas. Buenos Aires, Edicial; 1995: pp. 39-40.

* Eeo, U. Trarade de Semidtica General. Barcelona, Lumen; 1981, (Edic. original: 1976). Otro intentn
para aleanzar unateoria semidtica unificads se encuentra en Halliday, MLA.K. £l lenguaje como setnintica
social. México, F.C.E.; 1982, '
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puede usarse para decir la verdad: en realidad, no puede usarse para decir

nada.
Lu definicidn de “teoria de la mentira” podria representar un programi

satisfactorio para una semidtica general™.

La "capacidad de mentir” conduce a otra consideracién: si la semidtica fuera
un dominio de estudios, un repertorio de intereses todavia no unificado y, qui-
2ds. no del todo unificable, los estudios semidticos se justificarfan por el simple
hecho de existir, y seria posible extrapolar una definicién de la disciplina
semiética extrayendo de una serie unificable de tendencias un modelo de inves-
tigacién unificado. Eco propone, entonces, conjugar el dominioy la disciplina:

tndudablemente, no se puede hacer investigacién tedrica sin tener el
valor de propaner una teorfa y, por consiguiente, un modelo elemental
que guie la exposicién posterior. No obstante, cualquier investigacién te6-
rica debe tener el valor de especificar sus propias contradicciones, vol-
viéndolas explicitas en los casos en que no s¢ revelen a primera vista. Por
tanto, ante todo deberemos considerar el dominio semibtico tul como apa-
rece hoy, en la variedad y en el propio desorden de sus formas; y asi serd
posible proponer un modelo de investigacién aparentemente reducido a
los términos minimos. Hecho esto, deberemos impugnar constantemente
dicho madelo, revelando todos los fendémenos que ne se adapten a €I,

obligindolo, por tanto, a reestructurarse y a ampliarse™.

“Paru Eco, que sigue a Peirce, la semitica debe atender a cualquier cuestion
que pueda considerarse como “signo”, entendiendo por tal a “cualquier cosa
que esté en lugar de otra”. Desde esta perspectiva, el dominio de la semidtica
serd el estudio de los procesos culturales considerados como procesos de co-
municacién, procesos en ios cuales parcce subsistir subyacentemente un siste-
ma de significacion. Los sistemas subyacentes podrian relacionarse, entonces,
por medio de uno o mds codigos, a partir de lo cuales < la semidtica de la
significacin desarrollarfa una teoria de loy cédigos mientras que la senmidiica
de la comunicacion desembocaria en una teoric de la produccién de signos.

La semi6tica estudia todas los procesos culturales como procésos de
comunicacion. Y, sin embargo, cada uno de dichos procesos parece sub-
sistir s6lo porque por debajo de elios se establece un sistema de significa-

cion. {..]

Y Beo. U, Tratado de Semistica General, Barcelona, Lumen; 1981: pp. 30-31.
w Epo. U. Tratada de Semidiica General. Barcelona, Lumen; 1981 pp. 32-33.

Definamos, entonces, un proceso comunicative como el paso de una
Sefal (lo que no implica necesariamente ‘un signo’) desde una Fuente, a
través de un Transmisor, a lo largo de un Canal, hasta un Destinatario (o
punto de destino).

. En un proceso entre una mdquina y otra, la sefial no tiene capacidad
‘significante’ alguna ..]. En tal caso no hay comunicacién, ain cuando se
pueda decir efectivamente que hay paso de informacién. En cambie, cuando
e[. destinatario es un ser humanoe (y no es necesario que la fuente sea tam-
bién un ser humano con tal de que emita una sefial de acuerdo con reglas
conocidas por el destinatario humano), estamos ante un procesoe de comu-
nicacién, siempre que la sefial no se limite a funcionar como simple esti-
mulo, y que solicite una respuesta interpretativa del destinatario,

El proceso de comunicacién se verifica sélo cuando existe un cédigo.
Un c6digo es un sistema de significacion que redne entidades presentes y
entidades ausentes. Siempre que una cosa materialmente presente a la
percepcidn del destinatario representa a otra cosa a partir de reglas subya-
centes, hay significacién. [...] Un sistema de significacidn es una cons-
truccion semidtica autdnoma que posee modalidades de existencia total-
mente abstractas, independientes de cualquicr posible acto de comunica-
cidn que las actualice®,

De este modo, Eco trata de sintetizar las teorias semidticas propuestas por
Saussure y Peirce con el modelo cibernético de transmisidn de informacion. El
anilisis del “cédigo” se presenta como el niicleo de lo que podria ser una tcorfa
semidtica unificada. Sobre este concepto, Eco sefiala una variedad de posibili-
dades de definicién:

. a) el cadigo puede ser una serie de sefiales reguladas por leyes combinatorias
internas, como un sistema sintictico.
. b) también consiste en un conjunto de contenidos de una posible comunica-

cidn; es decir, en un sistema semdntico.

¢) habria que considerar al c6digo como una serie de posibles respuestas de
comportamiento por parte de un destinatario.

d) ante todo, el cddigo serfu una regla general que asocia elementos: sefiales,
contenidos ¥ posibles respuestas.

IPalra evitar toda una serie de equivocos tedricos [...], hay que distin-
guir siempre a qué tipo de ¢cédigo nos referimos. Por lo tanto, vamos a

™o o L :
Eco, U. Tratado de Semidtica General. Barcelona, Lumen; 198 1: pp. 34-35. Cfr. esta posicitn de Eco
con el planteo de Lotman y la escuela de Tartu en Semidtica de tu Cultwra. Madrid, Cdtedra; [978.
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llamar a todos los sistemas de fos tipos a), b) y ¢) con el nombre de S-
Cédigo (entendiendo por tal “cédigo en cuanto sistema’) y vamos a Hamar
Cédigo propiamente dicho a la regla que asocia los elementos de un s-
c&digo con los elementos de otro o mds s-cGdigos, COMO OCUITE &N d)¥.

Los s-cédigos constituyen, para Eco, sistemas o estructuras que pueden sub-
sistir independientemente del propdsito significativo o comunicativo que ios
asocie entre si. Su gramdtica interna puede ser estudiada por la matemdtica de 1a
informaci6n o por los diferentes tipos de teorias generativas, ya que se compo-

"nen de un conjunto finito de elementos estructurados en oposiciones y regidos
por reglas combinatorias por las que pueden registrar series tanto finitas come
infinitas. Los s-cédigos se postulan, precisamente, para mostrar que los elemen-
tos de un sistema pueden transmitir elementos de otro en la medida cn que am-
hos se encuentran MUIUAEnte relacionados. En otras palabras: los s-cOdigos se
reconocen porque cada uno de ellos constituye uno de los planos de una corre-

tacién llamada cddiga.

En cuanto a la teoria de la produccion de signos., Eco cxplora la funcién

' semiftica como correlacién entre una expresién y un contenido, siendo €stos
los functivos de la correlacion. Siguiendo a Saussure, Eco considers el signo
segin la correspondencia entre un significado y un significante. Asi, los sig-
nos son ¢l resultado transitorio de reglas de codificacion que establecen coire-
laciones provisorias por las que cada uno de los elementos estaria autorizado
1 asociarse con otro elemento y formar un signo séloen determinadas circuns-
tancias previstas por el codigo. Por consiguiente, el signo no necesita ser una
entidad fisica pero tampoco implica una entidad semiética fija: la funcion
cemidtica se realiza cuando expresion y contenido entran en correlacion mu-

tua.

Proponiéndose examinar los conceptos de mensaje y texto’y contenido y re-
ferente, el Tratado define al mensaje como un texto cuyo contenido es un dis-
curso a varios niveles, contenido que no s otra cosa que una unidad cultural:

aqui no estamos diciendo que un solo cédigo pueda producir muchos
mensajes en sucesion, 1o que es bastante obvia; ni que contenidos diferen-
es puedan ser ransmitidos por el mismo significante, segin el codigo
usado, porque también esto s obvio; lo que cstamos diciendo es que usual-

@ Beo. U, Tratado de Senistica General. Barcelona, Lumen; 1981 pp. 77-109.
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mente un solo significante transmite contenidos diferentes y relacionados
entre sl y que, por tanto, lo que se Hama ‘mensaje’ es, la mayoria d; las
veces, un texto cuyo contenido es un discurso a varios niveles. .
“Ob[_;.tLCft:z!nd'c’) se dice que la expresién {e.stre!lz1 de la tarde/ denota cierto
by sico”, grande y de forma esférica, que viaja por el espacio a
n.u’ilones de |Tullus de la Tierra, habria que decir en realidad, que l.’l expre
§1on en cuestion denota cierta unidad cuttural corrcspondien'te a E; cuzll?l .
rej-here.el hablante y que éste ha recibido de ese modo de la cu,ltura e e
vive, sin hf"tben.' tenido experiencia ninguna del referente real. [ .} ne
Cualquier intento de establecer el referente de un signc; :;‘(.)s lleva a

(!e“ﬂil]o én 105 [é”]i B q p

ninos (Iﬂ una en“dad ab%tl acta que representa una con
c . l
YENCIon Cul[uldl I.

renltiel objeto semiético d(‘: una semdntica, entonees, es el contenido -y no ef refe-
unto— en ct{ant;;, al ser definido como unidad cultural, recobra su sentido. En este
P onde Eco conjuga la nocién de interpretante propuesta por Peirce y el

‘. conce e 8l i Anti
pto de sistema proveniente de la seméntica estructural: existe una interac-

cidn estr entre 1510

oo c?stlecha Lntrg, por un iado, la visidn del mundo y el modo en que una

lu ura YL'IE‘[VC pertinentes sus unidades seminticas y, por el otro, el sistema de
B 1 ’ -

os significados que nombran e interpretan dichas unidades: )

. Cualquier definicién, sinénimo, ejemplo citado, objeto presentado co
eje.mplo constituirian otros tantos mensajes {lingiiisticos, vis 'II?O )
obJetques)_Ios cuales, a su vez, requeririan que se los acl-a-rﬂrak;/ con]j:n(tds,
ra por medio de otros signos (lingii{sticos y no lingiiisticos), tendiente .
prhcar las uflidades culturales transmitidas por las expré;iones prec?ez}
;:;i?;q:a serie de cs‘a:s ‘exphca:?iones’ tenderia a ctreunscribir mediante

proximaciones sucesivas las unidades culturales en juego. La cadena de
esqs significantes que cxplican los significados de significantes preceden-
tes (en una progreS{én y regresion al infinito potenciales) representa |
cadf:na de lo que Peirce ha llamado los interpretarnies. P o

L',"] Esa continua circularidad es la condicién normal para la signifi-
cacion y es lo que permite el uso comunicativo de los signos amgrefc—
rirse a las cosas. Rechazar esa sitwacién por considerarla inqatﬁ)ef‘;ctoria
e.qm_ve}]e, simplemente, a no comprender cudl es el modo‘.hu;n' d
. 51rg0m'ﬁcar| el mecanisimo gracias al cual se hacen historia y culttr:"z :i
i F ” ;
Ena.p o modo como al definir €] mundo se actlia sobre él y se lo transfor-

E R BT s . . ' H
n realidad se puede ‘tocar’ a los interpretantes (es decir, que se puede

a .
ECO, U. Tratedo de HTECH I e, 5| men; 198 - Par: consideracién de a
tcido de Semidiica General. Barcelona, Lu B 1: PP 155-156 ara ung i ci |
5 K

semidtica como estudio de 1 i
» estudio de Las unidades culturales, vea Kristeva, J. Semidtica. Madrid, Fundamentos; 1978
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verificar con medios fisicos la existencia de una unidad cultural). k.as uni-
dades culturales son abstracciones metodoldgicas, pero son abstracciones
‘materializadas’ por e! hecho de que la cultura continuamente traduce unos
signos en otros [...] y nos propone una cadena ininterrumpida de unidades

culturales que componen otras unidades culturales.

i...] Ahora bien, una unidad cultural no puede identificarse dnicamente
gracias a la serie de sus interpretantes. Hay que definirla como colocada
en un sistema de otras unidades culturales que se oponen a ella o fa
circunscriben. Una unidad cultural existe slo en ia medida en que se de-
fine otra por oposicién aella. La relacion entre los diferentes clementos de
un sistema de unidades culturales es lo tnico que sustrac a cada uno de los

términos 1o que los otros aportan‘.

La importancia del Tratado de Semidtica General no sélo se debe a las
teorfas de los cédigos y de la produccion de signos sino, también, a la introduc-
cién de un planteo contextual: fexto y contexio se interconectan ya que existen
diferentes y complejos tipos de signos vy, sobre todo, diferentes y complejos
modos de produccion de signos. Una teoria de la produccién de signos deberia
estar en condiciones de definir los diferentes tipos de signos a partir de recurrir
a un aparato categorial unificado.

; Cémo se produce un signo o una secuencia de signos? Un signo no es s6lo
una entidad abstracta: hay un esfuerzo fisico y material que es producto de su
emision. Ese esfuerzo presupone la aparicion de trabajo, y de un trabajo produc-
tivo. Bl proceso pasa por fases diversas, desde la producci6n de la sefial hasta su
identificacién y combinacién en secuencias expresivas, mensajes y textos. Las
diferentes formas de producir signos implican, entonces, diferentes modos de
produccidn semidtica.

¢ Es correcto subordinar todos los modos de produccién de signos al modo
lingiifstico? Eco observa al respecto que, tanto las teorias de Ia significacién
como lus de la comunicacién, adoptan como objeto primario a la lengua verbal,
y si bien se puede sostener que el lenguaje verbal es el sistema modelizador
primario del que los demis son variaciones, algunos contenidos expresados por .
unidades culturates complejas no verbales se traducen al lenguaje verbal de un :
modo impreciso®. Por lo tanto ¢s necesario demostrar que: a) existen diferentes i
tipos de signos o diferentes modos de produccién de signos, b} muchos de di- f' !
chos signos presentan un tipo de relacién con su contenido que resulta diferente
del que mantienen los signos verbales y ¢) una teorfa de la produccidn de signos

General. Bareelona, Lumen; 1981: pp. 130-140.

4 Een, U. Tratado de Senidtica
de la Cultura. Madrid, Citedra; 1978,

¥ Cir. Lotmun, J. y escueia de Tartu, Semidtica
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deberia estar en condiciones de definir todos esos tipos diferentes de signos
recurriendo a un aparato unificado de categorias. -
) Para esto, Eco revisa y critica las tricotomfias de Peirce sobre los orfgenes y
tl.nes de los signos. Una tipologia tiene que distinguir cémo son originados los
5ig00s, yi se trate dc una fuente o de un emisor humano. Los signos, entonces,
Pueden distinguirse segiin st grado de especificidad semidtica: algunos son ob-
jetos producidos expresamente para significar; otros, para desempefiar determi-
nadas funciones précticas, Estos dltimos pueden entenderse como signos de dos
maneras; 1) porque se los elige como representantes de una clase de objetos y 2}
porque se los reconoce como formas que estimulan o permiten dctcrminada'
funcién, ya que su forma sugiere esta posible funcién®.

El aspecto de esta definicidn de los modos de produccion de signos que mis
nos interesa destacar en [uncién del andlisis de un género masive come la croni-
ca periodistica es la necesidad de entenderlos como “formas de fabricacidn” de
objetos, formas de fabricacion de objetos-signos (“actualidad”, dird Veréh) que
reflejan adecuadamente el sistema industrial de produccién en serie®. |

El anilisis semidtico del texto estético y del trubajo retdrico -temas que no
puede desarrollar esta breve introduccién- permite a Eco consolidar su tipbloum
de los modos de produccion de signos a partir de un andlisis de la ideo!o;z’a
como categoria semidtica. Estudios anteriores como los de Barthes revelan su
aporte a lf‘ construccién de una perspectiva adecuada de la ideologia como fe-
nétpeno significativo que “contagia con su estructura los discursos de los que se
reviste™. Lo ideolégico se explica como un residuo extrasemiético, externo al
proceso Qe codificacién y, no obstante, capaz de determinar la semiosis. Ahora
b}c‘n’, la ideologia en si misma, como sistema semdntico, s¢ presenta COMO una
visién del mundo susceptible de ser analizada semidticamente. En la tradicion de
Marx y Gmmsci, el Trutado retoma la concepeidn de la ideologia como visicén del
mundo parcial ¢ inconexa y como generadora de “falsa conclencia” para postular
como objeto semidtico no la génesis de esa ideologia sino su estrucfura:

La ideologia en s misma [...] es una visién del mundo organizada que
puede estar sujeta al andlisis semidtico. En otros términos, no estd codifi-
cada la presuposicién pragmdtica sobre el hecho de que el emisor piense

4d
E;le| lﬁe_;nlagels desurrotlado mds ampliamente en Eco, U. Signe. Barcelona, Labor, 1980: especialmente
4 . - e
rcnilc.nlfcoéu. Tram.do e Smfué.ucn General. Barcelona, Lumen; 1981 y Verdn, B, Construir el aconteci-
" mg& uznostlrcs..GCdlsu:. 1987. Verén anatiza (a tipologfa de los signos como resultado de diferen-
el 0;;(s e ['n'?duc,czdn de sugqns cn' FZOndwiunes de produscisn, modelos generalivos y manifesta-
deoldgica” en: Ef proceso ideoldgico. Buenos Aires, Tiempo Contempordnco; 1971

" Verdn, E. “Vers une logique des moad siaux” o
g1q ades sociaux™ en: Comvnunications, 207 1973,
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o no algo [...), pero o pensado y, por tanto, 1o pensable es contenido pre-
visible y, en consecuencia, materia de codificacidn o de hipercodificacion.
Asi, pues, sigue confiada al proceso de interpretaci6n la llamada presupo-
sicién pragmdtica, pero permanece anclada a los c6digos una presuposi-
cién que se revela como fundamentalmente semdntica.

Un sistema semiéntico constituye un moxlo de dar forma al mundo. Como
tal, constituye una interpretacién parcial del propio mundo y puede rees-
tructurarse siempre que nuevos juicios factuales intervengan para hacerlo
entrar en crisis.[...] El destinatario comin, por lo general, evita someter
los enunciados a csa clase de control y les aplica sus propios subcédigos
més familiares, con lo que permanece anclado a visiones parciales y atri-
buye carécter absoluto a la relatividad de su punto de vista.

Para definir esa visién parcializada del mundo, se puede recurrir al
concepto marxista de ideologia como falsa conciencia. [..] Aqui no nos
interesa estudiar el mecanismo de motivacién de la ideclogia sino su me-
canismo de organizacién .14

La idea central que recorre esta obra de Eco es la del trabajo que implica la
produccién de signos como una fuerza social en sf misma, fuerza que, a su vez,
desencadena otras fuerzas sociales. La semi6tica tendrfa como programa de es-
tudio el conocimiento y los modos de transformacién de los estados det mundo 4
en la medida que, para establecerlos, es necesario nombrarlos y organizarlos %
estructuralmente mediante sistemas de signos; asi, surge claramente la cultura, g
fenémeno que una teoria de los cédigos debe respetar en toda su autonomia.
Con esta condicién y con este limite -altimo umbral de la semidtica- es posible |
plantear una teoria de la produccién de signos que resulte beneficiada por una ' i
perspectiva preliminar puramente semi6tica: el trabajo de produccién de signos 3§
puede generar ideologia pero también - desde el momento en que es posible §
adoptar una posicién racional al respecto- critica de las ideologias:

Una teorfa de los c6digos (que parecia tan independiente de los estados
del mundo, dispuesta siempre a nombrarlos y exclusivamente mediante
signos) demuestra en este punto su poder pricticamente heuristico: al
mostrar las conexiones secretas y ocultas de un sistema cultural determi-
hado, revela las formas en que el trabajo de produccidn de signos puede
respetar o trajicionar la complejidad de ese reticulo semdntico, al adecuar-
lo al (g separarlo del) trabajo humano de transformacién de los estados del
mundo).

W7 Beo, U, Tratado de Semidtica General. Barcelona, Lumen; 1981: pp. 457-471. Lo ideoldgico desde el ‘
punto de vista semidtico es tratado también por Prieto, L. Pertinencia y practica. Barcelona, Gustavo 38
Gili: 1977, Cfr. Bourdieu. P. y Passeron. ). La Reproduccicn. Barcelona, Laia: 1977.
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Esa transformacién no puede perseguirse sin erganizar los estados del
mundo en sistemas semdnticos. Para poder transformar los estados del
mundo hay que nombrarlos y organizarlos estructuralmente. Pero apenas
nombrado, ese sistema de sisternas de signos llamado ‘cultura’ (que orga-
niza también el modo como se piensan y discuten las fuerzas materiales)
puede asumir un grado de independencia extrarreferencial gque una teoria
de los cadigos debe respetar y analizar con toda su autonomia.

[...] El trabajo de la produccién de signos desencadena fuerzas sociales
y. mds aiin, representa una fuerza social en sf mismo. Puede producir ideo-
logia y critica de las ideclogfas. En consecuencia, la semidtica (como teo-
rfa de los c6digos y teorfa de la produccidn de signos) constituye también
una forma de critica social y, por o tanto, una de las formas de la praxis®™,

A partir de la publicacidn del Tratadoe de Semidtica General, la semiética ha
ido profundizando su reflexién acerca de la produccion de signos como determu-
nada por el contexto cultural. En este marco, la distincidn entre texto y discurso
amplia considerablemente las posibilidades de una teoria semiética unificada®.
La serie de estudios relacionados con las operaciones discursivas y las categorias
de légica, sujeto, sentido y situacidn, as{ como las investigaciones que tratun los
problemas que surgen del uso de un metalenguaje aplicado a lenguajes-objeto,
marcan un avance respecto de la semiologia primera, la barthiana de inspiracién
saussureana o la conductista ab estilo de Charles Morris (1938)%. La fonnaljfécién,
en Gltima instancia, constituye la preocupacién ceniral de las revisiones y las po-
lémicas semidticas actuales. En este marco, nos interesa destacar el aporte de las
investigaciones sobre los efectos ideolégicos y las condiciones de produccidn y
recepcidn de los discurses: a partir de todas estas consideraciones es que puede
explicarse {a construccidn de las semidticas aplicadas.

M Eco, U. Tratade de Semidtica General. Barcelona, Lumen; 1981: pp. 457-471,

* Son fundamentales los estudios contextualizadores de Van Dijk. T. La ciencia del texto. Barcelona,
Paidds; 1983, Texto y contexto. Madrid, Chtedra: 1984, Some aspects of text grarnmar. La Haya, Mouton;
1972 y Schmidt, 5. Teoria del rexto. Madrid, Cétedra; 1977, entre oteos. También la perspectiva do
Hailiday, M.A. “Estructura y funcién del lenguaje” en Lyons, J. (comp)} Nuevos horizontes de la lingliistica.
Madrid, Alianza; 1975,

™ Las dicotomias planteadas por Saussure en el Cursa de Lingiiistica General fundan la constitucién de

los marcos epistemoldgicos de la semiologia barthiana (Elementos de Semiclogia y El sistema de la

macta) y de ciertas lineas metodolGgicas que continiian el plantea en una reflexién acerca del discurso de
los medios masivos. Los trabajos de Morris {La significacion y lo significativo. Madrid, Alberto Cora-
zéin; 1974? ¥ Signos Lenguaje y comportamiento. Buenos Aires, Losada; 1972), de inspiracién peirceana,
son considerados y criticados en Eco, U. “Critica del iconismo” en: Tratado de Semidtica General,

Barcelona, Lumen; 1981 y “La mirada discreta™ en: La estrucrura ausente. Barcelona, Lumen; 1981 los

an.‘i‘lis':s de Morris se inseriben en ta semidtica norieamericana que mide cfectos a pirtir del esquema

estimulo-respuesia.
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4. Los estudios semidticos de los discursos dela comunicacion de masas

Una teoria semiGtica general deberia contemplar la posibilidad de abarcar
cuaiquier tipo de andlisis semidtico circunscripto a un sistema particular de sig-
nos. Hemos tratado ya, sin embargo, desde la perspectiva del Tratado, que la
semidtica general séio puede construirse como resultado de la comparacion de
difercntes sisternas particulares, dado que esa comparacién revelaria las leyes
comunes y sistemdticas que permitirian explicar de una manera unificada su
modo general de funcionamiento.

Pero ;cudl es la relacidn efectiva entre las semidticas especificas y la teoria
sermnibtica general? Sise tienenen cuenta las dificultades expuestas en cuanto al
desarrollo del campo semibtico se verd, légicamente, que no se trata adn de
partir de la aplicacién de un enfoque unificador del conjunto dc los fenémenos
de la significacion paru establecer, mediante conjuntos de reglas explicitas, la
autonomia de determinado sistema particular. Mds bien ha ocurrido que el in-
vestigador delimitara a priori objetos considerados como relativamente esta-
bles, como razonablemente independientes de su observacion. Y, si bien hay
gue reconocer que una metodologia que no cuenta con un modelo general en el
gue encuadrar la objetivacion del fendmeno corre el riesgo de conducir a una
descripcién arbitraria, el hecho es que la semiética ba ido avanzando dc ese
modo.

Asi. |z obra de Roland Barthes, enmarcada en la concepcion que hemos de-
nominado como semiolingiifstica, sc instituye como un modelo clave para las
semidticas aplicadas a la comunjcacidn de masas:

Los textos de Mitologfas fueron escritos entre 1954 y 1956; el libro
aparecid en 1957,

Aqui se podrin encontrar dos decisiones: por un lado, una critica ideo-
togica dirigida al lenguaje de la lamada cultura de masas; por otro, un
primer desmontaje semiolégico de ese lenguaje. Acababa de leer a Saussure
y, a partir de €|, tuve la conviccion de que, si se consideraban las “repre-
sentaciones colectivas” como sistemas de signos. podiamos alentar la es-
peranza de salir de la denuncia piadosa y dar cuenta en detalle de la
mitificacién que transforma a la cultura pequeiioburguesa en naturaleza
umversal,

Los dos gestos gue se sitdan en el origen de este libro, evidentemente,
no podrian trazarse de la misma manera en {a actualidad (por esa razén
renuncio a corregirlos). No es que haya desaparecido la materia, sino que
la critica ideoldgica se ha hecho mds sutil o, al menos, en lo que me con-
cierne. por el texto final de Mitologias. se ha desarrollado, precisado, com-
plicado, dividido; se ha transformado en lugar teérico donde puede de-

s?lrrc_al.]arse en este siglo y en nuestro Occidente, cierta liberacién del
s:gnlﬁcelm.tc. Yo no podria, por lo tante, en su forma pasada (aqui presen-
te}, escribir nuevas mitologfas®’.

M:to.logfas, obra que media entre El grado cero de la escritura y Elementos
de semiologia, muestra la aproximacion paulatina de Barthes al planteo de las
leyes del movimiente de fos signos.

cht §ociedad de consumo es una sociedad significante por naturaleza. La
publ'mdad, la fotografia, el cine, la prensa informativa, la alimentacién -o el
v'esnlq‘o e{(hiben una cultura invadida por compiejas categorias simbolicas
51g.mh_cat|vas, Para Barthes, entonces, la semiologia, se vuelve ciencia nece35
saria si se quiere develar el sentido dltimo de los sistemas significativos con-
tempordneos:

. Semiologia: proponemos a palabra con confianza pero también con
ciertas reservas. En su sentido actual y al menos para nosotros, europeos
data _de Saussure: “puede concebirse una ciencia que esmdie’la vida de'
los signos en el seno de la vida social...; la lamaremos semiologia”. Pros-
pecttvamlente -puesto que no esti todavia constitnida-la semiologia tiene
como objeto todo sistema de signos, cualguiera sea su sustancia. cuales-
quiera sean sus limites: las imdgenes, los gestos, los complejos de: suslar}—
cias que se encuentran en los ritos, los protocolos o los espectdculos cons-
tl‘tl'JyBI‘l. si no verdaderas “lenguajes”, por lo menos sistemas de significa-
cion. Es evidente que el desarrollo de las comunicaciones de masas da una
gran actualidad a este inmenso campo de la significacién [...] en el preciso
fnstante en que el éxito de disciplinas como la lingiifstica, la teorfa de la
informacion, la ldgica formal y la antropologia estructural proporcionan
nuevos medios al andlisis semidntico. Existe actualmente una demanda
semiolSgica proveniente, no de la fantasia de algunos investigadores, sino
de la historia misma del mundo moderno. o ,

" 0;/[ scmlolpgos agrupados alrededor de la revista Communications -entre
0s Meltz, Kristeva, Violette Morin, Tedorov, Durand, Bremond-, continuado-

! Barthes. R [ 1 id. Si
cumi:,i‘: a;:::g:&Mtéulo_gms. Madrid, Siglo XXt 1980: pp. 7. Organizada en dos partes, mitologias
opione o e n(:r € cincuerta ensayos breves acerca de los mitos instalados por 1a comunica-
o0 de masas ¢ _(Il.v.lda col'ldmn.zl francesa y. bajo el titulo de “El mito, hoy”, la formalizacién de
expomen o m:na !S|sdscm10!6g|co de los ohjetos de la cultura pequeiioburguesa, en el que se
cepto de “mito”, is ignificacid |
A sus mecanismos de significacidn y un esbozo dc_sus formas

s
* Barthes, R; Bremond, C.. Todor
LR , C.. Todorov, T. : { i .
orimen pamon rov, T. y Metz, C. La Semtiotogin. Buenos Aires, Tiempo Contem-
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res del método del binarismo barthiano, tipifican los productos de la cultura de
masas arrancindolos de la consideracion de “temdticas frivolas” o “frustracion
ante la imposibilidad de ejercer la critica literaria”®. El c6digo subyacente de la
cultura de masas se percibe, tal como fue expuesto por Barthes, como el modo
especial de significacion que Ja burguesia ha dado a los productos y a las rela-
ciones culturales; el mensaje lingiiistico, el mensaje iconico y el mensaje sim-
bélico se vuelven especialmente interesantes para el analista de esos c6digos
latentes: el metaienguaje semioldgico -metalenguaje objetivo- se encargara de

devolverlos a (v develarlos a partir de) la sustancia lingiifstica®,

Saussure, cuya linea de pensamiento fue seguida por los principales
semiGlogos, pensaba que la lingiifstica no era mds que una parte de la
ciencia general de los signos, Ahora bien, noes del todo seguro que en la
vida social de nuestro tiempo existan, ademds del lenguaje humano, otros
sisternas de signos de relativa amplitud. Hasta ahora la semiologia no
traté mds que cédigos de interés irrisorio, como el cédigo de transito; en
cuanto pasamos a conjuntos dotados de una verdadera profundidad so-
ciolégica, volvemos a encontrar al lenguaje. Es cierto que objetos, imi-
genes, conductas pueden significar y de hecho signilican abundantementc;
pero nunca en forma auténoma [...]. La sustancia visual, por ejemplo,
confirma sus significaciones reforzdndose mediante un mensaje
tingiiistico (es el caso del cine, de la publicidad,'de las historietas, de la
totografia pericdistica), de modo que por lo menos una parte del mensa-
je icénico se cnCuentra en una relacion estructural de redundancia o de
relevo respecto del sistemna de la lengua. En cuanto a los conjuntos de
objetos {vestidos, alimentacion), s6lo adquieren la categoria de sistema
al pasar por el relevo de la lengua, que deslinda sus significantes (bajo la
forma de nomenclaturas) y nombra sus significados (bajo la forma de
us0S y razones): SOmos, mas que antes y pese a la invasion de imagenes,
una civilizacién de la escritura, [...] De este modo, y aunque trabaje al
comienzoe con sustancias no lingiiisticas, tarde ¢ temprano, el semidlogo
de las sociedades contempordneas (para atenernos al campo de las co-
municaciones de masa) estd destinado a encontrar en su camino al len-
guaje (al “verdadero™), no 5810 a titulo de modele, sino también a titulo

lano se encucntran los mimeros La Semiologia, And-

55 Communications. Paris, editions du Seuil: en castel
ones retoricas |y If, publicades

Jisis extructural del relato, Lo verosimil, Los ohjetos y Las investigaci

por Tiempo Contemporiseo.
# Uny apticacion semiolGgica de [a iinei de Communicarions ai lema que nos ocupa -cf relato periodisti-

Co- Y QUE D CXPONENOS en ¢l capitule 11, s¢ desarrollz en Morin, V. L'écriture de presse. Paris y La
Huya. Mouton; 1959, el relato e8 dividido en unidades bsicas, unidades de articulacitn y temus de
articulacion.  Un andlisis ideoldgico del tipo de 08 de Mirplogias sc encucnlruen Auclair, G. L mana
quotidicn. Structures cf fonciions de la chronique des faits divers. Paris, Anthropos; 1970.
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de componente, de relevo o de significado. Sin embargo, ese lenguaje
no es del todo el de tos lingliistas: es un lenguaje secundario cuya:unji-
dades no son mds los menemas o los fonemas sino l‘ragmen‘tos mdis ex

tensos del discurso que remiten a objetos o episodios que signific \ por
debajo del lenguaje pero nunca sin 1.5 T e

Desde una perspectiva diferente y a partir de sus consideraciones previas
acerca de las implicaciones ideoldgicas de la produccidn de realidadpqoc‘ &l
por parte de los medios, Verén analiza en 1981 la cobertura del acc{d" l?
n.uclear de Three Mile Island en los medios informativos tranceses. El e;rtl :
dio a}pun.tzl a demostrar la posibilidad de integracién de un analisis .estructu_
f:: QGI dl_sgut'so periodistico con la investigacidn de las determinaciones (;lf:
[n}e;(zgg:‘leones de produccidn -materiales e idgoiégicas- de lbs aconteci-

Los estudios de la comunicacién de masas dentro de la tradicién inglesa se
encue}dran, en sg mayoria, dentro de la sociopolitica y presentan una orientacidn
n-1a’u'x1sta que El.tllCl'ldC, fundamentalmente, a la naturaleza clasista de la produc-
cién Qe las noticias. Loy temas elegidos para el andlisis responden ‘en general, a
conflictos derivados de ta lucha de clases. El anilisis tingiiistico :sob?e la t‘)a’s;

e § . . . .
d, ! mlodelo.de Halhduy o0 de inspiracién estructuralista- se suma a algunas de
estas investigaciones. ¥ }

¥ Barthes, Roland, “Presentacién” en: Bacthes .
. 31:!?105 Aires, Tie{TIpo Contcmporéneo, 19;41?‘ SFTTOI;.d - Todoron Ty Mete, €. Lo Sumiplogl
uon., E. Cc.m.s.rr'mr_e'l acontecimiento. Buenos Aires, Gedisa; 1983, M4s adelante nos referir ]
. ?Jlnﬂcillzgtilst?;én ;’Jﬁc f;l:sco Verdn, en el marco de la semidtica argentina. seneme
bl no:toeﬂg:gc:;uarc;nd&tlrss[l:}erst;.u:“:'njdlftica di{u“a maaifestacidn londinense contra la

orte 0 Vietna zuentra en Halloran, 1D, Elliot, B
:?:;:J;:r;:l:g:.;:sc;ac,::i::imllcqnon. A case study. .Harmqndsworth. Pt:ngl.n'noBnokys:wll;I:/":([)(?ch)'t|'(r-:lz~l
prabae cditﬁdés e Cohcg. rlslnvcé(l;gndm"iss adscriptos a diferentes Iineas tedrico-metodoldgicas
problems and the mass mcz'h'a. l)_’ondlrl:sglCof:;;‘:ﬂcs:%fgz ’g‘;’“ﬂrﬂé“"‘-’ T 0k snton o,
: Lass m . ‘ , 5 Sage. 2da. edic. revis., 1981; es studli

Luonsd::griseinscc;');:%?;zz::;;:—ags. consideran también el andlisis del contenido, el tcm:jtico[gsclerﬁthLrlicll-iIS;i
o5 Low_c o Wi“ti)gnl;n}porany Culteraf Sludics de Birmingham {per ejemplo, Hall, S.
Lo . - Lowe ';,,,ﬂuidos AO, '| comps) .Cm'mre. media, {unguagc. Londres, Hutchinson; 1980)
gatan dirseramente Tnflu idcp1 n-:. pcnsamlcnlr‘o c!e Gramsci y caracterizan desde esta perspectiva
e c;roz,p ot News Lg L;gm. ion lambién importantes los trabajos del Glasgow University
Rontiocan e oo p-];Ji- lgréorc].:, l?utledgc and Kegan Paul; 1976, More bad news. Landres,
B dcvelmnientc?las eksu-jt o0, ea _y_brrd news, Londres, Writers and Readers; 1982). centrados
i St oo f“—: ﬁclés leIgwswas para la cobertura de los contliclus sociales. El método
Hetge b e yr:l..r;\: _Itqmt(z:rn‘flento ‘de la ideologia estd especialmente tratado en Fowler, R.
g se rcmma, cn. J mpn.u[(.} u‘,{.ngua,m ¥ control. México, F.C.E. {983); parle de este dltimo
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También en Alemania los discursos de la comunicacidn de masas s abc_rrdan
desde el andlisis sistematico y linglifstico y 12 consideracion d(? la§ unpl-lcaf:m‘nes
sociales, econémicas e ideologicas de las crénicas. Los trabfljos mterc_ils.mp'h.na-
rios de Strassner sobre los géneros periodisticos infor_m.auvos tclewswos:éim—
portan especialmente pot la consideracién de las co.ndimones de produccc; T y
recepcién, por el procesamiento estilistico y‘semfmueo de los c%espachos 1 (;:S 32
agencias y por el anillisis de los diferentes .generos. Otros estudios, como
Kniffka y Bentele, tienen un perfil semiéuc_:c‘)ss.. o .

Un trabajo de Van Dijk, que integra la perspectiva _d.el anahsn§ del c:hscurso -carac-
lerfsticas de la situacion comunicativa, procesos cognuvos que intervienen en l‘a pro-
duccién y en la recepeidn de las cronicas, representacion.es aj,(?cmles, elc-con las mc;fei
tigaciones en_:‘erl campo de la lingifstica del texto -dcs'cnpcmn dfa las estrg{:tgms - c 1d
cerénica en los niveles pragmitico, sintdctico y semantico-, elestiloy la retgr@}a, rc,s:l -
la especialmente interesante por lo abarcador de la propuestay por la r.evxsu;gn de los
estudios anteriores de la noticia en las tradiciones europea ¥ noteamenicana™.

En l{neas generales, puede afirmarse que los analisis europeos en el campo
del discurso periodistico -y de la cultura de masas en ggr}@rab p{csentan, a pesar
de las diferencias tedrico-metodolégicas, una orientacion comun: la considera-
cién sistemdtica de 1a dimensién ideoldgica de los discursos, de su
de su recepcién. En términos de Verdn:

produccion y

Las condiciones productivas de los discursos sociales .tic.nen que ver
ya sea con las determinaciones que dan cuenta de las restricclones dc‘ge-
neracion de un discurso o de un tipo de discurso, yasea con las detcljmmef-
ciones que definen las restricciones de su recepelon. Llamgmos a las pri-
meras condiciones de produccidn y a las segundas, condiciones de reco-
nocimiento. Generadas bajo-condiciones determinadas, que producen sus
efectos bajo condiciones también determinadas, es entre estos dos conjun-

{ H 1o (r}
tos de condiciones que circulan los discursos sociales™.

En la mayorfa de los analisis norteamericanos, en cambio, la. produc’cmr.\ de
acontecimientos por parte de los medios petiodisticos no se aqahzu cn t€rminos
de construccion -deformante- de una imagen de la realidad. Los estudios mas

er: 1982, Kniftka, H. Soziolinguistik und empirische
Textanalyse. Scilagzeiten-und Leadfor-mulierung in Americanische Tageszeitungen. Tubmg;l. N]Fnleyfjr;
1980. Bentele, G. (comp) Semiotik und Massenmedien. Munich. Oestchtadger: 1981. ‘(ATra ucciones
circulacién interna en la Catedra de Semiologia y Andlisis del Discurso, C..l’lC.. UB . o Barce.
s yan Dijk. T. La noticia como discurso. Comprension, esiructura y produccion de la informacidn. Bz

lona, Paidds; 1990. ‘ ) 1050
w Vecon. E. La semiosis social. Buenos Aires, El mamifero parlante; | .

% Surassner, E. Fernsehnachrichien. Tubinga. Niemey
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profundos definen la ideologia informativa a partir de considerar las limitacio-
nes y determinaciones que se desprenden del propio trabaje de produccién pe-
riodistica®. Es decir: no se evalia que las determinaciones de la ideologia se
encuentren, en dltima instancia, en las condiciones socioecondmicas y cultura-
les, lo cual implica una instancia apenas critica en relacién con el starus quo,

Estas sustanciales diferencias de enfoque entre los andlisis europeos y los
norteamericanos responden a la tradicidn en la que se inscribe cada una de las
lineas de investigacion.

6. Los estudios de la comunicacion de masas:
inscripcion’de la linea europea

En *Lasociologfa del conocimiento y las comunicaciones para las masas”, el nor-
teamericano R. Merton planteaba ya a mediados de los afios 40 la siguiente distincion:

Las orientaciones de las dos variantes muestran ulteriores correlacio-
nes distintivas de detalles sutiles. El sector europeo habla en el plano
cognitivo del conocimiento; el norteamericano, de informacién. El cono-
cimiento implica un cuerpo de hechos o de ideas, mientras que la informa-
cién no ticne tal implicacién de hechos o de ideas sistemdticamente co-
nectados. En consecuencia, la variante europea piensa tipicamente en una
estructura total de conocimientos de que disponen unos pocos. Los norte-
americanos dan importancia a los agregados de trozos discretos o discon-
tinuos de informacidn; los europeos a sistemas de teorfas. Para el europeo
es esencial analizar el sistema de principios en toda su complicada
interrelacion, con la vista puesta en [a unidad conceptual, en los niveles de
abstraccion y de concrecidn, y en la categorizacidn (por gjemplo, morfo-
16gica o analitica). Para el norteamericano es esencial descubrir,
mediante la técnica de andlisis de factores, por gjermplo, los haces de ideas
(o de actitudes) que tienen lugar cmpiricamente. El uno subraya las rela-
ctones que subsisten logicamente; el otro subraya las relaciones que tie-
nen lugar empiricamente. El europeo se interesa por las ctiquetas politicas
s0lo si lo encaminan a sistemas de ideas politicas que él interpreta después
de toda su sutileza y complejidad, procurando hacer ver su (supuesta) re-
lacién con uno u otro estrato social. El norteamericano se interesa por las
creencias politicas discontinuas y sélo en la medida en que permiten al |
investigador clasificar (o codificar) a los individuos bajo una categoria o

" ® Gans, H. Deriding what's news. Nueva York, Pantheon Books; 1979, Tuchman.G., Kaplan Daniels, A y

Benét, I. (comps) Hearth and home. linages of women in the mass media. Nueva York, Oxford University
Press; 1980.



etiqueta politica general, lacual puede después demostrarse (nc{ suponerse)
que tiene una circulacién mayor en uno u otro estrato social. Si ell europ'eo
analiza la ideologfa de los movimientos politicos, el norteamericano -

vestiga las opintones de electores y no electores®,

De este modo, Merton indicaba que la sociologia norteamericana, €0 CONtraposi-
¢idn con la europea, se destacaba por presentar una solida base empinlca. Y, en
efecto, existe una diferencia fundamental entre ambas corrientes. El paradigma nor-
teamericano gira sobre la investigacion de la estructura y las funciones dr.j la comu-
nicacién. El europeo, en cambio, se centra en la cultura de masas y sus dlfe.CC}OHGS
y efectos en el sentido de formas de canalizacion y defonnacién.de! conoc.tmzento.

La escuela de Frankfurt, en un periodo signado por dramaticos conflictos -P.jl
ascenso de Hitter, 1a dispersién de los intelectuales alemanes criticos al régi-
men, la segunda guerra mundial y la expansion norteamericana en Europa-, re-
sulta la iniciadora del estudio critico europeo de las sugerestructuras
comunicativas y culturales: frente a la investigacién nortegmcncana y aqte la
urgencia por develar fas apariencias de lo subyac;nte, cor.151dera que es la ideo-
logia lo que debe vertebrar el andlisis de los medios masivos y’su‘s efectos.

El sentido de la historia y la cvolucidn social, politica, econormica ’y culullral,
s6lo pueden describirse desde una perspectiva dialéctica unida a una racionalidad
omnicomprensiva que permita iluminar y dirigir los esfuerzos concretos por
transformar. eso que se ha denominado “realidad” ®. De este modo, los
frankfurtianos conectan la herencia recibida de Marx con la de Freud: los apor-

tes de la economia y el psicoandlisis permiten entender el desarrollo de la socie-
dad capitalista de tecnologia avanzada a partir del anélisis.de las “superestructu-
ras ideoldgicas” en tanto condicionantes de las interacciones entre el modelo
cultural y la creacién de pautas psicoldgicas de conducta social®.

! Merton. R. Teoria v estructura sociales. México, FC.E. 1980: pp. 525-526. )

) Lateoria critica de 1a escuela de Frankfurt manifiesta un interés especial por la ohr‘u de Hftge!. Asi, retoma la
idea de que la inmediatez gnoseclégica de la conciencia -el sentido comuin- no t:sla capacttz_tda para ﬁ..mdarla
perspectiva filosofica. La descripcion de lo real debe realizarse dcsdc una vmér} de. 1olthd§d Obje:\és’l que
cobra significacion en cuanto se despliega a lo largo del desarvollo hisignco. Consu!lcac por ejemplo Adorno,
Th. Dialéctica negative. Madrid, Taurus, 1975 y Tres estiidios sobre Hegel. Madrid.Taurus; 1971, o

™ A Marx se le deben los fundamentos metodologicos y conceptuales que permiten cfcc;uur ;I f‘ln'd‘llSISA de
lns superestrucluras eh cuanto ideologius esiructuradas a través de procesos de alienacién, tettchlzacuﬁ‘n
o cosificacién, caracteristicos de la sociedad dividida cn clases. Freud, por su parte, c]ab{')ra una leoria
de la psiquis y una metapsicologia que influirdn en la totalidad de las’cgnstruccmncs wéncas»europc:'\s
posteriores desde el momenio en que ponen en relieve £l aspecto pato.lognco ncgllo en el deven_walluml
de la especic: los instintos, el eros a la violencia forman parte esencial de !a dindmica de la realidad, el
sentido de la cultura y de 12 historia. Véase, fundamentalmente, Fread, S. Elmalestar en I ciltura, y
Psicologia de masas y andlisis del yo en: Obras completas. Madrid, Biblioteca N.L.n:vu; 1974 y Marx, K.
£ capitad. Buenos Aires, Cartago: 1974 y La ideologia alemana. Barcelona, Grijalba: [974.
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Para los estudiosos de la escuela de Frankfurt -Th. Adorno, M. Horkheimer,
H. Marcuse, Benjamin®- la pervivencia de 1a sociedad tecnoldgica es producto
de la organizacién cientificamente planificada de las cosmovisiones masivas
por medio de una industria dedicada a la creacién de productos y modalidades
para el empleo del tiempo de ocio. El esquema conductista “estimulo-respuesta”
tipico de la "microsoctologia” norteamericana se manipula con perfecta precisidn
desde la transmisidn técnica de mensajes que encauzan la capacidad productiva:

[.as necestdades sociales deben convertirse en necesidades individua-
les, en necesidades instintivas. Y estas necesidades deben ser estandarizadas,
ceordinadas y generalizadas en la medida en que la productividad de esa
sociedad exige una produccién y consumo masivos. [...] Esos controles
[...] son ejercidos por las ciencias sociales y def comportamiento, y, espe-
cialmente, por la sociologia y la psicologia. Como sociologia y psicologia
industrial o, mds eufemisticamente, como “ciencia de las relaciones hu-
manas”, tales esfuerzos cientificos se han convertido en instrumentos im-
prescindibles en mano de los poderes que los manejan®,

La administracién econdmica de la cultura concuerda con la admunistracion
ejerctda sobre el hombre mismo. La industria cultural es el factor superestructural
al que, paradéjicamente, sc superpone la infraestructura ccon6mica®: resulta mis
beneficioso desde el punto de vista econémico articular los procesos psicoldgicos
en funcion de los productos, que realizar la operacién inversa. Para cl Instituto

% La escuela de Frankfurt se constituye en Alemania entre 1924 y 1932 vy, ante el triunfo del nazismo, se

protonga cn los Estados Unidoes. Es importante aclarar que la produccion de esta escuela excede a la de los
autores mencionados y que, ademas, no es homogénea, Bl elemento comtin que caracteriza las obras de
Horkheimer, Adorno y Marcuse -y que nos intgresa destacar cspecialmente dentro del marco de este nues-
tro trabajo- se encuentra en el estudio de los fendmenos culturales comunicativos de 1a sociedad desde la
categoriy filoséfica de totalidad. Desde esla perspectiva, Horkheimer y Adorno analizan las estructuras
constitutivas de los contenidos massmedidticos desde una posicion estético-tedrica; Marcuse, comple-
menta ta obra de ¢s1os autores refinéndose a los aspectos psice v socioldgicos de las nuevas formas ideo-
{ogicas. Al respecto, véase especialmente Adorno, Th. Dialécrica negartiva. Madrid, Taurus; 1975, ; Televi-
sion y culura de masas. Cordoba, Eudecor; 1966. ; Filosofia v Supersticin. Madrid. Alianza: 1972, ;
Adorrw. Th y Horkheimer, M. Dialéctica delifuminismo. Buenos Aires. Sur; 1968 (1944}, ; Socioldgica.
Macrid, Taurus; 1969 ¢1955). ; “Laindustriade lacultura” (1947) en: Curran, J; Gurevitch, M. y Woallacot,
. Sociedad v comunicacicn de masas. México, F.C.E; 1981. Adomo, Th. y cols, La personalided autori-
faria, Buenos Aires, Proyeccion: 1967, : Marcuse, H. Ef hombre unidimensional. Barcelona, Scix Barral;
1968. | Fros y civilizacion. Barcelona, Seix Barral; 1972 (1971). ; La agresividad en la sociedad indusivial
avanzada. Madrid. Alianza: 1981,

Marcuse, H. La agresividad en la sociedad industrial avanzada. Madrid, Alianza; 1981 p. 106.

Para Marx, fa alienacidn de la conciencia constituye una alienacidn de *“segundo grado™ en 1anto la organi-
zacidn de la estructura -1a econdmico-social- genera la de “'primer grade™. Para los frankfurtianos, la alie-
nacidn superesiruclural pasa a ocupar el “primer grado™ desde ¢l momento gn que los procesos de produc-
cion experimentan un conjunty de transformaciones que afectan directa y totalmente la cosmovisidn eolec-
tiva ¢ individual.
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frankfurtiano, la inversién de! capitalismo heredado del siglo XIX es un hecho.
La clase dominante ha generado cientificamente una conciencia social gue per-
cibe el mundo desde una cosmovisién creada y recreada de modo artificial.
;Qué papel cumplen en esto los medios masivos? Constituir, precisamente, el
centro de Lransmisién de esa ideologia, vilida y clara para el grupo dominante
pero cnmascaradora para lus clases dominadas dentro de tal sistema de produc-
cién. De este modo, la relacién de la socicdad con los medios es ideoldgica no
s6lo desde el punto de vista de los significados sobre los que el hombre comin

‘construye su percepcion del mundo, sino también en tanto organizacion econd-

mica del consumo.
Las consecuencias de la nueva forma cultural elaborada por procesos indus-

triales se ciernen peligrosamente sobre los consumidores moldedndolos en
tipologias. La homogeneidad psiquica que provoca la uniformidad y el cardcter
mercantil y publicitario de los contenidos medidticos es el medio mas adecuado
para la conformacién de personalidades autoritarias y tendencias
sadomasoquistas, tales como las que caracterizaron a las SS hitlerianas; en €ste
sentido, en un articulo fechado en 1947, Adorno y Horkheimer afirman:

La ideologia se ha vuelto vaga y evasiva y, por tanto, ni mds clara ni
mis débil. Su misma vaguedad, su aversidn casi cientifica a comprome-
terse con algo que no pueda verificarse, sirve de instrumento de domina-
cion. Sc convierte asi en promulgacién vigorosay prefijada del sratus quo.
La industria cultural tiende a encarnar pronunciamientos autoritarios y se
erige asi en profeta irrefutable del orden establecido®™.

El instituto frankfurtiano evaltia que el juego entre consciente € inconsciente
planteado a través de una potente fuerza de motivacion elimina la sensacion de
inseguridad y contradiccién en las “masas unificadas” y promueve la disolu-
cion de fa critica intelectual. La racionalidad objetiva -principio ilustrado con el
que se pretendia conformar una opinion pidblica capaz de tomar decisiones poli-
ticas- se vuelve funcional al distorsionarse en una racionalidad subjetiva y
subjetivista con la que las “masas” (concepto claramente ideoldgico que disuel-
ve el de “clase” a partir de la ilusién de igualdad de los individuos en relacién
con el acceso a los bienes de produccién) perciben y conciben su sociedad. El
Estado, entonces, emplea los métodos de la razén objetiva para desarrollar en la
poblacién una razén de alto componente irracional:

La conciencia debilitada, mas esclava cada vez de la realidad, pierde

= Adorno. Th y Horkheimer, M.
Saociedad de Comunicacion de masas. Meéxico: F.C.I.; 1981: p. 393

“La industria de la cultura” en: Curran, J. Gurevitch, M. y Woollacot, J.

poce a poco la capacidad de rendir esa tensidn de la reflexidn exigida por
un concepto QC verdad que no estd cdsica y abstractamente frente a la
mera subjgtnyldad, sino que se despliega por medio de critica, por fuerza
dclla_ [ned:acrén reciproca de sujeto y objeto. La distincién entre verdad y
opinion se hace mds y més precaria en nombre de una verdad que liquida
ell concepto de verdad mismo como quimera, como fragmento de mitoto-
gia restante.[...] En lugar de la idea, problemdtica a la par que obligatoria
de verdad en si, hace su entrada la idea, m4s cémoda, de verdad para noso:
tros, yu sea para tados, ya sea, al menos, para muchos®.

Esa dllmensién irracional, hdbilinente planteada por los medios masivos, ab-
sQrbe e intensifica la necesidad de dominar y de ser dominado. La apar’eme
diversidad c%e productos y la “libertad” de eleccién que parece dar el consumo
de mercancias preserva las leyes del orden social. Mientras tanto, £l hombre
produclor-consumidor, incapaz de reconocer cudles son sus verdaderas necesi-
dades y cudles aquellas que se potencian desde afuera, pierde su individualidad
al someterse sistemdticamente a una légica artificial dentro de la cual se siente
satisfecho:

Tal vez serfa necesario resumir ahora las caracteristicas de la sociedad
del capitalisme organizado, de donde ha emergido -aunque no sélo de ella
[....]— el homt{re unidimensional. Se trata de una sociedad en la que los
blr:nes y se'rv:cios se producen y consumen, de manera creciente, por los
mtembros integrados en el sistema, con una satisfaccién también ’crecien-
te. El trabajo se ha convertido en un trabajo fisicamente mis ligero y la
deali, €s més cémoda. Existe la posibilidad de integrarse en una u otra
lnStIIU(?l(’)ll, sociedad, partido o club -todos ellos perfectamente integrados
en el sf'lstema- y que mantienen la ilusidn de un pluralismo de opinionc;
que, sin ea_nbargo, no toca el fondo de las cuestiones o de los problemas
bdsicos. St afiadimos las diferenciaciones explotadas magnificamente polr
e.I aparato publicitario, pronto encontraremos que el hombre unidimensional
tiene una cantidad considerable de aparentes opciones a fin de
II?%]IVI([UﬂfiZHTSB desde el cxterior, que le permiten un Erzats de realiza-
cion personal: en el caso de la sociedad norteamericana, por ejemplo, pue-
de pertenecer 2 una u otra iglesia, ser republicano o demdcrata, viajar con
una tarjeta de crédito del American Express o del Dinec's, fumar Pall Mall
° C‘hejsterﬁe[d, poseer un Chrysler o un Pontiac, etcétera. En esta aparente
indevidualizacidn reside cierta tendencia a Ia integracidn de las clases so-
ciales a través de [a esfera del consumo™.

L] H
" édorn& Th y Horkheimer, M, Fitosofia v Supersticicn. Madrid, Alianza; 1972: pp. 94-95.
Zasteller, J. Lecitra de Marcuse. Barcelona, Seix Barral: 1971: pp. 101-102.



La cultura concebida como expresion de la creatividad humana no puede ser
“eansumida’” como ocio. Por lo tanto, es imprescindible que pierda sus caracte-
risticas histéricas, las contradicciones que le son inherentes. De este modo, serd
posible la imposicién del modelo que los tedricos de Frankfurt denominan
pseudocultural. Al respecto, Blanca Mufioz afirma:

La gran sugerencia de Adorno y de Marcuse provienc de la ruptura del
desenmascaramiento de la pseudocultura establecida y de los comportamien-
tos a 1os que da lugar. La degradaci6n de la esencia humana, la extraordina-
ria integracién en una realidad estandarizada y coditicada férreamente; fas
férmulas repetidas y machacadas en las conciencias de los receptores deno-
tan la situacién de anestesia de 10s espiritus. En tal realidad no hay didlogo

entre el poder y sus ciudadanos: se prescribe y se acepta®.

Con las limitacioncs que implica esta introduccidn, sefalemos las caracteris-
ticas distintivas de la pseudocultura. En primer lugar, el hecho de que se trata de
un modelo que alcanza a todos los sectores de la sociedad -incluidos los intelec-
tuales- desde e) momento en que se basa en una pseudoeducacidn que insiste
exageradamente en los conocimientos téenicos y neutraliza las resistencias ted-
ricas presentindolas como “superadas” o “arcaicas” con el fin de disolver el
conflicto ideoldgico. La “mera formacion™ es la clave de la disolucion del cam-
po de fuerzas intelectuales y éticas denominado “cultura’ , campo que supone la
ampliacién de las facultudes sensibles ¢ intelectuales humanas a partir de la

- funcidn de objetivacidn:

Los poseedores han dispuesto del monopolio de la formacién cultural
incluso en una sociedad altamente ecuante: la deshumanizacion debida al
proceso capitalista de produccién ha denegado a los trabajadores todos los
supuestos para la formacion y, ante todo, el ocio. Los intentos por poner
remedio pedagdgicamente se han malogrado en caricaluras; y toda fa lla-
mada valgarizacién -mientras tanto se afina el oido lo suficiente como
para sortear esta palabra- ha padecido la ilusién de que se podia revocar la
exclusién del profetariado de la formacién -exclusién socialmente dicta-

da- mediante la mera farmacidn’.

Las consecuencias de la pseudocultura, por lo tanto, se encarnan en una pér-

= Muiinz. B. Cuitira v Comunicacion. Intrediceiin a las reorlas conenipordneas. Bareelona, Barcanovi

1989 p. 183,
1 Adorno, Th y Harkheimer, M. “Dialéctica del iluminismo™ en : Filosafia v supersticidn, Madnd, Alian-

za; 1972: p. 148,
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dida de la capacidad intelectual -que afectaria inclusive el uso del lenguaje- y en
la consumacidn, en los sectores de cultura “media” y “baja”, de un “sentido
comin” colectivo en cuyo marco renacen mitologias preindustriales y supersti-
ciones de base astroldgica™. A los medios masivos les toca ofrecer cotidiana-
mente 1o necesario para el reajuste conductual del sistema: retomando el con-
cepto freudiano de introyeccidn, los frankfurtianos plantean cémo sus conteni-
dos operan sobre las conciencias en forma de ideologia neutralizante.

Ante el avance de los métodos de andlisis socioldgico de corte experimentalista
y estadistico que se registran en Europa desde finales de los afios cincuenta, los
andlisis sociofiloséficos frankfurtianos comenzaron a ser criticados por carecer
de un método experimental. El desarrollo de {a teoria europea parecia necesitar
una metodologia que, en la tradicién de los andlisis criticos, permitiera fundar
ipdaguciones objetivas que no cayeran en los corsés funcionalistas. Los ensayos
lingiiisticos de Jakobson, los andlisis postsaussureanos, y los estudios de
Hjelmslev, entre otros, sefialaban un camino apropiado para la indagacién expe-
rimental de esos fendmenos derivados del mundo del consumo que se presenta-
ban cadu vez mis complejos. Asi, el paso siguiente de la investigacion europeu
en torno de los fendomenos ideoidgicos se levantard sobre cuatro pilares -el po'
der, el inconsciente, la masificacién y el discurse-, recibird ci nombre de
estructuralisrno y abarcard a la mayoria de [os andlisis discursivos de la comu-
nicacion de masas que hemos mencionado. La continuidad con la tradicidn que-
dard asegurada por la explicita vigencia de [as obras de Marx, Freud y Saussure.

Si la Escuela de Frankfurt habia abordado la problematica de la comunicacién
de masas desde una perspectiva sociofiloséfica que explicaba el fenédmeno
massmedidtico y sus consecuencias a partir de la creciente alienacién ideolégica
en tas sociedades capitalistas avanzadas, el estructirralismo considerard que, dado
que la condiciéa lingiiistica de los procesos de alienacién en ningin otro sistema

-3e hace tan evidente como en el comunicative, es necesario dirigitse a la constitu-

cién interna misma del discurso ideolégico de los medios. Dicho de olro modo: el
estructuralismo -se entiende que nos referimos al estructuralismo que se ocupa de
tos mensajes de musas- upunta a la conformacién de un modelo que pueda dar
cuenta de la estructurs comunicativa (no tanto del sistema especifico de la comu-

" Lag su;.)ercg’rucluras idcoldgicas generan conductas vinculadas a imaginarios simbolicos gestados en la

cumunicacicn €cnico-cientilica y. a la vez. conductas sociales concretas que dcscmbocnnccn la conlur-
macidn del “mentatidades iniwldgicas™. (Cfr. Adorno, Th. Y Horkheimer, M. Sociofdgica . Madrid, Taurus:
_I‘)?D y Fr{n.mﬁ'a ¥ Supersucion. Madrid, Alianza; i972). Este anilisis de los frankfurtianos o.rienmr{;
Investigaciones posleriores como las de Reland Barthes y Michel Foucault,
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ura que leva aparejada), entendiendo a ésta como

nicacién masiva como de la cult
la estructura misma del poder®.

Desde esta perspeciiva, el efecto determinante de la comunicacion
massmediatica consiste en el surgimiento de una forma cultural interrelacionada
por fendmenos tales como la mitologizacion, la eslereotipizacién, la redundan-
cia, etc., categorias adheridas a una cultura emergente con unos principios
taxondémicos que se imponen cada vez mds fucrtemente, En esta linea y refirién-
dose a la prensa liberal chilena, Armand Matterlart expresa:

Este lenguaje, verdadera "escritura politica”, revela el ritual autoritario

de una técnica de control y de manipulacion de 1a opinién publica. Preci-
samente porque se trata de un ritual, los modelos construidos permiten
predecir los esquemus argumentales -especie de reflejos condicionados-
de los cuales se valdré la prensa liberal al ser confrontada a tal o cual
acontecimiento que hace peligrar un equilibrio politico que le es favora-
ble. Podriamos seguir analizando eternamente otros editoriules, pero siem-
pre volverfan los mismos modelos de reparto argumental. Los modelos

estructurales elaborados tienen, por 1o tanto, valor de predecibilidad**.

Ante esta situacion, parece imprescindible eluborar un modelo estructural

que constituya un método aplicable a una pluralidad de aspectos propios de la

cultura de masas:

Queda el problema del método. ;De qué se trata? De descubrir el siste-
ma o los sistemas de clasificacién de una sociedad: cada sociedad clasifi-
ca los objetos a su manera, y €sa manera constituye a inteligibilidad
misma que clla se da; el andlisis socioldgico debe ser estructurat, no
porque los objetos estén estructurados “en si”', sino porgue las socieda-
des no cesan de estructurarlos; 1a taxonomia seria, en definitiva, el mo-
delo heuristico de una sociologia de las superestructuras. Pero, como
ciencia general, la taxonomia no existe: hay, ciertamente, taxonomias
parciales (botdnicas, zoologicas, mineralGgicas), pero ademds de que cstas
clasificaciones son temporarias (y nada ilustra mejor el cardeter histéri-
co e ideolégico de los modos de clasificacion, hasta el punto de que una
historia de las formas, que queda por hacer, aprenderfa de ellos tanto

* Sepuimos aqui la lectura que plantea Blanca Muiioz
teorias contempordneas. Barcelona, Barcanova,
comunicativas europens. Consiillese también la sistematizacién del p
americano propugsta por esta auiora.

=& Martelurt, A. "Conclusiones” en: Matte
liberai, Buenos Aires, Shapire, el Cid editor: 1976: pp. 168-169.
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(Culusera y Comunicacion. Introduccion a las
1989} respecto del desarrolio de las teorfas
acadigma comunicativo norte-

lart, A Piccini, M. y Mauelart, M. Ef andlisis de la prensa 4

como la historia de los contenidos, sobre la que se sigue insistiendo) no

_han sido observadas todavia en el nivel de nuestra sociedad de masas:
nada sabem(?s de la manera en que nuestra sociedad clasifica distribuye;
y opone los innumerables objetos que produce, y cuya prodt;ccién mis-
maes un acto inmediato de clasificacion; quedan por reconstriirse pue\s
un'flncanudad importante de taxonomias particulares, pero también 01"
edificar ‘a partir de allf -si se puede decir- una ,taxonomfa de ﬁ‘aq
taxonomfas: pues si existe realmente la sociedad de masas, es forzosc‘)
Zldﬁ‘lll[lli que siempre hay contagio de un modo-tipo de cla.:;ificacién a
una infinidad de objetos o correspondencias homolégicas entre varios
modos de clasificacion’™.

. E[ ldcs{z;rl;"ollo de la ll’nc%i de investigacion de los disursos de masas que parte
de1 O.dn dl.thES ya ha sido planteada. Revisemos, entonces, la conformacién
el otro paradigma: el de las investigaciones norteamericanas.

7. Los gstudios de Ia comunicaciéon de masas:
inscripcion de la linea norteamericana

. La hegemanfa politica y ccondmica de los Estados Unidos, que se va impo-
niendo dt’asclie f'inale§ de la primera guerra mundial, plantea ’cdxn(; paradig[r)na
metodol.oglco y epistemoldgico imperante en la actualidad al funcional-
Condu.cﬂsr'vfo norteamericano, un tipo de investigacion que resulta adecuada ala
organizacion de las necesidades del consumo colectivo: la tecnoestructura del
c’apltalnsmo postindustrial requiere de una teoria general de la motivacidn cien-
t{ficarncntc planificada y regulada que instale como principio de coherencia u
sistema de actitudes concordantes con los fines de dicha tecnoestructura "

De este modo, en los Estados Unidos, Ia teoria de la comunicacion ilega a
enfocarse cpmo una tecnologia social, y sus métodos de investigacién son los
de una s?cmlogia que renuncia a examinar la génesis de sus conceptos. Esta
sociologia define su objeto en forma fragmentaria, lo asocia muy direcgéﬁ;cn-
tc? con la vida cotidiana, lo conceptualiza como consistente en opiniones espe-
cificas y no organizadas en sistemas, estudiadas en el plano de la conciencia
de los qctores en cuanto al grado de adhesidn o de rechazo que experimentan
¥ que tienden a ser referidas a fundamentos de cardcter predominantemente
psicologico. '

El tema de la produccién de “efectos™ y ta bisqueda de la profundizacion

CRTI . fe :
Barthes, Ry cols. Extructuralismo y sociologia. Buenos Aires, Nueva Visi6n; 1973: p. 15.
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del conocimiento de los cambios de conductas de las audiencias, la investiga-
cién sobre la naturaleza de la opinién piiblica, ta posibitidad de medir empiri-
camente la experiencia colectiva en relacion con los medios masivos, el estu-
dio de los fenémenos de liderazgo v de las técnicas de propaganda y persua-
sién definen el perfil de la tradicién investigadora norteamericana en comuni-
cacién social. En otras palabras: el eje de la investigacion gira sobre la indu-
gucion de los métodos y perspectivas para el condicionamiento psiquico de
la poblacion a partir de la consecucion de ciertos efectos generados artificial
¢ intencionalmente.

E{ actual paradigma funcional-conductista retine investigaciones tan diver-
gentes como las provenientes del marketing, la psicologia social, la sociometria
y la estadistica. Queda claro, entonces, que el "sentido practico” -utilitario- pre-
valece cn esta iinea por sobre cualquier otra finalidad. Esto no implica, sin em-
bargo, que, como toda consteuccidn de las ciencias sociales, no presente en sus
fundamentos unos principios filosoficos entre los que se destacan el organicismo
positivista y el pragmatismo.

En la primera década del siglo XX, en el marco del ascenso social de una
clase formada por inmigrantes sin marcos de referencia culturales homogéneos
y con un sentido de la vida basado en la accion y la voluntad de progreso, ¢l
pragmatismo se mostraba en Norteamérica como una fundamentacidn apropia-
da para una cosmovisién realista que rehuia toda complicacién metafisica o
metacritica (como si se dard en la tradicién europea). En otras palabras: desde
esta perspectiva, el criterio de utilidad, la relacién del sujeto con los objetos que
le son ttiles, mueve la accién volitiva del hombre y determina su accién de un
modo “instrumental”. La epistemologia, por lo tanto, se hace funcionalista por-
que el funcionalismo resulta ser el modelo que mejor se adecua a la trayectoria
de esa sociedad.

Pero detengdmonos un poco en los inicios de este paradigma, en las primeras
décadas del siglo XX. Por entonces, la comprension del proceso de la comunica-
cién u través de los medios masivos se desacrollaba fundamentalmente en torno
del paradigma de Lasswell™ y ocupaba a sociélogos funcionalistas, psicélogos
conduclistas e investigadores y cientificos de la teoria de la informacidn y los
sistemas sin que las aplicaciones practicas sustituyeran al anilisis teérico puro.

® Harold Lasswel! (“Estructura y funcin de la comunicacion en la sociedad™ (1927), traducido al caste-
llano en Morugas. M. de. Seciolegia de las comunicaciones de mase. Barcelona, G. Gili; 1986.) es
quien, preocupado por encantrar una metodolagia que dé cuenta adecundumente de tos profundos cam-
bios sociales. econdmicos. pelilicas y culterales en los que inciden los medios, plantea el primer madelo
de investigacién comunicativa, Su modelo se articula sobre los congcidos aspectos ¢ Quién dice? ;Qué ;
dice? (En qué canal? p A quién? ;Con gué efectos?”. E

El funcionalismo aportaba a la investigacién de los medios masivos un mo-
dglo en el que las nociones de equilibrio y coherencia social suponian la hipéte-
sis de que [a awtorregulacién cumptia la funcién preponderante. Tanto en la obra
df: Merton” como en la de Lasswell, se pretende determinar las consecuencias
l6gicas y “naturales” que la difusién y transmisién continua de IENSAjes Provo-
can en [as audiencias,

El conductismo, por su parte, iniciaba sus aplicaciones al estudio de los fend-
menos comunicativos sobre la base de una serie de experimentaciones en las
que el conocimiento del sistema de la motivacién no presentaba finalidades
utilitarias, Si se sentalaban los efectos persuasivos de los medios, se lo hacia en
tanto consecuencia derivada e inevitable de su accidn.

. ‘Aunque esas investigaciones contenian elementos que prefiguraban la direc-
¢idn que hemos sefialado para la investigacién comunicativa norteamericana
aclual, es innegable se sostenian en el marco de limites académicos objetivos,
Uno de los antecedentes mds importantes con los que contaban, en este sentido
era la ohra légico- semidtica de Charles S. Peirce’. !

8. Los andlisis semi6ticos en Argentina

.La Asociacién Internacional de Semiética -abierta a “todos aquellos que tra-
bajan en campos donde la nociéa de signo es o puede ser reconocida y diécutida,

tales como la légica, ta lingiifstica, la teorfa de la informacién, el andlisis de las

rela’mone.s socm.les, el estudio de los tipos de discurso {epistemologia, antropo-
logia, psicoandlisis, etc), la poética, la estética™- se constituyé a principios de

15 " Eol - . .
7 Merton, R.K. Teoria y estructura sociales. México. EC.E.; 1980. Merton se ocupa del estudio de las

lunciones !naniﬁeslus ¥ latenies de la comunicacién de masas desde una perspectiva cmipirica. Es este
flumr el primero en sefialar, dentro def nicleo de los investigadores norteamericanos, las [ c: d
. influencia y persuasion de los medios. : v e
Ln.s olros amecec'ic.n(cs de andlisis norieamericano se remontan, fundamentalmente, a tas obras de log
psncﬁ!pgps arganicistas William James y John Dewey, a las experimentaciones de la r'mcicntc si-colo ia
bch?VIIDI'ISlil de Watson, ala psicologfa social del grupn de Chicago y a la influcnciade la teoria c}?bernét‘i'
-'df.‘..lll\ldi.} como ciencia de los estados autorregulados- de Ross Ashby, lay que rcm']rcm" ademds Id
incidencia del modelo bioldgico en la constitucién de este paradizma: [;ara l'ifvc (F\")er'lie}lc'i(t ¥ ;m'l ;
raleza: I9_25). €l proceso colectiva es una restauracidn de las relac:'oncs de evoluci)iinrlrnuflcia un qu:]ilibr!i;
que no se tund.nmcnm en o histdriea sino en lo binlégico; Watson (La Pyicologia desde of punio de visia
de un conductista; 1919). por su parte. alirma gue “el objeto de la Psicotonz‘a' io cs"!ha c.o.m'lienci"a m m; Iﬁ
nfond‘ucm d.c:} ser humano {...]. Su compafiera mds intima es la ﬁsiol()cvfi [...I¢ ;le) se inlcrcs"l or ¢l
Iuncpnamlenlo de Jas partes en ¢l animal y ef conductismo en lo que hazct al.;nicnllnal n t‘dg [...]
La Psicologia, pues, es una parte limitada de la Bialogia®. oo w2
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1969, en Paris. Conformaron el comité ejecutivo Emile Benveniste, Roman
Jakobsosn, Umberto Eco, Jurij Lotman y Julia Kristeva, entre otros europeos;
Décio Pignatari, por Brasil, y Eliseo Verdn, por Argentina, fuerqrj los partici-
pantes latinoamericanos que, por su parte, promovieron la fundz’acmn de.lasl res-
pectivas asociaciones nacionales: la Argentina, de 1970, después de la Italiana,
fue la segunda Asociacién en el mundo. _ .

La revista Lenguajes, 6rgano de difusion de la Asociacion Argentina de
Semidtica, con un comité editorial integrado por Verén, Juan Carlos Indart, Oscar
Traversa y Oscar Steimberg, presenta una revisién amplia “acerca de_ la pr(’)c,l‘uc-
¢ién del conocimiento’” bajo las categorias de “egtructuralismo y semiologia” en
los tres paises latinoamericanos en que se habian puesto en pr;’xctical, l_liasta el
momento, tales abordajes: Chile, Argentina y Brasil. La primera revision, fir-
mada por Verdn e incluida en el primer nGmero (1973), comifznza por definir sus
propdsitos en el marco de una coyuntura histérica muy particuiar:

[...] el presente articulo es una suerte de revisign del glesarrol!o de lo
que ha sido llamado “estructuralisme™ en una regidn particular del mun-
do. Naturalmente, to que en esta tltima ha recibido ese nombre algo tiene
que ver con lo que ha sido identificado con igual nombre en atras partes.
En un nivel diferente, sin embargo, mi propio articulo estd, por cierto,
inspirado en una determinada concepeion de la semiclogia. Traw_ré ante
todo de clarificar este aspecto con el fin dc justificar el haber elegido Ar-

gentina y Chile como casos particulares™.

Verén compara la distinca insercidn del estructuralismo -que no €s diff:rerh
ciado, “en un primer nivel descriptivo”, de la "semiologia”- en ArgeptTna ¥
Chile con el objeto de sefialar las consccuencias de las “diferentes condiciones
estructurales para fa produccién de los conocimientos’ :

{..] El estructuralismo ha conocido en cada uno de estos paises un
destino cultural diferente. Ha sido ubicado diferencialmente dentro del
campo ideolégico, y su “impacto” ha sido distinto. Mds espec‘:fficamente,
las contradicciones y distorsiones que caracterizan lu produccion de cono-
cimiento en los paises dependientes del Tercer Mundo se maniﬁestan.t",n
cada caso bajo distinta forma. En la Argentina, la vida de la inspiracion
estruciuralista ha sido siempre exclusivamente académica y. dentro del
mundo académico, el estructuralismo no ha sido nunca percibido como

7 veran, E. “Acerca de la produccién social del conocimiento: el ‘estructuralismo’ y 1a semiologia en
Argentina y Chile” en: Lenguajes, aiio |, n. |. Buenos Aires, julio de 1973,
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especialmente vinculado al pensamiento marxista. Entre los grupos inte-
lectuales mas activos politicamente provocd, de hecho. reacciones que

" fueron desde una cierta desconfianza hasta la condenacion ideolégica ex-
plicita, a veces en nombre del marxismo. Por otro ladoe, varios de los auto-
res influenciados por el pensamiento estructuralista se han reclamado, ellos
también, marxistas. En este sentido, la situacidn argentina reprodujo hasta
cierto punto las rezcciones contradictorias que ¢l estructuralismo desper-
t3, dentro del campo marxista, en la misma Francia.

Desde su inicio (relativamente mis tardio que en la Argentina) el es-
tructuralismo y la semiologia chilenos recibteron una marea cultural dife-
rente. Los autores locales, inspirados de una u otra manera por ¢l estructu-
ralismo, estaban vinculados a grupoes intelectuales muy activos politica-
mente en el campo de la izquierda marxista; el desarrollo de las ideas y
métedos del estructuralismo y la semiologia fue inmediatamente percibi-
do como asociado a la teorfa marxista y algunos de los trabajos locales
han tenido un peso considerable en el contexto de la lucha politica ¢ ideo-
légica que caracteriza a la situacion chilena’™.

Sibien Verdn ubica en los afios 50 las primeras reacciones argentinas ante la
influencia estructuralista (algunos trabajos de Lévy-Strauss, introducidos por
Gino Germani en su cdtedra de la carrera de Sociologia), considera que la pri-
mera produccidn jocal representativa se encuentra en el simposio organizado en
1967 por el Centro de Investigaciones Sociales del Instituto “Torcuato Di Tella”
bajo el nombre “Teoria de la Comunicacién y modelos Lingiiisticos en Ciencias
Sociales™, simposio del cual surgié Lenguaje y Comunicacién Social, con teaba-
jos del propio Verén, Luis Pricto, Paul Ekman, Wallace Friesen, Carlos Sluzki y
Oscar Masotta™.

En la introduccién a dicho trabajo, Veron se inscribia en un tipo de andlisis
ideclégico en clave estructuralista que, sin embargo, proponia la necesaria y
posible incorporacién de las investigaciones norteamericanas otientadas al es-
tudio -pragmidtico- de ku interaceidn;

El término semiologia estd vinculado mds bien a la tradicidn europea,
muy estrechamente asociada a los estudios de lingiiistica estructural {vfr.
Barthes, 1964) e inclinada a la investigacién de sistemas de signos per se,
es decir, concentrada en la sintdctica (“estudio de las relaciones de los

o

signos entre s} y Ia semdntica (Mestudio de las relactones de los signos

™ Verén, B, “Accrca de la produccién social del conocimiento: el ‘estructuralismo’ y la semiologia en
Argentina y Chile™ en: Lenguajes, aio 1. n. 1. Buenos Aires, julio de [973.
M AAVV. Lenguaje y comunicacion social. Buenos Aires, Nugva Visién: [968.
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con lo que significan”) de esos sistemas, sin mucha referencia a la prag-
mitica, es decir, a los procesos concretos de utilizacién por parte de los
nsuarios. Humen communication 0 simplemente communication es, en
cambio, una expresién que agrupa investigaciones orientadas al estudio
de los procesos de interaccion interpersonal vistos desde la perspectiva de
la comunicacién, sobre todo en los Estados Unidos. En la tradicin
anglosajona, se ha utilizado con frecuencia en los Gltimos afios el término
semiotics, que fuera empleado sistemiticamente por Morris (1 038 y 1946.
Cfr. Sebeok, Hayes y Bateson, 1964}

Esta linea de investigacién que propone la complementariedad entre las ver-
tientes europea y norteamericana no aparece, sin embargo, en los trabajos de Verdn
y los semidlogos argentinos nucleados alrededor de la revista Lenguajes. Tanto en
el articulo *Acerca de la produccién...” como en la mayoria de los publicados en
ndmeros posteriores se advierte, fandamentalmente, la preocupacién por la deli-
mitaci6n de la especificidad de cada uno de los lenguajes sociales en el marco de
una teoria cientifica (“neutral”) del modo de produccién de las significaciones:

Si se plantea, en un caso particular, la contradiceién entre las condicio-
nes impuestas por la investigacidn [en Tos paises dependientes], por una
parte, y la intensa demanda social de aplicaciones précticas que sean a la
vez politicamente rclevantes, por otra, el semiGlogo se encuentra ante una
alternativa y debe elegir. Optar por la insercién politica y abandonar las
exigencias contenidas en el proceso de produccién de conocimientos -
conviene decirlo muy claro- me parece una eleccidn perfectamente legiti-
ma. Pero entonces, ¢ para qué mantener todo el “aparato retdrico” del len-
guaje “cientifico™? Si se trata de hacer una lectura lo mds hicida posible de
la prensa burguesa para desenmascarar sus trampas, jqué necesidad hay
de hablar de “paradigma y sintagma”, de “saturacién del corpus™, de “es-
critura”, de “ejes semédnticos™? Es evidente, a mi juicio, que la jerga cien-
tifica no hace sino ocultar la opcidn que, en los hechos, se ha realizado.
Podemos preguntamos por qué. Pienso, sencillamente, que lo que estd eri
juego es la identidad social del intelectual en cuanto tal”*!.

Estas posiciones de Lenguajes fueron motivo de una rica polémica acerca del
lugar de la semidlica en los estudios sobre comunicacion masiva con la revista
Comunicacion y Cultura, publicada en Chile hasta la caida de la Unién Popular,
bajo la direccién de Héctor Schmucler, Armand Mattelart y Hugo Assmann:

0 Verdn. E. “Hacia una ciencia de ta comunicacion sacial” en: AAVY. Lenguaje y comunicaciin social.
Buenos Aires. Nugva Visién; 1968,
¥ epresentacion” en: Lenguajes, aiio 1. N 1. Buenos Aires. julio de 1973.
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Situacién histérica y método son coordenadas para tener necesaria-
mente en cuenta si se quiere encarar el objeto “comunicacidn masiva”. Es
posible que nadie cuestione esta afirmacidn y que, sin embargo, se esta-
blezcan diferencias profundas (ideoldgicas, por supuesto) entre quienes la
acepten. Se trata de saber si, por un lado, va la historia {la politica, la
ideologia) y, por otro. los métodos (la ciencia). Y aqui, una nueva
postulacién: sélo es cientifico, elaborador de una verdad, un método que
surja de una situacién histérico-politica determinada y que verifique sus
conclusiones en una prictica social acorde con las proposiciones histérico
politicas en las que se pretende inscribirlas. Lo coatrario -[a cansideracién
politica y la “prdctica cientifica” como fendmenos paralelos (es decir, se-
parades)- concluye en un acompafiamiento infinito -como las paralelas
euclideanas- sin que jamas una roce a la otra. Dicho sin metiforas
geométricas: le guste o no al cientifico, siempre su ciencia se vincula a
una politica. Y, 1o quiera 0 no, toda politica condiciona una ciencia. Luego
vienen los casos de supercherias conscientes. Pero eso entra en el campo
de las conductas individuales®,

Lejos parecen haber quedado los debates en torno de la funcién de la comu-
nicacion de masas que caracterizaron la reflexidn de los afios 70. Lejos, también
en general, la reflexién acerca del rol del semidlogo en "estas sociedades en las
que los medios masivos poseen el monopolic del proceso de socializacidn de
todo discurso posible”. Y la consideracién de las condiciones de circulacion de
dichos discursos en el seno de la comunicacién soctal, bajo condiciones histori-
co-politicas precisas.

Con la reapertura democritica, la disciplina semidtica y fos modelos de ané-
lisis del discurso se instalan definitivamente en los 4mbitos académicos; en pri-
mer lugar, en aquellos vinculados directamente con el estudio de las temdticas
comuiticacionales; en segundo lugar, en aquellos otros que requicren de un ins-
trumental para el analisis simbdlico®.

M Schimucler, H. “La investigacién sobre comunicacion masiva”™ en: Cosuwticacidn v Cultura. Buenos
Aires. n.4; 1975, ’

** Dado que una entrada por autores resultaria tnabarcable dentro de los 1{mites de esta introduccidn,

. citamos, simplemente a modo de ejemplo, algunas de las principales editoriales nacionales que han
publicado titulos y coleccienes especializadas en semidtica y andlisis del discurso desde 1983 a la
fecha: Coleceién Hachette Universidad (edis. Hachette, hoy Edicial): Coleccitn del Circulo. dependien-
te def Circulo Buenos Aires para el Estudio de los Lenguajes Contempordncos {edit. Atuel); Enciclope-
dia Semioldgica. del Instituto de Lingiistica de la Facultad de Filosofia y Letras y de la Cdtedra de
Seminlogia del Ciclo Bésico Comdn de 1a U.B.A.; Coleccién Cuadernillos de Géneros, La Marca edito-
ra; Coleceién de Semiologia y andlisis del discurso, edit. Biblos; Colecci6n Signos y Cultura. edit.
Codihug: edit. Centro Editor de América Latina.
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El desarrollo que alcanzan estos estudios es tal que pronto llegan a adquirir
difusién social y resulta posible, entonces, registrar una gran desproporcion en-
tre los analisis de estatuto académico y los que se producen por la divulgacion
de la disciplina. De este modo, los analisis semiticos con pretensién de rigor
cientifico, sc encuentran con la dificultad de demarcar con precision sus objetos
y sus métodos contra la apropiacién de sus modelos por parte de otras discipli-
nas y, principalmente, contra unas "semiologias” que parecen disueltas en la
proliferacién de discursos medidticos de "andlisis de la realidad”.

Dentro del 4mbito de la disciplina semidtica, ademds, no dejan de observarse
tensiones y contradicciones. Asi, el IV Congreso Nacional de Semidtica, cele-
hrado en la Universidad Nacional de Cérdoba en setiembre de 1995, a instan-
cias de la Asociacién Argentina de Semiética, exhibi6 una convivencia de dis-
tintas temporalidades teéricas gue, en algunos casos, parecian responder a un
modo de adecuaci6n al juego de la oferta y la demanda institucional en el que
fos conceptos encuentran una cotizacion académica y, en otros -los menos-, a
una biisqueda de nuevas perspectivas para tornar aprehensible aquello que pare-
cia borroso desde las categorias y metodologias tradicionales.

I.a semidtica corre presurosa a apropiarse de los productos de los me-
dios masivos y de las nuevas tecniologfas, postulando asi como una carac-
teristica de este tipo de objetos la banalidad; objetos que, precisamente
por ser banales, merecen especial atencidn. Si, como planted Elisec ch?n, )
"un pote de yogur sintetiza toda la sociedad contempordnea”, la semidtica
puede encontrar allf las claves que le permitan desentrafiar condicioncs y
operaciones de lectura propias de la contemporaneidad.

El problema se plantea cuando el video clip, el rock o el melodrama se
evidencian como verdadera fiesta ajena para algunos criticos que los legi-
timan recurriendo a la tradicién prestigiosa y, en efecto, familiar, y los
desvinculan de sus condiciones de produccién -la repeticién y prolifera-
cién de minimas diferencias propia del mercado en que esos objetos circu-
lan- para analizarlos en forma inmanente, identificande procedimientos
de vanguardia o trasladando categorfas de la lingiifstica cldsica.”

La inmediatez con el objeto parece atenazar, en algunos casos, al discurso
que lo analiza. La fascinacién de ese discurso que se considera en si MISmo
critico cuando no hace otra cosa que adscribirse a la légica de la moda que
gobierna el espacio académico- termina postulando lo democritico donde debe-
rfa seguir presente el imperativo de comprender y advertir el cardcter interclasista
de las manifestaciones claves de la contemporaneidad: el presente se transtor-
ma, en esos ¢asos, en "una situacién frente a la cual no se ejerce la criticy, una

¢ Conés Rocca, P."A propésito del |V Congreso Nacional de Semidtica” en Causas y Azares, Buenos
Adreg, N 4, (En prensa).
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situacion que se acepta porque alli estd, ha medificado el mundo, reorganizado

"la cultura y se impoene cen la contundencia de lo consumado”®.

' No queremos decir con esto que la semiética y las investigaciones nacionales
de los discursos deberian reinstalar la discusién acerca de la urgencia o la
trivialidad que podrian implicar el andlisis de tal o cual objeto a partir de tal o
cual metodologia; si creemos necesario tener en cuenta que ka trivialidad es "el
modo en que se produce la cultura globai del presente™ y que, en este marco, se
hace indispensable reflexionar acerca de la distancia que debe mediar entre los
objetos ¥ los conceptos con fos que trabaja la critica, la critica que se propone
una distancia negativa respecto de sus propias condiciones, un acercamiento
que, lejos de las pretensiones cientificistas pero lejos también de las miradas
contenidistas que descartan la materialidad del significante, se pregunta por el
cardcter de éste como mercancia integrable a la reproduccién de la industria
cultural y funciona como un modo de operar sobre el presente.

El trabajo que presentamos a continuacién tiene, en principio, dos tipos de
limitaciones. Por un lado, aquellas que nos impaone el estado provisorie de la
semidtica como ciencia general de las significaciones; por otro -y fundamental-
mente- las que surgen de una cierta omnipotencia de la semiética en cuanto a sus
posibilidades de volver transparentes fodos los sentidos.

En este marco, nuestro andlisis de las crénicas periodisticas estd en cierto modo
entrampado por los modelos parciales predominzntes (el de la semiolinguistica,
por una parte, el peirceano, acotado al abordaje de los componentes grificos, por
la otra) y se muestra incapaz de dar cuenta de todo aquello que (porque descon-
cierta al investigador, porque constituye un plus de sentido y remite a un mds alld
de la semidtica al que la semidtica deberia abrirse, o queda detris, en fin, del
encandilamiento que provicne de la condicidén de ser un miembro mas de una
cultura y de un campo de trabajo) se resiste a una interpretacién. La ommnipotencia,
por decirlo de algin modo, se plasma fundamentalmente en la pretension de ubi-
careste texto -texto de relecturas, de recuperacion y discusién con {algunas de) las
tradiciones tedricas- en el terreno de la eritica, de su valor de intervencién en lo
social, a partir de considerar a la cultura como un conjunto de objetos pero tam-
bién de pricticas y modelos particulares de nteligibilidad y apropiacion.

Advirtamos, finulmente, que hemos considerade como condicionamiento de-
terminante el objetivo de que este material sirva a los fines de nuestro destinata-
rio el docente.

* Sarlo, B. "La teorfa como chatarra, Tesis de Oscar Eandi sobre 1a tefevisidn”. Buenos Aires, Punito de
Vister; N° 44, ngv. 19972,

* Delfinc, S. "Desigualdad y diferencia. Retéricas de la identidad en {a critica de 2 culera” (ponencia
para el |V Congreso Nacional de Semidtica).
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CAPITULO II

LA CRONICA PERIODISTICA




Los géneros informativos en la comunicacién de masas

La intencién primaria del periodismo infor-
mativo' es dar a conocer 10 que se refiere a un
hecho ocurrido o por ocurrir ajustindose a toda
una serie de recursos que tienden al efecto de
objetividad, a la ilusidn de verdad y fidelidad
respecto del acontecimiento.

Por lo tanto, podemos establecer como mar-
ca caracteristica general del género informati-
vo perioedistico el hecho de constituirse a si mis- .
mo como fransmisor ("presentador”) de otros
enunciados, (de manera directa o indirecta) y
siempre sobre la base de la funcidn referencial
del fenguajel.

Los géneros informativos periodisticos cum-
plen la funcidn de reproducir el "mapa” institu-
cional vigente en una sociedad dada y clasifi-
car los acontccimientos segin una serie de di-
menstones: politica, economia, policiales, cul-
tura, deportes, etc. Resulia claro que, entre los
diferentes medios, las variaciones en la cons-
truccién y presentacién de acontecimientos pue-
den ir desde la supresidn total de una informa-
cidn hasta la presentacidn de sucesos franca-
mente opuestos; desde la ubicacidon de una mis-

' Algunos de los temas que aborda este capitulo han sido
trabagados en Atorresi. Ana. La crdnica periodistica. Bue-
nos Aires. Ars; 1995,

? Hublamos de tuncion referencial en el sentido definido por
Roman Jakobson en “Lingilistica y poética” (Essais de
Lingiiistique Génerale. Paris, Seuil;1963.); "ordenacidn ha-
cia el referente, orientacién hacia el contexto -en una pala-
bra, 1a llamada luncién referencial, denotativa, cognosciliva
(.-.)". Esta funcidn estd marcada por el modo indicativo, !
las frases declarativas, [a posibilidad de predicar la verdad ‘
o falsedad de las mismas y el uso de la tercera persona o
referente del cual se habla. %
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El género informativo
periodistico resulia una
modalidad entre muchas
otras en el interior de la
comunicacion social{...]. Lo
que el género informative
Junda es el monopolio [...]
del proceso de socializacidn
de todo discurso posible a
través de los medios
mesivos.
Indart, J. "Mecanismos
ideoldgicos en la
comunicacion de masas: la
anécdota en el género
informativo” en: Lenguajes,
afn |, N° 4, 1974,

ma informacién coma "politica” a su ordenacién
come “policial” o "social".

A los fines de este trabajo, conviene estable-
cer una primera diferenciacién entre los géne-
ros informativos segin el criterio de la relacién
temporal entre la noticia y los acontecimientos:
inmediatamente después de acaecidos, en €l
caso de la crénica; por acaecer, en el caso de la
noticia; de temporalidad durativa, en el caso
del trabajo de investigacidn.

Ya dentro de cada género en particular hay
que advertir distinciones segtin los participan-
tes seleccionados para construir el aconteci-
miento, segln las acciones que se adjudiquen a
los participantes y segn las relaciones causales
que se establezcan entre las acciones. Los ele-
mentos paratextuales, asi como los estilisticos
en sentido amplio, también deben ser tenidos
en cuenta.

Caracterizaremos ahora, minimamente, los
géneros periodisticos informativos que se dis-
tinguen de la crénica para centrarnos luego en
c! género que nos ocupa’:

1. La noticia: I.a noticia se usa para el anun-

' Con esta caracicrizacidn intentamos eliminar ambigiiedades
comunes en la denominacién de los géneros periodisticos. Con
frecuencia, por ejemplo, se usu el lérmino “noticia” para ha-
cer referencia a 105 géneros informativos en general, o "cro-
nica de opinién” para designar a o que mds adelante defini-
remos como "comentario” o a aquellas crénicas que incleyen
abundantes segmentos comentativos y que, desde auestra pers-
pectiva. no dejan por ello de ser lo que aquf se definird como
"erdnica”. Usted podrdi chservar, asimismo, que muchos li-
bros espaftoles emplean el 1érmino "reportaje” para aludir a
la crénica y no a ia entrevista; si bien la entrevista también
puede ser considerada género informativo desde cl punto de
vista dc su intencicnalidad, su proceso de produccién y las
marcas lextuales que éste implica son muy diferenies de las
del resto de los géneros; por ello fa excluimos de nuestra ¢a-
racterizacion.

cio de determinados hechos que se supone que
acontecerdn. Generalmente se trata de informa-
cidn suministrada por entidades privadas o
fuentes oficiales acerca de las actividades pro-
gramadas. 5i el medio quiere expresar la certe-
za acerca del hecho anunciado emplea el futu-
ro simple o compuesto; si, en cambio, pretende
manifestar la probuabilidad, el condicicnal sim-
ple o compuesto. Solo se utiliza la noticia en
pasado en el caso de que se informen hechos
acaecidos pero que no dan lugar a una narra-
cidn; se trata simplemente de datos, como por
ejemplo Ia enunciacién de la resolucién de una
asamblea, un comunicado, la firma de un con-
venio, etc.

La noticia es la forma més simple de discur-
so pertodistico; en general, su estructura es
igual a la de una oracién simple: ;Quién? =
sujeto; ;Qué? = accidn; ;Cuéndo?, ;Ddnde?,
(Por qué? y ;Para qué? = circunstanciales.

2. La nota o trabajo de investigacidn cerra-
do: Es la especie que asume la funcién especi-
fica de formar ademds de informar, ya que pre-
tende mostrar determinados aspectos de un
acontecer que, se supone, no son accesibles a
los lectores. El "periodista notero” recopila

La idea de la noticia como
espejo de la realidad,
corresponde a la
concepcidn tradicional de
la actividad periodistica
como regida por el
principio de la objetividad.
Evidentemente, esta
ideologia oculta la
constitucion de la realidad
social por parte de los
medias.
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Una noia es siempre nota
de algo. El conjunto de
efectos de sentido, de cuya
produccion participan
Sformas discursivas diversas
{en especial le descripcién
¥ el comentario, en medida
menor la narracion), genera
una semblanza o retrato del
objeta. El obijeto, en la nota
[...]. es una persona o una
cosa ... f, un grupo de
personas vinculadas por
una caracterisiica o
costumbre comun [... ], un
Sfendmeno o una costumbre
en sif...].
fturriza, D. y Leona, P "ln
tipo discursive de los
suplementos juveniles: la
nota' en: Suplementos
juveniles.
Cdiedra de Semiologia
C.B.C., UB.A. Buenos
Alres, 1995.

datos histdricos, culturales, cienttficos, socia-
les, etc. y es frecuente que incluya en la nota la
opinién de "especialistas” en el tema.

Un aspecto fundamental que diferencia la
nota de la crénica es su relacidon temporal con
los hechos tratados: la nota no debe abordar
necesariamente temas de "dltimoe momento",
por el contraric, puede aparecer en cualguier
circunstancta, "sin urgencias”. Ademds, desde
el punto de vista enunciativo, la nota estd regi-
da, en general, por el presente de definicidn o
genérico. Si sc presentan datos del pasado, se
emplea en la mayoria de los casos, el pretérito
perfecto simple combinado con el pretérito im-
perfecto, constituyéndose asi un segmento de
relato; pero su rasgo definitorio -insistimos- estd
en [a presentacién de datos que no necesaria-
mente deben ser "actuales”.

La estructura de la nota es cerrada, acabada,
aunque se desarrolle a lo largo de una serie de
"entregas”. Suele aparecer en suplementos es-
peciales, complementada con abundante mate-
rial grafico; en este sentido, la nota constituye
un claro ejemplo de los desplazamientos que se
produjeron desde los espacios ocupados tradi-
cionalmente por las revistas hacia los diarios.

Clarin, 26/9/95

La nota, firnada por Napoleén Cabrera, incluye comentarios de
Armando Rapallo y Federico Monjeau -los "especialistas™ y foto-
gratias def miisico -que dan cuenta del lugar dado el material gréifico-.

3. El rrabajo de investigacion abierto o investiga-
cidn propiamente dicha. Se diferencia de la nota de re-
copilacién de datos no sélo desde el punto de vista de
sus marcas lingiiisticas sino también en el sentido de los
mecanismos de produccién periodistica que implica.

Como género discursivo, el trabajo de invesliga-
cién se define como una serializacién de crénicas
provisorias que, en tanto cronicas, presentan las ca-
racteristicas que determinaremos para tal género. La
totalidad de esa serie de crdnicas sucesivas constitu-
ye el trabajo de investigacién completo. Es posible
diferenctar trabajos de investigacion acabados -aque-
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llos que dan por resueltos todos los "enigmas” y por
confirmadas o desestimadas todas las "hipdtesis ini-
ciales'- de aquellas investigaciones en que, por falta
de datos y pruebas o por limitaciones impuestas a la
labor periodistica, no se pucde plantear una resolu-
cién definitiva. Es mds comiin encontrar investiga-
ciones acabadas vinculadas con hechos policiales que
hallarlas cn relacién con hechos politicos; sobre el
caso politico suelen aparecer investigaciones que pre-
sentan versiones diferentes segun los hechos que des-
taca u omite el investigador y las posiciones ideold-
gicas que estas elecciones implican.

Para un diario, la publicacién de un trabajo de inves-
tigacién que se anticipa a la informacién oficial o que
demuestra su invalidez representa un verdadero "as en
la manga” que, en general, produce un fuerte impacto
social que se ve claramente reflejado en las ventas,

Por lo comiin, la investigacién presenta mayor can-
tidad de marcas lingiifsticas de la subjetividad que la
crénica simple. Estas marcas pueden abarcar desde
la posibilidad de que aparezca la primera persona y
la firma del investigador hasta la abundancia de seg-
mentos comentativos y se deben, fundamentalmen-
te, a que una crénica, hoy en dia, puede redactarse
simplemente a partir de un cable recibido de una agen-
cia informativa y a que, por el contrario, el trabajo de
investigacién requiere necesariamente por parte del
periodista un verdadero "estar alli", "en el lugar y en
el tiempo en que s suceden los hechos”. El punto de
partida de un trabajo de investigacion suele ser una
hipétesis que el investigador busca confirmar o des-
cestimar, para lo cual acostumbra relevar las fuentes
oficiales y cotejar csa informacién con la que le brin-
dan fuentes no oficiales: declaraciones de testigos e
implicados, denuncias, informes, expedientes judi-
ciales, etc. Todo lo recabado de esas fuentes ha de
figurar en el texto con el status de "documento” y,
junto con el andlisis del investigador, lo validard como

"prueba de verdad". El trabajo dc investigacion, de "

estc modo, sugiere con mis firmeza atin que la croni-
ca que la "verdad" se halla en la "actualidad” y en la

b

"racionalidad” del relato (por esto abundan los
conectores Idgicos y las modalizacienes 16gicas de
los enunciados) y que la investigacién en si es, en
realidad, doble: por un lado, la que realiza la policia,
la justicia o los politicos y, por otro, la gue lleva ade-
lante el periodista en el terreno de lo discursivo. No
es, inclusive, infrecuente, encontrar referencias ex-
plicitas o implicitas al hecho de que las instituciones
"no saben" o "aparcntan no saber” la verdad.

Muchos trabajos de investigacién que comienzan por

A
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aparecer en diarios en forma de crénicas sucesivas son
luego ampliados y compilados como libros. Algunos
periodistas ya consagrados 2 la investigacién publican
directamente en libros sus trabajos. Si en el diario este
género requiere de cierta inmediatez respecto de los
hechos que trata, en el caso del libro, por el contrario, se
busca que no exista-tal condicionamiento.

Definidos estos géneros informativos, pasemos a
ocuparnos de [a cronica.

IL. 1. LA CRONICA COMO RELATO

Es posible definir la crénica como un relato en la
medida en que narra un acontecimiento pasado a partir
de 1a representacién de su desarrollo cronoldgico. Si
partimos de la definicién de relato propuesta por
Ducrot y Todorov comprobaremos, ain en una pri-
mera aproximacton esquemdtica, que la crénica pue-
de ser encuadrada dentro de aquellos textos referen-
ciales con temporalidad representada’.

En el plano enunciativo un relato se caracteriza por
las relaciones entre las diferentes secuencias, cuyo enca-
denamiento produce el efecto del despliegue temporal, y
por un sistema verbal y pronoimninal que le es propio.

Pero, ademas, presenta relaciones particulares res-
pecto del acontecimiento que narra. Caracterizaremos,
entonces, en primer tugar, la relacion existente entre
un acontecimiento y el relato que se hace de €l; en
segundo lugar, cada uno de los segmentos que pue-
den constituir dicho relato; finalmente, las marcas
verbales y pronominales que lo definen.

I1.1.1. El marco del relato y su relacion
con la "historta"

Desde la perspectiva que nos interesa abordar -el

4 Ducrot, O. y Toderoy, T. Diccionariv enciclopédico de las ciencias
del lenguaje. Madrid, siglo XXI; 1984

5

funcionamiento ideoldgico de las formas narrativas pe-
riodisticus- es necesario vincular el modelo que dis-
tingue historia y relato con el estudio de las
modulaciones del relato segin los criterios del andli-
sis enunciativo en general. Siguiendo a Genette, lla-
maremos “historia” a aquello que ¢s contado: el tiem-
po de 1a historia es el tiempo cronolégico del aconte-
cumiento con independencia de la manera en que apa-
rece representado en el relato, el tiempo "real". El "re-
lato", por aposicidn, es la representacién de la historia
¥, por lo tanto, incluye toda una serie de trastocamientos
temporales posibles®

La trama cronolégica.real de un acontecimiento no
es Ficil de establecer. La confrontacion de distintas cré-
nicas sobre un mismeo suceso permite al analista de un
corpus determinado determinar aproximadamente la tra-
ma cronolégica de la "historia” efectivamente ocurrida.
La comparacién entre ésta y los distintos relatos pondri
de manifiesto tode tipo de concordancias y distorsiones
con los efectos ideoldgicos que ello implica.

Considerando, entonces, la relacidn temporal en-
tre el orden de la "historia efectivamente ocurrida” ¥
el relato que se hace de ella, encontramos dos modos
bdsicos de organizar temporalmente la cronica:

1) Correspondencia o paralelismo entre el orden
de Iz "historia” y el del relato.

2) Anacronias entre el orden de la "historia” y el
del relato.

La correspondencia entre el orden de la historia y
el del relato constituye un operador que permite bo-
rrar las huellas de la "actividad narrativa": entre el
relato y ta historia, ninguna intervencion del narra-
dor y, en cansecuencia, efecto de objetividad.

Otro de los efectos producidos poresta correspon-
dencia es el de consecuencia: basta con que dos seg-

* Genelte, G. "Discours du ricil” en: Figures fif, Paris, Scuil, 1972,
Tuambién Todoroy, T. "El aspecto verbat. Modo y tiempa” en : Podri-
ca. ;Qué es el estructuralismo? Buenos Aires, Losada, 1975.

Podemos distinguir dos
tipos de faits divers, segin
se presenten en forma de
relatos condensados o
expandidos. Los primeros,
que aparecen sin firma, son
peneralmente
monoeenunciativos y se
contentan con reproduciy,
sin muchas
transformaciones, el relato
de la agencia. Textos
breves, tienen la forma de
un tesumen expurgado al
mdximo de expansiones
narrativas, descriptivas y
comentativas, y los didlogos
se reducen a citas entre
comillas. Los segundos,
generalmente van
acompariados por la firma y
tienen la forma de una
expansién narrativa
analéptica contada por una
o varias voces.
El nudo narrativo tiene
Siempre ung estructura
cronoldgica ritmada por las
localizaciones y los
conectores temporales.
Contade por un narrador
omnisciente, el relato
cronoldgico puede ser
interrumpido por lu
prolepsis {evocacion
anticipada de un suceso
postertor). El relato
privilegia las acciones
singulativas {cuenta una ves
lo que ocurrid una vez) y
puede ser precedido o
interrumpido por pausas
descriptivas,
Petit Jean, A. "Les faits
divers: polyphonie
enonciative et heterogeneité
rextuelle”,
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mentos estén ubicados en posicién de sucesion
cronolégica para que se produzca el apoyo de uno en
otro, de tal modo que aparezcan no sélo asociados en
posicién temporal sino también, en funcién categorial:
causalidad, finalidad, etc.

Es decir que la correlacién entre 108 dos 6rdenes,
por una parte, da la impresién de que el relato "refle-
ja" la historia y, por otra parte, gencra el- efecto de
que la sucesién de acontecimientos constituye tam-
bién un encadenamiento 16gico {en este caso predo-
mina la relacién causa-consecuencia).

Sy
e-cul

Bliita.

Esta crénica constituye un cjemplo de corres-
pondencia entre el orden de 1a historiay el del rela-

k

>
E
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to. Usted podré observar que, ademds del efecto de
"reflejo” temporal de la historta existe la posibili-
dad de vincular las secuencias por medio de
conectores 16gicos: "la gavilla rob6 a una pareja; en
consecuencia, la pareja formuld la denuncia; asi,
una patrulla dio con los malvivientes. Esto hizo que
los asaltantes dispararan y, en consecuencia, se pro-
dujo un tiroteo..."”

En el caso de las aracronias, la "historia” del acon-
tecimiento y el orden del relato no coinciden. Hay
una primera historia, la historia de lo que efcctiva-
mente ocurrid, una historia -en este sentido- termina-
da. Pero hay ciertos elementos gue se presentan como
enigmas y que hardn que en esa misma crdnica o en
otras sucesivas, el enunciador "vuelva atrds", reelabore
o rectifique datos presentados; formule conjeturas
“"hacia adelante”, todo esto para construir una segun-
da historia: el relato de la investigacién,

Por lo tanto, hay que distinguir dos tipos de
anacronias posibles: las retrospecciones y las prospec-
ciones. En general, si el tiempo base del relato es el
pretérito indefinido (pretérito perfecto simple), las
retrospecciones estardn cxpresadas en pretérito
pluscuamperfecto y las prospecciones en condicional
o en presente de enunciacién, a modo de comentarios.

El "enigmitico” caso de la desaparicién de la Dra.

Giubileo presenta claros ejemplos de estas

anacronias;

gy
colon
e o

ey

.
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En las crénicas deportivas es regla general que
ya desde el titular se conciba la historia como aca-
bada; en este caso, lag anacronius no funcionan
como "enigmas” $ino como simple recurso narrati-
va para volver "atrapante” el relato.

Otra relacién temporal interesante desde el punto
de vista de las modulaciones del relato es la de la.du-
racion, que consisie en comparar el tiempo que pre-
suntarnente dura la "historia” con el tiempo que se ne-
cesita para leer el relato que ka evoca. Las variaciones
en la duracién relativa de los segmentos del relato res-
pecto de la "historia®, a menudo estdn asociadas con
fenémenos de focalizacidn (por focalizacion entende-
mos la relacién entre un sujeto focalizador, punto des-
de el que se ve, y un objeto focalizado, elemento per-
cibido). Pueden distinguirse varios Cusos;

- La pausa o suspension del tiempo: se produce
cuando al tiempo del relato no le corresponde nin-
giin tiempo de {a historia; por ejemplo, a partir de
descripciones 0 comentarios generales.

- Laelipsis u omisién de todo un periodo de la "his-
toria": ninguna porcién del tiempo del relato se
corresponde al tiempo en que transcurre la histo-
ria. Estos "olvidos" se pueden relacionar con po-
siciones ideoldgicas. o

. Laescena o coincidencia entre el tiempo de la "his-
loria” y el tiempo del relato. Se da a partir de la
inclusion del estilo directo, lo que produce que

e e NI
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efecto de insercidén de "ja realidad” en el relato.
Es poco frecuente en las crénicas,

-~ Dos casos intermedios: aguel en el que el tiempo
del relato es mds largo que el de la "historia" y
aquel en el que es mds corto. La primera variante
nos remite a otras dos posibilidades que ya men-
cionamos: la descripcidn o las anacronias. La se-
gunda variante es el resumen o la sintesis, presen-
tes en general, en el sumario o en el primer pérra-
fo del relato periodistico.

' La iltima propiedad esencial de la relacidn entre
tiempo del relato y tiempo de ia "historia" que vamos
a considerar es la frecuencia.
Hay tres posibilidades teéricas de frecuencia:

- el relato singulativo en el cual un relato Gnico evo-
ca un acontecimiento Gnico;

- ¢l relato repetitivo, donde muchos discursos evo-
can un acontecimiento tinico;

- el relato iterativo, donde el relato evoca una plu-
ralidad de acontecimientos semejantes,

introducidoer |
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E! ejemplo anterior constituye un caso de relato
iterativo, Cuando un acontecimiento se encuadra
dentro de la idea dc repetici6n de episodios de una
misma clase, se recurre, por lo general en recuadro
aparte, a este tipo de estructuracion del refato
iterativo que ordena por fechas los acontecimien-
tos supuestamente semejantes.

En la crénica es predominante el relato smgulatwo
la ocasional aparicién de segmentos repetitivos ¢
iterativos puede determinar diversos efectos: énfa-

s, "adormecimiento”, dilucién en un segundo pla-
no, no unificacién del campo espacio- -temporal, etc.

En el caso del relato repetitivo, por ejemplo, mu-
chos "testigos” pueden hacer relatos complemen-
tarios del mismo suceso (lo cual produce una ilu-
sidn "estereoscopica’) o relatos contradictorios que
nos llevan a dudar del tenor exacto del aconteci-
miento.

Busq

ue varias cronicas policiales y deportivas. Analice en ellas 1as rela-
ciones temporales de orden, frecuencia y duracion.

it
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Las variantes mencionadas pueden desplegarse a

lo largo de la crénica en cuatro tipos fundamentales

de segmentos de relato; es el tema que desarrollamos
a continuacion.

1. 1.2. Los segmentos del relato
Lias marcas verbales del segmento narrativo

Desde el punto de vista enunciativo, los segmen-
tos narrativos se caracterizan por el empleo de los
tiempos y los pronombres propios de la narracién,
combinados o no con indices temporales® . E tiempo
base del segmento narrativo estd dado por la
alternancia de los pretéritos perfecto simple e imper-
fecto; las retrospecciones, por el pretérito

pluscuamperfecto y las prospecciones, por el condi-
cional’ .

® Retomamos a Renveniste, E, "Las relaciones de tiempo en el verbo
francés” en: Problemas de lingiiistica general. México, Siglo XX,
1973, y a Weinreich, H. Estructura y funcidn de los tiempos en el
lenguaje. Madrid, Gredos: 1973,

' En el Apéndice se cncuentra una adaptacién a la norma argentina
respecto a fa planteada por Benveniste para el verbo francés.

La enunciacion "histérica"
[o relato] que corresponde
esencialmente a la lengua
escrita, narra los
aconiecimientos pasados
sitt ninguna intervencion
del hablante. La "historia”
no puede utilizar otra
persona que la tercera,
excluyendo todo lo que es
propio del aparato formal
del "discurse" [o
comentario].
Mainguenan, D,
Introduccidn a los métodos
del andlisis de! discurso.
Buenos Aires, Hachette;

1980.



taposicién espacial y considera los procesos como “El 'detalle concreto’
espectriculo.y. crea la iusion de
Estos "procesos-espectculos™ son comunes en 7 rivencia directa de un
la crénica: aparecen cada vez que la mirada del pe- gﬁeﬁ;ﬁf{:r:e;ignm?ﬂ;m
Lo i e ) ) X dn referencia
Jato, frecuentemente cmpleado en las cronicas, sobre lr:idlsffosz ceintx a' en individuos u objetos marginales  produce el "efecto de
todo en las de los "diarios populares”: si hacemos un 1 er{ Iéz(::ma eu: ;;dr;]a narrativa. Es l‘rnpor'cante tener realidad”: los detalles . "
recuento de los tiempos verbales utilizados en los ti- «;' osd t? " Segr.nentos df:§cr1pt1vos lo.s o 'Cno:sl;?m !~0 rea!‘ldmni L
tulares veremos que la mayoria estd en presente his- P e.ver 0S SOn una marcd especifica: predominan ; ni;s e |
los verbos de estado por sobre los de accién y abun- i;(;::m?si:!czue:f ;o |
] .. b nyfiiuve g [
dan los fje per.c:f:pc‘lon (ver, observar, escuchar). realisrmo (qemeudeh:os-‘:mr ;
_ ;Qué, funcidn cumplen estos segmentos descrip- €l todo discurso que acepie :
livos en la crénica? En general tienden a revelary al  emunciados acreditados por r
mismo tiempo a justificar el por qué, de los aconte- el refereue). I
cimientos y la psicologia de los personajes implica- fste verosimil procede '
dos en ellos: son a la vez signo, causa, efecto. Pero de la S de'almmr!a
el ‘ s , . naturaleza tripartita del
hay mds atn: la idea del "haber cstado alli” que apa-  sigro {significante.
rece en las descripciones, se supone como principio significado y referente) d
suficiente de la palabra, lo "real concreto” descripto P77 hacer de la notacidn "{
se vuelve justificacion del decir. o ¢l puro encuentro de un ]

El ejemplo destaca en negrita el tiempo base; en
cursiva, las retrospecciones y subrayadas, las pros-

pecciones.

El presente historico también es un tiempo del re-

Lérico:

1 &
Il

| N . . ; ., . ;
K El presente histonco, en las crénicas, alterna sin objeto yEde s’u cx.zre[sm:;. - i
. - ; ) . . arthes, Roland. "El M
dificultad con los tiempos base del relato: Algunos segmentos descriptivos son descripcio- ofecto de realidad” en : liJ
—— nes de? atmésfera y marcan una pausa en la trama AAVV: Lo verosimil. ﬁ
entaban narrativa; nos hemos referido a ellos cuando trata- Buenos Atres, Tiempo li‘
i

contempordnes; [1970. |

mos la cuestién de la duracién del relato; otros en
cambio, al mismo tiempo que describen se cnlazan ¥
con la narracién y la hacen avanzar. Como sea, el lu
segmento descriptivo siempré cumple una funcién :
respecto de la narracion: es indicio, es justificativo “
de comportamientos y sucesos y, a la vez, es ilusion §
de objetividad: ]

et TR L) T e

Los segmentos descriptivos

52

El criterio adoptado hasta ahora no basta para ca-
racterizar Ciertos Segmentos que, si bien tienen mar-
cas verbales de la narracidn, funcionan ¢omo des-
criptivos. La narracion se dedica a los acontecimien-
tos considerados solamente cOmMo Procesos, y por €50,
pone el acento en el aspecto temporal del relato; la
descripcién, por el contrario, se detiene sobre obje-
tos y seres considerados en su simultaneidad y yux-
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: ; . : cronista se incluye puesto que "la gente” es un
S bk R I Stanti ¢ ' i
@ﬁgﬁéﬁipfdre ando’ Slibtantlv? C})n referencia generalizada.
La adjetivacién cs fuertemcente subjetiva: "or-
gulloso”, "iracundo”, "terrible” en ¢l campo

semdntico del "condenado”; "tan fuerte”, "Gnicas"
en el campo semdntico de la "victima”. Nétese, ade-
mds, el efecto emotive que se busca a partir de la
oposicidn “dnicas faltas”/"jugarse por ¢l amor”.
El tiempo verbal que rige ¢l segmento es el pre-
sente de enunciacién ("condena"). El pretérito
pluscuamperfecta "habian sido", que implica una
retrospeccién, se encuentra dentro del marco de los
datos que el cronista "recupera” (en realidad,

crea"), para emitir un juicio de valor.

Los ejemplos anteriores constituyen segmentos

descriptivos; los dos primeros, orientados a Ja ca-

racterizacién de ambientes; el tercero, destinado a

1a definicién de un sujeto. En los tres casos s& pue-

j da observar por un lado, la funcién del "detalle con-
creto” y la intencién de crear 1a ilusidn de ohjetivi-
dad, por otro, que implican necesariamente una

i R IR -

pausa en la narracion.
. Algunas veces, los segmentos comentativos estin

1{1tmducidos por ¢onectores ('por otra parte”, "en rea-

lidad", "ademds”, "sin embargo™) que permiten que

el paso de la narracién al comentario se articule de .
forma coherente. En otros casos, se emplea una loca- |
lizacign ternporal deictica; '

; Los segmentos comentativos

Los segmentos comentatives marcan una ruptura
en el relato en ta medida en que hay un cambio de
tiempo y "mundo” verbal en el pasaje del perfecto
simple al presente de la enunciacion® .
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El pasaje de la narracién al comentario se arti-
cula a partir del adverbio "Hoy". Observe los tiem-
pos-del mundo comentado: en negrita, el tiempo
base; en cursiva, las retrospecciones; subrayadas
las prospecciones. ,

Se trata, sin duda, de un segmento comentativo.
"En forma undnime” constituye una modalidad de
refuerzo de la asercién; aunque dicha asercion estd
transferida a "la gente", podemos pensar que el

* Empleamos Ia terminclogia propuesia por Weinreich (Op. Cit.) y -
desarrollada en el Apéndice para la distincién de los liempos pro-
pios del relato y del discurso. :

Fn general, los segmentos comentativos estin aso-
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ciados al sujeto de la enunciacion, sobre todo a partir

de modalizadores ("hay que decirlo cluramente , "cti-
riosamente”, etc.):

R T Y
Cliriosdmentedla cita.

entrales¥Fue -fesp

) T e T,
e, Jesus Rodriguez,
- Nio 'e

ok ¥ ol

Olro tiempo verbal comentativo en el que nos de-
tendremos es ¢l llamado presente periodistico. Siel
presente de la enunciacion remite claramente al mo-
mento en que el cou nciador habla (at "ahogg"), el pre-
sente periodistico tiene un valor durativo y remite a
un periodo mis extenso (al "en estos dias™). General-
mente aparece Como comentario o sintesis de suce-
sos que llevan varios dias sin resolucion; puede ir
acompafiado de focalizactones termporales del tipo "en
estos tiempos", "altimamente”, "actualmente”, "des-
de hace algunos dias”, etc. Crea la itusién de que el
cronista redacta la crénica desde el lugar de los he-
chos v de que‘,'désde hace tiempo, estd participando
de los mismos:? .

Notemos que si bien se hace referencia a accio-
nes, dichas acciones no implican sucesion de hechos
en el tiempo, Sino simultaneidad (de las acciones en-
tre si, por un lado, y de "los dias en que suceden” y
“los dias en que son enunciadas” por otro).

Algunos segmentos descriptivos se acercan a los
comentarios debido a los indices de modalizacion:

s

n_ocasv_esquma .
el o L "
ara los lad

& No-queda ' *provineia de: Jujus
ﬂg 2 ncjidas fa pr.gvmq%de.]u;u
ertido el din explosgivo :

Las escenas

El diltimo tipo de segmento de relato que vamos a
considerar es la escena. Las escenas dialogadas -es-
cenas propiamente dichas- son poco frecuentes en lu
crénica:, :

ek g
S Como no.
Y¢allo mejor, no dedicar, quince minutos @ NOSO-3
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En general, las palabras de los otros son referidas
en estilo directo o indirecto. También pueden ser
nqarrativizadas”: en este caso el periodista s6lo retie-
ne cl tema para integrarlo al hilo de su relato (la
narrativizacién aparece con frecuencia expresada en
negrita y sin comillas). A veces sélo ¢l acto de Fiis—
curso es mencionado, con elipsis total del contenido.

En este caso se encuentra en cursiva, el discurso
indirecto.

sividores, luéga de qu
RS B s
Los tres ejemplos dados corresponden a "Dromi
denuncié a los fiscales de la tangente”, La Nacion,
27/7/93. En este ultimo destacamos en cursiva la.
narativizacién de las palabras de "los observado-

s .

La escena, propiamente dicha 0 narrativizada,
constituye siempre un caso de polifonia. Mds ade-
fante nos detendremos a analizarla desde este punto
de vista.

El predominio de uno u otro segmento permite
caracterizar las crénicas. En algunas, la presencid
mayoritaria de procesos-cspectdculo crea una verda:
dera "ilusién referencial™: los hechos hablan por i
mismos en toda su riqueza y variedad. El "efecto de

e

este ootk b -

w el

objetividad” se acentia cuando los pocos juicios que
aparecen estan corroborados por la percepcidn.

Otras crénicas cultivan el efecto de "directo”
{como si estuviera en el lugar de los hechos), propio
de la crénica radial: el presente de enunciacién, con-
tempordneo del acontecimiento, se asocia con indi-
ces lingiiisticos que imitan la simultaneidad: "nos
acaban de sefialar”, "pronto tomaran la palabra”; otras
crénicas son casi comentarios: los juicios encuadran
el relato y, éste funciona como ilustracion de aquc-
llos.

Romerite, el nifio...
Fue héroe de la resonante victoria

tamanguero. Quizas. el gran triunfador de la jornada.

Boca arrango a paso redoblado, como quien va a buscar vigtoria y se tiene fe para
alcanzana. Apoyado en dos zagueros que juegan a la antigua, ¢ada uno en su puesto
(un Magdalena firme, promesa de su regreso al gran juego, y un Marzutin en una

yornata de gloria); firmisimo y multiple el Rata Ubaldo, “E} Gran Expulsaco” y, cuidan-

G

=

La crénica que incluimos a continuacion fue publicada en Clarin e! 30
de julio de 1966 con la firma de Diego Lucero, el unico periodista del
mundo -hoy de 95 afios- que ha cubierto todos los mundiales de fatbol.
No le pedimos que se pierda el placer que genera la lectura de una de
sus cronicas; si que, después del disfrute, analice las modulaciones del
relato a partir de la determinacion de los segmentos que o constituyen.

Y empezd el partido. Boca con un ventichelo en remolino que le {rangollaba el
recorrido de la pescadilla. Independiente, bien plantado en la veterania de sus vigjos
defensores, maduros de afjos y da billetas. En las primeras jugadas quedd planteado
el duelo entre la ardilla y el elefante, la laucha contra Kingcon, David -el de la honda-
conira dos Goliathes vestidos rojo-sangre, los dos Goliathes de pierna fuerte y escarpa .
dura. Fue la batalta de Romerito el misionero contra los dos ursos gue intentaren inu-
tilmente armarle la custodia y cortar el vuelo de sus travesuras; unec, Hacha Brava; el
otro, el negro Acevedo. Y Romerito venia a ser como el loco intentando la aventura que
parecia imposible. De esa ardua batalla de la laucha contra los Kingcones, de la ardilla
contra el elefante, salié trinfante el chiquito misionero, ese negrito casi un nifio, de
carita sufrida -comg todos esos cobrizos muchachitos de rancheric- que ayer de tarde
ftend de jubilo la cancha de la Ribera, con su juego, con su alegria, con su destraza,
con su licida inteligencia de nifio despierta, y con su coraje, ese coraje que inflama el
corazdn de los humildes cuando saben que estan luchando para que la vieja esté
contenta y viva un poco mejor..., para que a sus hermanitos no les falte ef marroco...
Romerito, el misionera, representacién y simbolo de esos nifios de piel color tierra y
ojos fulgurantes, que en los campitos de las provincias olvidadas juegan al futbol
decalzos y esperan redencidn, fue ayer el gran triunfo del clasico de! programa
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do el campo descubierto que dejan las fugas de Marzolini {"El Novio de Amdrica” como
lo llama ese gran rec que se parece & Cantinflas, el cafetero Ramirez), la firmeza
excepcional de Silveira, con tales sostenes, la vanguardia del zurdo Rojas tuvo respal-
do y constante alimentacién da combustible como para mantenes la presion de su ata-
que: un atague armonioso de juego, ambicioso de gol. Tuvo a su frenta un Indepen-
diente, mas rojo que diablo, pesado de afos, que solo aparecio licido y pujante en el
genaroso y muitiple trabajo de Pastoriza, &n la nerviosa accion de Tarabini -l gran
- buscador de goles-, y en Roldan, cuya eticiencia fue creciendo a medida que ranscurria
" el tiempo para terminar siendo, a juicio del Pata y la Ciriaca, el mejor jugador del tin.

Era poco, COMO S& Ve, lo que oponla el roje al pujante, incesante ataque boquense.
¥ por méas que Pavoni tiene firmeza de roca, o alcanzé para librar a Toriani de un
arduo y dificil trabajo, exigido con peligrosa frecuencia por los hombres de Rattin. La
mejor virtud del ataque boguense fue buscar la ruta de las alas para llevar, par sas
zonas, el peligro. L.a ruta de las alas... 1an olvidada por los tedricos del futbol moder-
no..., la ruta de las afas, par donde el terreno siempre esta mas despejado y por donde
se abren los cerrojos como si las abrieran con un abrelatas y por donde se rompen los
catenacchios como silos cortaran con un filoso cortafrio. Luna, ayer en una tarde bri-
llante, como si sa hubiera reencantrado a si mismo identificanda at puntero de Boca -
ahora, can el puntero de Allanta antes-, fua un factor de victoria. Pero el mas auténtico,
el definitivo, el que mas hize en la vanguardia boquense para que la Boca viviera su
jubilo, fue Romerito, jugando como puntero auténtico, por su ala, fundiendo con las
carreras a los defensores, buscando a cabeza levantada a sus compaineros antes de
desprenderse de la globa -un fesora en {os pies dé los grandes jugadores-, colocanda-
se con la sabiduria de un veterano y pasando la guinda como un maestro. El pase que
fe hizo al zurdo Rojas, haciéndole el regalo del primer gol, fue un capolaveoro. Le puso
la de gajos enla capellada, en la capellada de la escarpa zurda. E! Tanque no wvo mds
que malestarse y tocarla para poner a Boca en ruta de triunfe.

Eso habia pasado al final de la etapa; y en el recomienzo, Boca -su defensa- pare-
cié dispuesta a regalarle e campo a los diablos. Hube mucho cachon a favor de ios
hermellones y Pastoriza, como un capitan de abordaje, vio que era posible el empate.
Y fue a buscario. Vio a Roldan dispuesto a seguirlo. Le colocsd una pelota por altura que
el muchacho que uso barba se llevd con el cuerpo a costa de Magdalena; quedd solo
frante a Roma y lo fusild. Cen nada, el diablo -sombra roja y sombra negra de Boca- le
habia empatado. Por la media etapa, parecia que todo Boca se habia desplomado.
Pero volvid "El Gran Expuisado” a controlar la situacion, Gonzalito, el enorme, resta-
blecio la primacia bogquense. ¥ el chiquitin misionero, flor de diabluras entre la defensa
roja, se metié en un entrevero de patadas, sacé una pelota gue puso en los pies del
Marzuiin y "El Novio de América” marcé 2 a 1. Boca fo merecia. Por su juego y por su
Homero.

Algun contraataque rojo sobre las aberturas de la defensa hoguense, que habia
pasado toda al ataque, fueron toque ge atencion para Roma, arquero alerta. Perc sélo
los pies de Roldan eran promotares de peligra. Y era poco para o mucho que se le
oponia. Ramerita hizo una jugada enorme &n el minuto 28. Gambeteando rivales y
patunes, despejd terreno & hizo centro a media altura. Menéndez no alcanzd. Luna si.
La paro y rematd alto. Tenia et gol hecho. Selo habia hecho Romerito, el heroico. Pero
Luna se desquilé con una jugada gnorme, Ylevada por su ala, una jugada de sello clasi-
co, de alero a la antigua, y el centro atras, dejando en seco atodala defensa del equipo
de Barracas, le dio al Beto & gol que fue el tercero. No tuvo mds que aplicar la coca
para marcarlo. Ahi murieron las palabras. Todo quedd dicho. £l triunfo, inobjetable,
tuvo un héroe: el negrito misionero. Salute.

L
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I1.1.3. Las personas

Por tratarse de un relato no vamos a encontrar en
la crdnica deicticos de persona salvo, obviamente
en el caso de que se incluyan discursos referidos que’
en definitiva, no dejan de depender del marco génc:
ral del relato. Los relatos estdn regidos por la 3° per-
s_ona, l'.lo-dcictica, que instaura el fendmeno de la re-
ferencia no en relacidn con la sttuacidn comunicativa
y con los participantes en ella -no'en relacidn con el
extratexto- sino en funcion de otros items presentes
en el texto, es decir, en relacidn con el co-texto.
Estrictamente hablando, la referencia es un fend-
menao gramatical que hace que ciertos items del texto
no puedan ser interpretados por si mismos y se ne-
cﬂesiLc recurnir a otro elemento para su interpretacion.
En este sentido, la 3° persona juega un papel cohesivo.
.Delsde fa perspectiva que nos interesa en este tra-
bajo, intentaremos demostrar que el funcionamiento

d‘e la re?ferenciu personal puede tener interesantes in-
cidencias seminticas.

) El titular crea una expectativa respecto de los
items presupuestios por "e¢lla™ y "€l". La oposicidn
ella / €[, que se prefiere a la mencién de los nom-
bres de los participantes, genera un cierto efecto de
op.osicién hombre/ mujer que va mas alld de los
sujetos particulares que protagonizaron el suceso;
ep}cste aspecto. el ejemplo responde a una explica-
cién causal de la muerte estereotipica en la prensa:
el druma pasional.

Los pronombres son {temns cohesivos que, en este
caso. enlazan el titular con la informacién que des-
pliega el cuerpo de la nota (usted recordara que la
referencia textual es un fenémeno cohesivo en tan-
.to se da entre enunciados, no es un fendmeno
intraoracional}).

"Yo" designa al que habla e
implica a la vez un
enunciade a cuenta de
"vo': diciendo"yn" no
puedo ne hablar de mi. En
fa 2da persona, "ni" es
recesariamente designade
por "yo" y no puede ser
pensado fuera de una
situacion planteada a partir
de "yo"; al mismo tiempo,
"vo" enuncia algoe como
predicado de ti. De la 3ra
personag, en cambio, un
predicado es un enunciado
solo fuera de "yo-ti"; de
este modn, tal forma, gqueda
exceptuada de la relacién
porla que "yo"y "ti" se
expecifican. En este punto,
la legitimidad de esta forma
como “persona” queda en
tela de juicio. {..[ La 3ra
persona es, en virtud de su
estructura misma, la forma
no personal de la flexiin
verbal.
Benveniste, E. "Relacion de
persona en el verbo". en:
Problemas de lingiiistica
general. México, Siglo XXI:
1973,




La referencia de 3° persona puede darse también a
partir de un pronombre posesivo, o delun pronoml?re
objetivo (es decir, en funcién de objeto directo o 1n-

directo).

En el ejemplo, "su” y "le” aparecen como {ftemns
cohesivos y "Lady Di", como item presupuesto.

En los ejemplos que siguen observaremos otra
forma comin de cohesién en relacién conlla 3°.pe%'-
sona que estd dada por un caso particular clc. cllp§1s
gramatical: el sujeto tacito. El sujeto tacito 1}mp3hca
un vacio que debe ser llenado a partir de algun item
precedente. Es un recurse muy empleado en la
titulacién: también invita a la lectura del cuerpo de

ta cronica.

I1. 1. 4. Los campos semanticos
en la cronica periodistica

El significado de toda unidad lingiiistica esta de-
terminado por las relaciones paradigmaticas y

sintagmadticas que se establecen entre esta unidad
y los demds lexemas del sistema lingiiistico. Pue-
de decirse, entonces, que los lexemas y otras uni-
dades semanticas relacionadas paradigmatica y sin-
tagmdticamente dentro de un sistema lingiiistico
pertenecen 4 un misme campo Semdntico como
miembros de €l y que un campo cuyos miembros
son lexemas constituye un campo iéxico. Un campo
Iéxico es un subconjunto paradigmadtica y sintagmd-
trcamente estructurado del vocabulario o 1éxico; esto
no quiere decir que la determinacién de la posicidn
de un término dentro del campo baste para su espe-
cificacién semdantica: es necesario también consi-
derar ¢l contexto en el que dicho término aparece'®.”

En un texto dado, los campos léxicos se organi-
zan de modo tal que se genera un efecto cohesivo a
partir de la seleccidn y combinacion del vocabula-
rio. En general, pueden establecerse por medio de
recursos tales como la sinonimia, la relacidén
hiponimia/hiperonimia, la antonimia, las series or-
denadas, etc.

7.
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("El atentado" es un caso de repeticién de palabras.
Entre "explosivos” y “artefacto” se da una relacidn de
sinonimia).

En lo que respecta a los campos léxicos en la ¢ré-
nica periodistica sc producen-una serie de fendme-
nos particulares que pasamos a puntualizar,

' Lyons, John. Semdntica. Barcelona, Teide; 1984,




- Ya nos hemos referido a la cuestién de la “ilu-
sion de objetividad” que pretende la crénica. Desde
et punto de vista de la cohesién lexical, este efecto
suele buscarse a partir de un recurso que consiste
en la mencién recurrente de una clase de términos
objetivos que s€ denominan palabras de referencia

, generalizada. Estos términos funcionan a modo de
4 "resumidores” de un conjunto mencionado anterior-
' mente. Lexemas como "hecho", "caso”, "movimien-
‘ to", "gente”, “individuos”, "sujetos”, "implicados”,
son palabras de referencia generalizada tipicas de
la crénica.

) . El "efecto de realidad” al que tiende la crénica
se logra también con el empleo de otros recursos
tipicos que hacen a la cohesién léxica:

« las reiteraciones, sobre todo a partir de la repeti-
cion de palabras y la sinonintia; ya sea a partir
de la inclusién de una serie de términos "objeti-
vos", de una serie que combina términos "obje-
tivos” y "subjetivos” o de una serie enteramente
"subjetiva" (esto depende del diario en cuestion

y refleja distintas intenciones en cuanto al efec-

1o de sentido) . Las reiteraciones muestran que

la cronica, como todo género periodistico, lleva

al extremo la redundancia con la pretension de

‘i que la informacidn se transmita en forma pro-

'; . gresiva y completa. ’

1  la antonimia, que plantea una oposicidn--gene-
ralmente absoluta en la crénica- entre lexemas:

! el mundo concebido por los diarios sucle estar

presentado simplificadamente, en términos de

dos opuesLos extremos: victimas/victimarios: go-
bernantes/ oposicion, etc..

A T

| Kerbrat Orecchioni. C. La enunciacion. De la subjerividm! en el fen-
‘ guaje. Buenos Adres, tlachette; 1983.) llama discurso subjetivo -
- ; por oposicidn al discurso objetiva- a aquel tipo de discurso en el que
| ! el enunciador asume explicitamente s evaluacion del referente.
|
|
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Observe hasta qué punto los campos semanticos
en la crénica se establecen a partir de rclaciones
de complementariedad y de oposicién: "humilde
operario”, "modesto trabajador”, “escasas perte-
nencias” se opone a "delincuentes”, "cruento y
brutal episodio”, "homicidas”, "maleantes”, "peli-
groso asentarniento de emergencia”; de la misma
manera: "se resistio al asalte”, "se dirigia rumbo a
su trabujo”. "quedd tendido sobre la vereda en
medio de un enorme charco de sangre” funcionan
como opuestos de "fue salvajemente fusilado”, "in-
terceptaron con fines de robo”, "escaparon sin,con-
sumar el atraco”, "le dispararon un tiro en el esté-

mago”, "huyeron”, "se¢ habrian escondido”.

-Una serie subjetiva puede tender a la ilusién de
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objetividad porque da idea de que el cronista estuvo
ante los hechos y los verifica &l mismo y porque se
basa en el consenso que el cronista supone gue ten-
dra con él gl lector ("si el lector hubiera estado ahi,
habria categorizado del mismo modo los hechos™).

_ Estas series se repiten tanto de una cronica a otra®
{justamente €8 éste el criterio en que nos basamos
para establecerlas), que constituyen verdaderos cli-
§é8, recursos automatizados que hacen perder, en cier-
to modo, la carga subjetiva original al lexema.

Veamos estos ejemplos, tomados de un corpus
de veinte cronicas policiales ¥ veinte cronicas poli-
ticas. (Es importante aclarar que la determinacion
dela objetividad/subjetividad de un lexema -otra vez
en término de Kerbrat Orecchioni- siempre depende
del conocimiento del co-texto y del contexto; como
aqui{ los hemos omitido, no podemos establecer tal
delimitacion).

Crénicas policiales

1. Campo semdntico de lexemas que se refieren al delincuente

94 B
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3. C;azﬂzpo semdntico de las acciones que se producen
a) -llevad: ici i :
E adas a cabo por la policia o la delincuencia indistintamente




i i lusivamente e
b) -llevadas a cabo por la delincuencia exe , ) l
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¢) -llevadas a cabo por la policia exclusivamente

Las acciones, en general, son subjetivizadas a partir
de la nominalizacién del verbo y el agregado de un
adjetivo ("el feroz atentado") o a partir de la
modalizacion por medio de un adverbio subjetivo
("matd salvajemente™). Sobre este punto vamos a
volver cuando analicemos las modalidades en la cré-
nicy. De la misma manera, vamos a considerar en ‘-
ese punto el fendmeno de fa pasivacién de las accio-
nes, que también incide profundamente en la deter-
minacién del efecto de sentido. |

Cronicas politicas |

Campo semdntico de la coyuntura politica
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plican conflicto

a) -lexemas que m

b)-lexemas que implican acercamiento

negocmcxon

que adquie-

arar el diferente sentido
"dialogar"” enund cro-

a comprobar, por un
cunscriben O estdn. ins-
determinada y, por otro, gue la

-Basta comp
ren LErminos como “ultimar” ¥
nica policial y otra pohuca par
lado, que €stos clisés se cir
criptos en una especie
delimitacion del signifi
puede realizarse a parti

cotexto y del contexto.

cado preciso de un lexema 5.0101
de 1a consideracion de

ala
_E} planteo gue hemos hecho co; :(::s();;e;:l;oe: in
cohesién lexical y alos campos semb n 1detcrmmad0 |
absoluto exhaustivo: podriamos haber e oree
campos mas Minuciosos teniendo en Cu ;

como, por ejemplo, &
can las acciones” 0, inc
blecido muchos otros campos.

Jusive, podriamos haber esta-

| "grado de violencia que impli- &F

b
Pero consideramos que =

T e i G 3

este anillisis es suficiente como para ejemplificar lo
estereotipico de las redes de significado de la crénica.

las diferencias entre periodismo y literatura.

Proponga a sus alumnos gque redacten una crénica policial que pre-
sente el vocabulario estereotipico que la caracteriza. Aproveche el gjer-
cicio para plantear, desde el punto de vista de los campos seménticos,

-En un nivel de analisis de la cohesidn léxica mds
global, podemos plantear la existencia de cadenas
cohesivas que el hablante establece por su compe-
tencia cultural, por su conocimiento de! mundo. Asi,
entre "policias” y "delincuentes" no hay ningtin ras-
£0 semdntico comnun (ningdn sema, unidad minima
de determinacion del significado); sin embargo, el
hablante es perfectamente capaz de relacionar am-
bos términos a partir de su conocimiento de la reali-

a la identig _as Seaun ¥
'conq:gndron cn el cuarte[ de, bombems de Florés; él.
serwcm de lrene‘; det:de Plam Mlsere,rc a Moreno no,

“pma i g ign T




i esion
El ¢cjemplo presenta los dos tipos de cch
lexical analizados: o o
lexemas relacionados por la repeh(j@n de p
menos alglin rasgo semdntico comun:

“fatal" (que causa la muerte)

" . i
murieron ' _ )
"murieron {en forma instantdnea)
“victimas" (que han padecido la muerte)

1 noci-
- lexemas relacionados a partir de nuestro o
miento del mundo:
"barrera”
"ferrocarril”
“tren”

Ilvagénll ‘ O-
"servicio (de trenes desde Plaza Miserere a M

b i dbeeta 4507 o, BRI

reno)”

—1

tarea organizada complejamente en el marco de una
institucion que posee sus propias normas producti-
Vas.

Las diversas operaciones que implica la produc-
cidn de acontecimientos nos permiten plantcar en un
primer nivel del andlisis -el de ia cronica en si- la
existencia de un enunciador o cronista que es quien
narra 1os hechos y quien, en algunos casos, firtma Ja
nota. En otro nivel -que sc despliega gradualmente
desde la titulacién de Ja nota, la ubicacidn en una
seccion determinada en relacion con otras notas, hasta
la incorporacisn en cl periddico como totalidad- in-
tervienen varios enunciadores {editor de la seccidn,
diagramador de la seccidn, editor dcl diario).

Ladiferenciacién entre texto Y paratexto resulta itil,
€n este sentido, para comprender el funcionamiento
de las localizaciones espaciales y temporales en el
marco de esos diferentes niveles de enunciacidn. Si sc
considera paratexto a todg aquello que queda de un
libro o de cualquier tipo de publicacién sacando el texto

i : jvo, usted podra
ion que hace el cronista del héroe deportivo, fed podre
o o Tuain diferencias con respecto alas cro

principal'?, forman parte del paratexto de la crénica
las ilustraciones, las fotografias, ¢l formato, 1a tipo-
grafia, el tipo de papel, los titulares, los recuadros, los

i randes
ervar igualmente g . e
oo g la actualidad, Busque varias cronic

portivas d

cudles son sus campos léxicos _est
texto y plantee los pos_sbles condi
y qué efectos de sentido genera

de la de Lucero.

as actuales y determine
ereotipicos; tenga en cuen?a el ctc;r;-l
cionantes de la cronica de;’)o'rtwa ac e

hoy, por aposi¢ion, una cronica al estilo
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IL. 1. 5. Las localizaciones espaciales
y temporales

de las marcas més evidentes del proceso;lei lpgzc;t::i
¢cién periodistica. Porello, pa’ralpoder exp ICdtenc,- -
cionamiento dentro de lz{L crfm_xca.. debfan}o.s ooy
cuenta que el trabajo periodistico informativo

grificos, elc., elementos todos que, a diferencia dc lo
que ocurre en el libro o [a revista cultural o cientifica,
estin enteramente a cargo del editor jefe de la seccién,
editor general, director, etc.

Desde este punto de vista, Jas localizaciones es-
paciales y temporales funcionan como deicticas en
el marco del texto -y cronica-y como cotextuales en
el marco de la pigina de diario, que indica lugar de
procedencia de Ia noticia y fecha de la publicacién
(cuando el diario no especifica el lugar de proceden-
cia, el lector, apoydndose en convenciones de pro-
duceidn y lectura, interpreta que la noticia proviene
del mismo lugar en que es editado el diarjo).

T Alvarado, M. Paratexto. Buenos Aircs, Oficina de Publicaciones
del C.B.C. de la U.B.A; 1994,
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¢ la presencia de localizacio-
les con referencia contextual
stituye una

Hay que observar qu
nes espaciales y tempora
{deictica) en el marco de un r.eia‘to.con "
cularidad de la crénica periodistica’y que éste €8

arti
. a mds fuertemente como

uno de los rasgos que oper

refecto de objetividad”. )
La construccion del paratexto, por su parte, post

bilita que la publicacion nos sitic en el lugar y en el
momento en que ocurrieron. los hechos de manera

precisa y redundante.

La crénica nos ubica en el lugar de los hec!\os‘a
partir de su encabezamiento (parate)‘cto)-, los térmi-
nos en cursiva constituyen localizaciones tempora-
les y espaciales deicticas en el marco de la crnica.

Las localizaciones espacio-lem

les conviven, en el marco de la crénica, con aquellas

otras dependientes del co-texto:

porales contextua-

Jictor-Villaiba, un chico argentind de 172
bladof e laalc £ fitié techtado:

;

or.la
Gt il i B
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I1.2. LAS MODALIDADES

Seguimos aqui la distincién operada en general en
los estudios de andlisis del discurso y tratamos las mo-
dalidades de enunctacién, de enunciado y de mensaje'®.

I1. 2. 1. Modalidades de enunciacién

Usted recordard que las modalidades de enuncia-
cidn remiten a la relacién que se establece entre los
participantes de una decterminada situacién
cornunicativa. Observe qué caracteristicas definen a
las modalidades de enunciacién propias de la créni-
ca periodistica:

- La modalidad de enunciacién que predomina
mayoritariamente en la crénica es la declarativa.
Esto, naturalmente, tiene que ver con el hecho de
que la crénica cs un relato constituido a partir de
sucesos "ocurridos efectivamente” con los gue el
cronista se compromete en cuanto a su valor de
verdad.

" El planteo de las categorfas que seguimos para abordar el estudio de
fas modalidades se encuentra ¢n el Apéndice.
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Hemos observado algunos casos de modalidad de
enunciacién interrogativa; aparecen, por lo comdn,
en casos "enigmiéticos” o irresueltos y son, a sim-
ple vista, preguntas polifénicas: el cronista asu-
me coMmo Suyos inferrogantes que supone que se
formula el lector.

Detengdmonos un poco en la minuciosa men-
cign de detalles que presenta elejemplo -¢l nimero
y la vestimenta de los secuestradores, la distancia
exacta que separa las viviendas de la enfermera y
la médica. Concluiremos, sin duda, en que realmente
es poco probable que el cormniin de los lectores haya
retenido datos tan precisos de crénicas anteriores
para formularlos al periodista como interrogantes.
Deberemos, entonces, reformular la proposicidn
inicial con respecto a las interrogaciones del siguien-
te modo: "el cronista recupera datos que sabe que
el comiin de los lectores no ha retenido para que
éstos se formulen la serie de interrogantes que, en
realidad, se plantea él mismo™.

Este tipo de construcciones de apariencia polifé-
nica* tiende, por un lado, a la complicidad con aque-
llos pocos lectores que, "apasionados por el caso", se

* Para una definicién de Polifonia ver cl Apéndice.

fon.-mulan las mismas preguntas que el cronista y
otro, & hacer participar también ,
fectores que se han quedado al

por
de ese interés a los
margen.

Encontrames asimismo algunos pocos casos d
Preguntas retéricas. ’
Las podemos clasificar en dos subgrupos:
1 'oni :
y u} El flomstfn 10 pregunta; en realidad, asevera.
m.e n parrafo mds adelante, cumpliendo con el fend-
1 d [ F- i i
do‘lo de la chgnddncm, repite los mismos enuncia-
S 0 un enunciado resumidor en forma declarativa

-Es.te.trpo de preguntas retéricas suele aparecer en
los diarios populares en los tituiares, copetes o subti-
tulos de:1‘ c_uerpo de la nota, a modo de "enion{a" cuan-
(‘10, trut':hcmnalmcnte. la funcién de los t:’otulos'cs in
I‘(l)m}qnva, cuando el titular debe expresar de mod ,
smtct?co el tema de la nota. De esta forma la lecturz
<?§pzlc1a[ deila nota que posibilita entcrur‘&e,de io ocu-
rrida a ]?amr de los titulos queda anulada: hubrd qu

.nccesarlamcnte. remitirse al cuerpo: . o
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2) Se trata de un tipo dc pregunta retérica que apa-
rece reiteradamente en el diario Pégina/12. En este
caso ¢l subtitulo o copete es informativo (declarativo)
y el titular es una interrogacién con sentido ir6nico o
humoristico que cobra significado o se ve re’forzada
a partir del juego establecido con la fotografia.

- En cuanto a las modalidades de enunciacion im-
perativas, registramos algunos ¢asos no expresamente
en modo imperativo. .

En efecto, una orden puede darse por medio de
una variedad de estructuras lingiiisticas entre las cua-
les ¢l imperativo no es mds que una. Estas modalida-
des implican, en general, instrucciones o deberes para
seguir de modo tal que, al cumplirse, establezcan un
orden buscado o deseado. De ahi que presuponen un
conocedor del comportamicnto adecuado (en este

caso, el cronista) que transmite ese conocimiento a
alguien que no lo tiene y que, por lo tanto, impliquen
una cierta relacién jerdrquica. _

Cuando se usa el imperativo, fa procedencia y el des-
tino de la orden son claros: "Yo (hablante) te ordeno a
vos (oyente)". Pero cuando el enunciado es declarativo
y la orden se modaliza a partir de verbos como tener o
deber, la procedencia es mds vaga, imprecisa y debe ser
inferida por el lector a partir de su conocimiento del
contexto. La orden, en estos casos, es mds suave.

Otra particularidad que obscrvamos en la crénica

respecto de estas modalizaciones es la siguiente: en la

estructura subyacente de la mayorfa de las drdenes hay
un emisor, que es el habiante, y un receptor/agente de la
accidn que debe llevarse a cabo; sin embargo, en la cré-
nica, no es el lector quien debe cumplir la orden: recep-
tor (lector) y agente, son dos personas diferentes:

La estructura subyacente de este enunciado es:

o

hablante | oyente agente orden desplazamiento accion
temporal de requerida
la accién a
un T posterior
al de la emisidn
(yo) digo | (al lector)| los protago- | tienen que | cn el futuro ingresar
gonistas en un labo-
de esta tris- ratorio psi-
te historia coanalitico
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Los paréntesis que aparccen €n "hablante” y
"gyente” indican gue en la estructura superficial es-
tas categorias no se explicitan.

Esa supresion en la estructura superficial desvia
nuestra atencién respecto de que existe una conside-
racién subjetiva del hablaate y sugiere que cumplir
1a orden es una necesidad objetiva del agente.

En estc segundo caso, la “objetividad" aparece mds
acentuada porque ¢! emisor e§ difercnte de la fuente
de la orden ( yo digo al lector que, segdn la fuente de
|a orden -¢l proyecto-, los fdrmacos -ugente-, deben
en el futuro satisfacer...).

Hay un tipo de modalidad imperativa gue se crea
por medio de la pasivacidn,

El primer ejemplo considerado implica, necesa-
riamente, la supresion del agente. El segundo admite
un agente; en este caso, el objeto se vuelve focal, se
le da preeminencia temdtica. El segundo caso men-
cionado serd desarrollado desde otro punto de vista
en el apartado "modalidades del mensaje”.

Incluimos a continuacion el titular y el primer pa
publicada por La Nacion {6/6/94). Desplieque por los menos tres péarrafos e
incluya en ellos algln tipo de modalidad de enunciacién gue no sea declarativa.

Le proponemas, Como prim
que sea interrogativo (revise el ejermplo de Cronica, en pagina 40):

RESCATARON A CINCO CHICOS PERDIDOS
Ayer a las 6.30 tueron rescatados clnco adolescen
habian perdido en la reserva ecoldgica situada en la costanera sur,

rrafo de una breve cronica

era modificacion, el reempiazo del titular por otro

EN LA RESERVA ECOLOGICA.
tes, en perfecto estado de salud, que se
tuego de intensa busqueda.
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If. 2. 2. Modalidades de enunciado

Para la teoria de la enunciacién las modalidades de
enufchado no son indices de la relacién hablante/oyen-
tt'f sino que caracterizan el modo en que el hablante si-
tia el enunciado en relacidn con la verdad, falsedad
prob.abi[idad 0 certidumbre y en relacién también conr
una JEI:al'qu a axioldgica que se expresa en juicios como
"lo feliz”, "lo penoso”, etc.

-La Qreeminencia de modalidades de enunciacién
declarativas en la cronica tiene como correlato en las
modalidades de enunciado la preeminencia del modo
verbal que es indicador de los hechos ciertos: el indica-
tive. Aparcce sobre todo en los tiempos del pasado, por-
que la erénica es un relato, pero hay que considerar de
que segmento se trata {ver "'Segmentos del relato’’),

i -En menor medida encontramos enunciados en
bub:;u_n.rwo y _Cond:cional, que son indicadores de la
pE’)blb.llleld; sirven, por lo gencral, para expresar “hi-
potesis no confirmadas oficialmente”.

octord; segun testigos” "3/

Sbulebout Mt~ Y ottt : '
it o R o b A S




_Las modalidades de enunciado apreciativas son Como se ve, si en lugar de aplicarse un circuns-

poco frecuentes en la crénica. Esto contribuye gran- tancial de modo al verbo (1) se modaliza apreciativa-
demente al "efecto de objetividad™. El cronista pre- mente e] enunciado completo (2), la subjetividad se
fiere aplicar los calificativos a las acciones a mostrar evidencia muy claramente; por este motivo la créni-
explicitamente su propia evaluacién acerca de ellas. ca privilegia la primera opcién.

Vemos dos ejemplos y sus correspondientes |

parifrasis. - Hay un tipo especial de modalidad apreciativa:

la que encabeza segmentos comentativos o des-

criptivos (ver apartado "Los segmentos del re-
lato™).

- Las modalidades de enunciado ldgicas abundan
en la crénica. Las que implican una restriccion de la
asercion se plantean, en general, cuande el cronista
transfiere la asercidn a otra fuente:

En el primer caso, la "brutalidad” es una caracte-
ristica que califica al asalto (sinticticamente, un cir-
cunstancial de modo). En el segundo caso, el emisor ;
i asume que é/ siente como "brutal” la accién (a nivel 4
3l sintdctico, "brutalmente” es un modificador del ni- 3
cleo oracional que tifie de subjetividad el resto de la
oracién). Es evidente que el primer caso tiende mds a
1a ilusién de objetividad que el segundo.

Observe que, si bien estos modalizadores consti-
tuyen restricciones a la asercién del hablante, no qui-
3 tan "objetividad" a la crénica; al contrario: el sentido
4 giobal es el de refuerzo, por medio de {a redundan-
cia, de un enunciado proferido en otro lugar de Ia
nota por el cronista quien, de este modo, resulta ava-
lado y autorizado:

110G




Si el cronista no transfie
fuente y la plantea como propia, es comiin que s&
encargue de justificar la asercién de modo tal que
la restriccidén quede, de hecho, anulada:

El refuerzo de ia objetividad en la crénica po-
litica se logra por medio de la transferencia de la
asercién a "especialistas”,"observadores especia-
lizados", analistas”, etc.

En cuanto a modalidades 18gicas de refuerzo

de la asercidn encontramos: .
- Modalidades que confirman datos menciona-
dos anteriormente o insisten sobre ellos:

Este tipo de refuerzo de la asercién asegura la
redundancia y, a la vez, muestra al lector que el
cronista y la institucién periodistica en nombre
de Ja cual se habla son "capaces™ de confirmar y
‘prever hechos adn antes de que sucedan o den
cuenta de ellos las fuentes oficiales de informa-
cién.

Observe en los ejemplos anteriores, cémo €l
trabajo del cronista como individuo se diluye
en el marco de la tnstitucién periodistica a par-
tir del empleo de la marca del diario en lugar
del "yo".

-Mediante las modalidades de la evidencia o
del juicio gque no admite dudas, el cronista presu-
pone cl consenso del oyente.
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- Con el empleo de las modalidades de la verdad
que se oponen a una posible interpretacién errénea,
el cronista asegura que lo afirmado coincide con la
realidad y no estd basado en mera apariencia o con-
fusién terminoldgica:

Hasta aqui hemos citado casos de modalizaciones
mediante adverbios y giros adverbiules. Pero hay que
tener presente que s muy comun encontrar modali-
dades de refuerzo de la asercién dadas por verbos
modales:

Cuando se produce un acontecimiento, la pren-
sa, por presiones institucionales, no puede aspirar
a tnvestigar los hechos empleando los mismo mé-
todos que la pelicia: ne puede realizar una investi-
gacidn de hecho (examinar lugares, huellas, cuer-
pos, etc.}; por lo tanto, su investigacién se desple-
garé en el terceno de lo discursivo (recabar testi-
monios, consultar fuentes, analizar qué huecos y
contradicciones se producen, qué aclaraciones y
rectificaciones)..

La crénica, cn este sentido, sugieré que "la ver-
dad” se halla en {a "actualidad” y en la "racionalidad"
del relato™ . Esta es la causa por la cual son tantas
las modalizaciones l6gicas de los enunciados; por
este motivo, también, la sucesién temporal se dis-
pone dc tal moda que implique, a la vez, relaciones
légicas de causa-efecto, acompafiadas muy frecuen-
tementc por conectores logicos o temporales; por
esto se explica también la abundancia de discursos
referidos y el caso de la transferencia de la‘asercién
& otro enusor, La investigacidn, tal como aparece
relatada en las crénicas, es doble: por un lado, préc-
tica (la que realiza Ia policia o los politicos o la jus-
ticia} y por otro discursiva (la que efectdan los pe-
riodistas). No es, incluso, infrecuente encontrar re-
ferencias implicitas a que la policia o los voceros
oficiales "no saben" o, mejor dicho, "fingen no sa-
ber". En estos casos, los dos tipos de investigacidn
se plantean en términos competitivos:

" Link, . Ef juego de los cautos. La lieratura policial: de Poe af
case Ginbifes. Buenos Aires, La Marga; 1992,

wt -
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- Habr4 notado que el titulo de la crénica plantea
un conflicto, una lucha, de la que se hace cargo el
cronista al transmitir la denuncia y no, la policia: [{ Yo,
el cronista transmito) médicos (sin fa policia) contra
Frula y Fuego]. El cronista, en este sentido, actia
como ayudante de las victimas. Note que el haber
mencionade directamente cl nombre del grupo de
jévenes refuerza el antagonismo {otro hubiera sido
el efecto creado por "Médicos contra grupo de jéve-
nes"): "Frula” y "Fuego” tienen connotaciones sin
duda violentas.

- El sentido "intervencién del periodismo/no in-
tervencidn de la policfa”, implicito en el titular, es
definido explicitamente en las dos oraciones fina-
les de [a crénica: "Los médicos reclamaron la inter-
vencién de la policia 'porque tememos que esa vio-
lencia social termine con un médico asesinado. Lo
estamos advirtiendo y esperamos que la comuni-
dad y las autoridades reaccionen a tiempo™.

-En estos enunciados, el ¢ronista cita en forma
de discurso referido indirecto el reclamo a la “poli-
cia” y, en la oracién final, por medio de un discurso
directo, [os médicos hablan de advertencias hechas
ala "comunidad” y a las "autoridades”. La cleccidn
del discurso referido indirecto por parte del cronis-
ta parece un recurso empleado para dar fugar a la

reconstruccidn de lo efectivamente dicho por los
médicos.

-Otro aspecto interesante es que la expresion "lo
estamos advirtiendo”, asi como el prefijo "re-" de
"reclamaron”, sugieren accidn que se ha producido
varias veces, & partir de lo cual, la no intervencién
de fa policia aparece como mis grave, En ese mis-
mo sentido, para acentuar la gravedad del caso, fun-
cionan la modalidad apreciativa que comporta el
verbo "terner” ("tememos que™), el adjetivo "asesi-
nado" y la mencién de la "viclencia social”.

- La modalidad "De acuerdo con una denuncia
de los rédicos del hospital municipal Penna” no in-
dica quién fue el receptor de la denuncia; esta ambi-
giiedad nos permite inferir: a) que la denuncia fue
recibida por el medio informativo, quien se hace car-
go de la situacidn al transmitirla; b) que la denuncia
fue recibidu por la policia que "no reacciona".

- Desde "las ainenazas se iniciaron...” hasta lacita
directa de las palabras de los médicos, el cronista
hace suyas las aserciones. En este segmento del re-
lato observamaos: a) [a ilusién de que el cronista cons-
taté los hechos (uso del indicativo, ausencia de res-
tricciones de la asercion, uso del presente periodisti-
co en "cada noche, se presenta el grupo™); b) una
temporatidad que también es relacién I6gica causal
entre los hechos (primero, la muerte por sobredosis;
esto es causa de que, en segundo lugar, cada noche
se presente el grupo; lo que ocasiona que, finalmen-
te, los médicos reclamen asistencia). Notamos que
"¢l joven que ingresd al Penna” murié "a pesar del
esfuerzo de los profesionales”; otra vez el cronista
aparece como un aliado del médico y generande la
ilusién de haber estado presente en el miomento en
que ocurrieron los hechos,

- Finalrmente, esta crénica se construye a partir de
la concepcién de la existencia de una "verdad
discursiva": se basa en la denuncia y en los reclamos
de los médicos. en sus discursos, transcriptos en for-




ma directa o indirecta, y en la organizacidn 14gica,
racional y "actual” (anterior a la de la policia) que les
da el cronista.

En la siguiente cronica, analice las modalidades de enunciado:

COCERES SE QUEDO CON UN RECORD Y EL SEGUNDO PUESTO EN DURBAN
Durban, Sudatfrica. -Luché en todo momento. Y esperd un milagro. Al final, la inter-
vencion divina rehusd el convite para un simple tormneo de golf y el derroche de talento de
José Cdceres no alcanzd. O, mas bien, no fue suficiente como para ganar el Campeona-
to FNB de Suddfrica, porque si basté para cosechar aplausos por doguier, quedarse con
un sobresaliente segundo puesto y dejar un récord (65 golpes, junto con Paul Eales)
como recuerdo en la novel cancha de par 72 del Durban Country Club.

Fue asi nomas. Con sus condicicnes explotadas al maximo, Céceres aumentsd la
presién de un torneo gue tenia al sudafricano Wayne Westner como candidato cuando
aun faltaban 18 hoyos.

Clare que en esos planes no figuraba la notable arremetida del argentino -estaba a
sefs golpes en el tee del 1- que empalidecio el rostro de Westner, quien recurrid a toda su
fortaleza mental para pegar bien firme un putt de 3 metros en el 18, cuyo acierto le
entregd el triunfo con 270 golpes, unoe menos que ¢l tenaz e inspirado Coceres.

{1

11. 2. 3. Modalidades del mensaje

Abordaremos aqui la-delicada cuestién del valor
modalizador de las formaciones sinticticas. En cuanto
a la crénica, nos parece importante considerar las si-

guientes cuestiones:
1) la ubicacién del tema de la oracidn;

2} la pasivacion (transformacién que hace del obje-

to, sujeto pasivo y del sujeto activo, agente);
3) la nominalizacicn

A partir de aqui nos centraremos fundamentalmente
en estas tres transformaciones sinticticas: -la tematiza-
cién, la pasivacién y la nominalizacion'- desde el pun-
io de vista de las elecciones ideoldgicas que implican.

'* Halliday, M.A.K. "Estructura y funcién del lenguaje” en: Lyons, 1.
(comp) Nuevos Horizones de la Lingiiistica. Madrid, Alianza

Univesidad; 1975. Remitimos nugvamenie &l Apéndice.
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I1. 3. DIFERENCIAS IDEOLOGICAS Y DIFERENCIAS

LINGUISTICAS EN LAS CONSTRUCCION DE

ACONTECIMIENTOS

11. 3. 1. La aplicaciéon de un modelo de anilisis

Para establecer los patrones ideolégicos genera-

tes de una cronica, proponemos aplicar el modelo de
Trew, basado en la teoria de Halliday, que analiza las
oraciones y suboraciones en cuanto al modo de pre-
sentar al agente y a las acciones'®. Con esto podre-
mos observar como diferentes opciones lingiiisticas
{0 modalidades de mensaje) expresan diferentes mar-
cos de interpretacion de 1a realidad. Pero antes son
necesarias algunas aclaraciones:

- El término proceso cubre todos los fenémenos a
los que va ligada una especificacién de tiempo, lo
mismo i son acontecimientos que si son relaciones
o estados. Aungue los procesos se expresan prima-
riamente con verbos, hay que tener en cuenta otras
formas (recuerde el caso de las nominalizaciones).
La prueba bésica para saber si un términc es un tér-
mino de proceso es observar sus relaciones con los
varios modos lingiifsticos existentes para la expre-
stén del tiempo y la duracién, incluyéndo cuestiones
tales como el comienzo, la continuacidn, la repeticidn
y la terminacién de acontecimientos (“"La manifesta-
cibn empez6..." muestra que "manifestacién” es un tér-
mino de proceso aunque estd en forma nominal).

- El término participante cubre las entidades im-
plicadas en procesos, no sometidas ellas mismas a

" Nos basemos en Trew, Tony . “Teoria e ideologia en accidn” y "Lo
gue dicen los periddicos: variacidn lingQistica y diferencia ideologi-
ca"en: AAVY Lenguaje y Control, México, F.CE.: 1983, Introduji-
mos una serie de ajusies y simplificaciones que gvaluamos necesa-
rios. Verén, E. “La semantizacion de la violencia politica” en AAUU
Lenguaje v Comunicacion Secial. Buenos Aires, Nueva Visién; 1968.
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las modificaciones de tiempo. Los términos que re-
miten a entidades participantes tienen tipicamente for-
ma nominal y nunca forma verbal. Los participantes
pueden asumir la forma de agentes de la accién o de
afectados por la accion.

-Como acabamos de ver, los términos de proceso
pueden presentarse en forma nominal. Asi, pues, pue-
den ocupar en una oracién el lugar de los participantes
(en la representacidn de las relaciones entre procesos) y
podria decirse, entonces, que representan un proceso
participante (cjemplo: "el amotinamiento causo tres
muertes™).

-Teniendo presentes estas distinciones, los términos
que se encueniran en las crénicas estudiadas deberdn
ser ubicados en un cuadro teniendo en cuenta las si-
guientes categorias:

-El proceso se distinguird en activo y pasivo. Cuan-
do se registre una oracion transactiva (que representa
un proceso gue implica dos participantes, uno como cau-
sante activo y el otro como mero receptor de la accion)
el término "agente” designara al causante y el término
"afectado" al receptor de la accién. Este tipo de oracion
se indicard con una letra T g

-En toda oracidn no-transactiva (oracion que presenta
un proceso como implicando séto un participante y nin-
guna transaccién causal), el término correspondiente al
participante se colocard en la 1° columna y el tipo de
oracién se indicard con una N.

-Por transacciones causales se entienden aqui a ague-
1las que comprenden transacciones fisicas ("pegar"), men-
tales ("asustur'} o actos verbales ("amenazar™).

-Dende hay elipsis o pronombre personal en el texto
original, se repondrd el término original entre parénte-
sis.

-Cuando un proceso se presenta como implicando

a un participante que, sin embargo, no se identifica,
este participante inidentificado se indicard *#*.

-Cuando el proceso se presente a partir del uso de la
"pasiva con se", como ¢l agente es omitido necesaria-
mente y se menciona al participante afectado, conside-
raremos que se trata de un proceso T encubierto. (Te)

-Como las proposiciones subordinadas, en tanto
estructuras recursivas, presentan las mismas catego-
rias de agente, proceso, afectado y circunstancia o
atributo, serdn consideradas en el andlisis siempre que
avuden a develar el sentido.

Fundamentalmente, estudiaremos las diferencias

tedricas (ideoldgicas) que
cambios lingiiisticos;

surgen de los siguientes

cambios lingiiisticos

cambios ideoldgicos

ejemplos

La oracidn presenta sujeto activo
{agente), verbo transactive y par-
ticipante afectado. El sujeto acti-
vo esld en posiciGn de rema.

Se describe un proceso causal entre dos Grdenes
de cosas. Se destaca la aclividad del agentc.

"La policia re-
primid a los
mantfestantes”

El participante afectodo se cambia,
por pasivacién, a la posicidn focal-
sujeto (tema). El agente

El proceso transactiva estd pasivizado. La actua-
¢idn del agente queda en segundo plano,

"Los manifes-
taates fueron
reprimidos per
la policia”

El participante afectaclo se cambia,
por pasivacién, a la posicion focal-
sujeto {tema). El agente se amite.

El proceso transactive estd pasivizado. La actua-
cién del agente se oculta y no es posible reponer-
la salvo que se la meacionc en otra oracidn del
exto

"Los manifes-
tantes fueron
reprimidos”

'El participante alectado, por me-

No se identifican las cansas o agentes del proce-

"Manitestantes

un solo participante. E participan-
te alectado en | ¢s ahora el dnico
actor.

dio de la pasivacién, pasa a la po- | 50 causal. Se scleccionan los efectos del proceso | reprimidos”,
sicidn de tema, pero sc suprimen | original y se omite todo lo demds.

cl agente y ¢l verho auxiliar.

Et proveso es no-lransactivo; hay j El proceso descripto no ¢s una relacién causal, | "Los que sufrie-

sino un proceso que implica un solo orden de co-
sas. Se destacan los efectos del proceso original.

ron la represién
fueron los ma-
nifesiantes”.

La nominalizacidn del verbo que
expresa ¢l proceso permite la su-
presion del agente.

Se destacan solo tos efectos del proceso original.

"Represién a
munifestantes™.

L.a pasiva con se requiere la omi-
sidn del agente. E| sujeto es et
alectlo,

El procese estd pasivizado pero de modo encu-
bierto, ya que conserva la forma verbal activa y
no ¢s posible identificar af agente.

"Sc reprimid a
los manifestan-

"

tes”.
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Aplicaremos el modelo a una crénica, presentada
por el diarie La Nacidn, correspondiente al caso del
Ingeniero Santos, (17/6/90).

bIES .Jévéhes'; e se dcsplaz ari:eny
| 2201 tenie 1B
Chevroiet modelo I col&; doraf:lo..'lpd n‘ .

Hﬁm gt .
& Pise al mutlsmo que"en todo momento mantuvo ,

sy =4 t%‘fuemes
h Lomls'ma 3* ~ifue “%

A —zm : :
'ch'e LaNac:omlmScc 1
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' es tquien s

las; mqlean q I se

w‘- L--u
-"de los. abdudos 3y PohcmFedcml so]o i Formd: que

i-ﬁ!ﬂ Er?
CevascoMinler
WL

agente proceso afectado circunstancius o T/IN
: activo . pasive atributos
{par) su victima dos muertos N
(dos muertos) rabaron (a su victima) T
dos ” habian
delincuentes robado un pasacassette de un automévil T
(por) el propicta- furecon (dos
rio del rodado abatidos delincuentes) T
o ) fuc (el propietario ‘
detenide del rodaclo) horas despugés T
dos hombres el pasacasselte ayer
Jfvences robaron de una coupé ¢n una zona del
. ) Renault Fuego barrio de Devoto T
(dos hembres se '
jovenes) fugaron ° ¥ N
El damnificado _persiguié {alos dos en su automdévil.
hombres) por P. Morén T
(et damniticado) disparé (a los dos al llegara la
’ . hombres) interseccidn
. con Campana T
(¢l damniticadn) | provocs (a los dos
: Ia muerte hombres) T
(el damnificade) huyé . velozmenate tomando
- por Campana .
. de contramnano N
la cornisaria 45 mantuvo en 10do momento
mutismo Nx
fuentes confirma- anoche ‘«
policiales ron . °T
(ias fuenies detencitn del hombre
policiales) T
(el hombre) - dio muerte alos
- maleantes Tx
sc la identidad
. desconoce del hombre Te
(el hombre) serfn ingeniero
de prefesion T
eslaria el caso pricticumente
esclarecido N
b se dieron las filiaciones
a conocer de los abatidos Te
La Policia
Federal informa T
el juez de ins-
truecién doctor interviene en el caso N
Laris Cevasco
6 123




124 53

Revisemos la informacién contenida en el cuadro para
precisar qué procedimientos lingiifsticos pone en juego
La Nacidn y qué clase de acontecimiento resulta.

El primer elemento que llama nuestra atencidn es
que “la victima” ocupe lugar de agente y que, como
participante afectado, figuren “dos muertos™; en la se-
gunda cliusula los “dos muertos™ aparccen como agente
de la accidon de robar d su “victima”. A partir de estlo
podemos suponer que, en principio, para La Nacidn,
sc es "victima’ de un robo de pasacassette por parte de
dos muertos y no de la muerte en si.

La primer cldusula del cuerpo de la crénica coloca
en posicién de tema, como agente del proceso activo
“robar un pasacassette”, al término “dos delincuentes™.
La accidn de “abatir a balazos™ a los “delincuentes” se
encuentia pasivizada y el agente de la accion es “el
propietario del rodado”. La accién de los delincuentes
-accidn activa- aparece destacada con respecto al ac-
cionar -no delictivo- del “propietario” que -pasivamen-
te- los abate. La delincuencia es adjudicada solamente
a los que cometieron el robo; sin embargo, ya en la
primera oracion (quinta cldusula) se consigna que *el
propietario del rodado™ fue detenido -proceso pasivo
con omisién del agente-. De aqui se desprende quc, si
bien no llega a alcanzar la categoria de “delincuente”,
el “propietario” ha alterado un cierto orden que, “ho-
ras después”, ha vuelto a su estado “normal”.

En las clatsulas siguientes, que expanden las anali-
zadas hasta ahora, el “propictario” se presenta.como
agente “damnificado” - participio de una pasiva incom-
pleta; es decir, “damnificado por los delincuentes™ - en
cuatro procesos activos, y como agente “hombre” en
dos procesos activos mds; dentro de los atributos del
“damnificado” figura su ser “de profesidn ingeniero.
Los “delincuentes” -zhora “maleantes”- son los afec-
tados en dichos procesos transactivos.

Finalmente, se destaca por medio de la tematiza-
¢ién y los procesos activos a la policia, ta justicia y su
accionar: el caso estarfa priicticamente esclarecido™.
Hay que notar que las acciones adjudicadas a la poli-

cia y la justicia no comprenden en ningtin caso accio-
nes fisicas: “confirmaron”, “informaron”, “interviene”,
“mantuvo el mutismo®,

L.a sociedad concebida por La Nacién presenta un
desarreglo momentdneo, -Una anomalia- producto de
la acci6n de la delincuencia. Son calificados como “de-
lincuentes” aquellos gue atentan contra la propiedad
privada y no los "propietarios” que hacen “justicia”
por su propta mano; sin embargo, dado que el sistema
social no admite este tipo de “justicia”, el caso recién sc
presenta como “esclarecido” una vez que la policia y la
Justicia legitimamente reconocida han intervenido.
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Analice las siguientes crénicas aplicando el modelo dado. Confronte
el analisis con los resultados cbtenidos a partir de la cronica publicada
por La Nacién: ¢ Qué mundo concibe Clarin? ¢4En qué difiere del mundg
representado por La Nacion? ¢ Qué interpretacion de los hechos da Pa-

gina 12 dos dias después?

s 0 C ¢

FE O AN D

Un ingeniers de gztillo 1acil

bajo proceso

En medio de uny gren polé-
Amicu generads por el ingenie-
ro que el sibudo pusado ultimd o ba-
luzns u dos J6vercs que le habian ro-
badn el pasacasele de su coche, upa
de sus victimas, Carlos Dagiel Gen-
rilez, fuesepullado ayer sl mediodia
en ¢l cementerio de 1 Chacasia,
Casi simulténeamente el jucz que in-
terviene en In chuse, Luis Cevascy,
levantaby la incominicacion de!
weusado yconfirmaba yae la cardiu-
Ia es “hemicidio simple”, Jueces ¥
jurisins va dieron sus opinionesy si
bien todos coincidieren en subruyar
14 complejidad dr esie casv, fueron
uninimes en prevenir sobre fa prave.
dud de que *'cunlquier ciudadgnu se
hagn justicia par sus propivs
mungs’.

El episadio s¢ habia iniciado des-
pues de fas 12.30 del sabado, cuando
un hombre de 42 abos cuya identi-
dad se desconoce {Cevasco invocd el
secrelo de sumario y *‘razones de se-
puridad' para maniencrla en reser-
va) escuchd la rotura de una venta-
nilia de su Repanll Fuego estaciona-
do frente a un cdificio ubicado eu
Pedro Marin al 3800, en Viila Devo-
10, El individuo. dc prafesion inge-
niero, gue seria hijo de un pelicia re-
tirado ¥y un experio tirador. al
comprabar gue e estaban robando

¢l pasacascie —y ieniendo como
anlecedentes olros dos robos ante-
riores— 10m¢ un arma y salié a la
calle. Alli pudo ver que dos jvenes
escapaban en un Chevy patente
Y 847.751 hacia la avenida San Mar-
1in.

Ebingemern —que segin trascen-
didos periodisticos se llamaria Hara-
cio Campos o Santos v viviriaen Es-
pianse ¥ Zamuadio, un barrio resi-
dencigi que estd en un exiremo de la
Facullad de Velerinaria~— los siguio
en su Repaulhl Fuego patenie
C 1,442,724, acompadado de una
mujer. A las pecas cuadras dio al-
cance al viejo Chevy enel que la polis
cia, mis tarde, enconlraria ¢l pusa-
casere y recriming a los jovencs. Ya
en la esquina de Pedro Moran v Ti-
nogasta dos disparos —en {as cabe-
zas— leminaron con ta vida de
Catlos Daniel Gonzdlez, de 31 afos,
y Csvaldo Aguirre, de 29, Segin al-
BuUnos vecings, una de las viglimas se
habriaagachado cuandoel ingeniero
los encard, lo que habria hecha su-
poner que buscaba un arma, Sin em-
barge secomprobaria luego que am-
Los iban desarmada:.

Ulro punto no debidamenie acla-
rado win es 12 actitud que tomd el ir.-
geniers lusgo del homicidio. Las pri-
meras versiones decian que inme-

Fl juez caratuld como homicidio simple Ja
causa del ingeniero que mato a los dos
Jévenes gue robaron su pasacasete.

diaramente se dirigid 2 lo Cemisaria
4% —yug tene jutisdiccion en la 20-
na— donde habria hecho 1a denun-
cia. Pero posteriormenie iraseendio
que en realidad habria sidg detenido
enuna casa de lacalle Tinogasia. Ls-
1as circunsiancias resultaran de fun
damental imporiancia a la hora de
aclarar Ia situacion del victimario, ya
que la pena que establece ol Codipo
[enai para homicidio simple va de §
a 2% anos de prisién. Enire tos ae-
nuantes que pedrian esgrimirse
en favor delingeniero figura la legini-
ma defensa (s] existio una agresidn
previa de la vicima) o emocion
violenta si ¢l homicida actud bajo
una crisis de nervias. CQra posibili-
dad es dererminar si el acusado 5 0

na imputabdle.

A mf hermano 1o asesingron a
sangre fria”", dijo Ricarde Apuirre.
< Ussaldo tevanio lx mann parg que
ne disparara v el hombre le vird un
balazo al cuello™, asepurd Gabriela
Nating, cunada de Aguirre, 'Estoy
arrepentido € lo que hice', comen-
tan que dijo el ingeniero al jucz Ce-
vaseo. Miemieas 1anto, la polemica
continiz.

CLARIN » ' Rusnai Airss dadinga 17 de {arta da- 1990
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Al sufrir el tercer robo
del pasacasete, un
ingeniero de Villa Devoto
mald a dos ladrones
dispardndoles después de
perseguirtos en su auto,
Cuando escuchd 1a rotura
del vidriv salid de su.casa
armado con un revdiver.
Siguid a los delincuentes
hasta alcanzarles dos
cuadras més adelante.
Frente a ellos, les
recfamd su equipo pero
une se rid y el otro se
agachd para buscar algo.
Entonces los baled.
Despuds se entregd a la

Loi dot lodrones fueron
tuertes a balazas en el
Interior dal awro. Lo
cadévaras quedaroa seis
harar an el lugar,

Le robaron el estéreo por tercera
siguid a los dos ladrones y los mato

Policfa. .

cera vez:

Un ingenicro de Villa Devota mat6 ayer al mediodia
a los dos ladrones que le hablan robado el estdreo de su
auto estacionado frente a su domlctlio. El profesional,
que serfa un experto tirador e hijo de un pollc{a retirads,
fue a la cornisarfa a denunciar el hecho y esta detenido.

El episodio ocurrié poco después de las 12.30 de aver
cuando el ingenlero —cuyn {dentidad no se din a cono-
cer—, gque vive en Pedra Morin sl 3800 escuchd 1a rotura
de una de las ventanlllas de su Renault Fuego éstacionn-
do frente a su casa. .

Como ya en doa oportunidades le habian robado el
autoestéres, salié a ver qué pasaba comprobando que,
electivamente, era el tercer robo del equipo, Esta vez, sin
embargo, alcanzd a-ver, a quienes se lo llevaban: dos
jévenes que escnpahan por Morfin hacia avenidd San
Martin en un viejo Chevrolat patente B 347,751,

Sln dudar, el ingeniers tomé su revélver y subid a su
cupé Fuego, persiguiendo a toda velocidad al Chevrolet,
al que dio alcance curndo este lleghs a la esquina de
Mordn y Campana, 8 unos dosclentos metros del lugar
del robo. .

Entonces desde su auto —puesto a la par del otro—
pidid a los gritoa a loa ladrones que le devolvieran el
estéreo, Seglin algunos testigos del episodio, ante el re-
clamao, uno de los delincuentes se.rié a carcajadas y el
otro se agachd. -

El Ingeniero habria creldo que buscaban un arma en
¢l interior del Chevrolet para atacarlo o se sintid renl-
mente maolesto por las carcajadas porque les apunté con
su revélver e hizo dos certeros disparos que dieron en las
cabezas de los descanocidos que murieron instantdnea-
mente.

Siempre en su auto, ¢l prafesional fue hasta la comy-

© saris 43% ubicada en Josd Cubas al 4100, donde hizo la

denuncia, quedando detenido acusado de hamicidle.
Después la Policin fue hasta Mordn y Campana, constas
tando, segun trascendid, que los ladrones no estaban
armados pero tenlan en el Chevrolet el estérco del inge-
niero. : -

Sohre el detrnida solo se supo que con freeuencia it

al Tiro'Federal para practicar con distintas armas y que
es conoeide por su punteria, También que es hijo de un
p;_:)licin retirado y que hizo el servicio militar en 1a Poli-
cla . - . - .
El Cédigo Pensl prevé pars et homicidio simple una
pena de entre B y 25 afos de prisidn. Sin embargn, cuan-
do se mata en legltima defefsa, esta cireunstancia puede
eximir al acusado de la condena. ' '

) En este caso tendrdn gran importancia les testimo< -
nins sobre la actitud de'los ladrones y si estos estaban o
no armados. Si se confirman las versiones que Indicaban
que na llevaban armas, 1g Justlcia pedrfa condenar al
profesional por exceso de defensa. ) o

 Elsumario estd a cargo del juez de Instruecion en lo
Criminal 12, doctor Luls Jorga Cevasce, qus curmnple &)
turno judicial.

[26 T




I1. 3. 2. La interpretaciéon de los hechos in-
comodos

Usted ha realizado la actividad de la pdgina ante-
rior y habrd comprobado que, a partir de un "mismo”
suceso, los medios periodisticos configuran diferen-
tes acontecimientos que suponen manetas diversas
de interpretar y producir la realidad social. Esas dife-
rencias pudieron ser explicadas a partir de la obser-
vacion del modo en que los diferentes medios inscri-
ben las acciones que representan en un determinado
contexto y en una determinada red de causas y con-
secuencias; particularmente, se habrén distinguido di-
versos modos de tratar aquellos hechos que no enca-
jan en la manera en que determinada teorfa del orden
social haria esperar que encajaran 'y que, por esto,
han sido denominados anomalias. En otras palabras:
partimos de la idea de que los conceptos de un dis-
curso son parte de una teoria, es decir, "de un sistema
de conceptos y de imdgenes que son una manera de
ver y de aprehender las cosas y de interpretar lo que
sc ve 0 se oye o se lee”; en cse marco, algunos he-
chos inesperados -andmalos- se presentan como un
desafio que atenta contra la correccidn de la teoria y,
en consecuencia, deben ser neutralizados'” .

El término reoria, entonces, se emplea aqui en el

sentido -comin para todas las ciencias- de modelo o

conjunto de conceptos articulados que permite dar
una explicacion completa de un cierto orden de he-
chos (ya se trate del modelo del dtomo como estrue-
tura de particulas que giran en 6rbita alrededor de un
adcleo o del modelo de la sociedad como permanen-
te conflicto entre fuerzas opuestas). Desde esta pers-
pectiva, toda percepeidn, toda descripeion y todo re-
lato, suponen alguna teorfa en tanto presumen siste-
mas de conceptos implicados en la explicacion de {as
cosas, en la conexidn de unos acontecimientos con

7 Trew, T. “Teorfa e ideologia en accién” en: A A U.U. Lenguaje y
control, México, F.CE. 1983.

T F R L T e

otres, en su ubicacion dentro del contexto de estruc-
turas. y causas: no existen los hechos "crudos™,
ininterpretados o atedricos; incluso ta més simple y
bdsica descripcidn de un acontecimiento particular,
cualquier juicio acerca de su naturaleza, implica cla-
sificarlo y registrar sus similitudes con otras cosas:
los modelos se utilizan para transferir y aplicar por
analogia las leyes que los rigen a olros campos espe-
cificos. En la prensa, se juzga al acontecimiento como
miembro de una clase, y, de ese modo, lo particular
entra en la red de relaciones que las cosas de esa cla-
se tienen con cosas de otras clases'®, ‘

Las anomalias -esos hechos que el modelo no ha
previsto y que atentan contra la correccidn de la teo-
ria- ponen de manifiesto de un modo particularmente
evidente la existencia de los procesos tedricos: las
interpretaciones, los juicios, las cxplicaciones surgen
de inmediato como respuesta a su aparicién,

En el caso de las ideologias politicas y sociales, el
desafio que plantean las anomalias se presenta corno
unga urgencia particular. Las anomalias son "hechos
imcémodos” en tanto aparecen en el contexto de un
conflicto en marcha entre ideologias alternativas que
surgen frente a los conflictos sociales antagonisias en
general. Y, como la brecha entre los fendmenos y la
teoria es tan grande, hay una cortiente continua de "he-
chos incémodos” que los adversarios del status quo
cxplotardn si no son negados con €xito, suprimidos o
reinterpretados. En esle sentido, las anomalias no s6lo
constituyen una prueba para la teoria sino, fundamen-
talmenle, para la-legitimidad del orden social: el desa-
fio tiene que resolverse en los términos de esa teoria
misma para anular la opcién de reemplazarla por otra.

Esta necesidad exige tipos particulares de discur-
ses; los procesos judiciales, las reformas de ley que

" En el apartado " Amarilla’, 'blanca’ y *nueva periodismo’: texta,
paratexto y conlexto en tres estilos de prensa' retomamos con
mds clementos de andlisis, la conformacién de modelos en Jas cré-
nicas periodisticas.
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se llevan a cabo cuando la legitimidad de alguna préc-
tica estatal se pone en tela de juicio (la nueva ley de
cducacién, por ejemplo) o las investigaciones acerca
de una persona vinculada al poder que aparece cues-
tionada de modo directo {el funcicnario y la investi-
gacion por supuesto enriquecimiento ilicito) son al-
gunos de esos tipos discursives. Pero es, sin duda, en
los medios periodisticos donde sc halla la forma mds
comiin y corriente que presenta lo social en los tér-
minos de una teoria dada, del discurso que rellena la
brecha abierta por la intromisidn de las anomalias:
son los medios los que crean la informacién acerca
de lo que "sucede”, incluso de aquello que requiere
de una explicacion.

Asl, los medios opositores en una coyuntura dada
destacan las anomalias y tratan de exhibir contradic-
ciones entre una "realidad anémala, desordenada” y
un discurso oficial "que miente"; los medios mas cer-
canos al orden social vigente, en cambio, minimizan
las anomalias o destacan la "eliminacién” del hecho
incomodo, es decir, su resolucién' . ,

A menudo, podemos ver a lo largo de varios dias
la secuencia en que sucede algo que es incomodo des-
de el punto de vista de la informacidn periodistica y
su teoriu del orden social, y cdmo viene a continua-
cidén una serie de comentarios que culmina, quizas,
en una nota editorial. Concluido el proceso, la histo-
ria original ha sufrido grandes transformaciones, den-
tro det mismo medic y mds atin si se¢ comparan me-
dios diferentes. Este cambio supone la puesta en jue-
go de los procesos tedricos -lingiiisticos-que analiza-
mos mds arriba.

' Con ¢sto no queremos afirmar fa existencia de medios mnsivos-ca-
paces de alterar ¢l orden social vigente. Desde nuestra perspectiva,
todos los medios -precisamentie para ser masivos- requicren de la
vigencia de ese orden socioccondmico. Se trata, sencillamente, d.c
que algunas estrategias comerciales se basan en adoptar una posi-
cidn -un modelo- que responde a las expectativas de un piblico
critico respecto del oficialismo y otras, en atcnder a un pdblico que
s¢ identilica con el discurso oficial.

- Nuestro andlisis se limit6 a la descripci6n de la confi-
guracion medidtica de un acontecimiento social a partir
de opcrar.un corte que implicé tomar una crénica pun-
tual de sélo une de los diarios. Dado que ese aconteci-
miento constituia una anomalia, sin embargo, requirié
de una explicacién que los medios fueron desarrollindo
desde el dia de la muerte de los jévenes hasta la fecha del
fallo judicial respecto de la actuacién de Santos*. Por
consiguiente, para estudiar en forma completa por me-
dio de un andlisis como el propuesto c6mo conciben la
sociedad y qué operaciones ponen en juego cada uno de
los diartos, habria sido necesario aplicarlo a lo largo de
todo et proceso de reinterpretacion -las sucesivas créni-
cas, comentarios y editoriales-, trabajo que eludimos por-
que excede las intenciones de este volumen,

Por otra parte, hay que observar que los criterios
para la reinterpretacién de las anomaiias que hemos
descriplo a partir de ese suceso "policial”, se repiten,
ea general, cuando se trata de informacién "social” o
“politica”: los medios también establecen_categori-
zaciones de ucontecimientos a partir de la clasifica-
cion, colocacion y conformacién de los sucesos en
las diferentes secciones del diario. Asi, por ejemplo,
Clarin se acerca a la concepcién llamada "popular
0 "sensucionalista” cuando se trata de informacion
“policial” pero representa un mundo mucho mds or-
denado cuzndo el acontecimicnto es catalogado como
"politico”; La Nacidn, por su parte, destaca el escla-
recimiento de los casos policiales por encima del caso
en si y en una secciba que, en relacién con Clarin,

.concede mucho menos espacio a la noticia. Igual-

mente, es posible atender a los desplazamientos que
destiza Pdgina 12 desde la informacion consideracda
como "policial” por los otros medios hacia la sec-
cidn "Sociedad”, o desde lo que otros clasifican como
“"fardndula” hacia lo "politico”.

* B "Caso Santos” se ha convertido en ejemnplo paradigmdtico de "jus-
ticiu por mane propfa” o "gatillo fcil”; en este sentido, ante cada
“easo semejanie’” se 1o evoca como modelo,



Finalmente, para un andlisis exhaustivo, importa
también hacer un seguimiento de la construccidn de
acontecimientos en un mismo diario a través de los
distintos vaivenes politicos a los que éste se pheg'l
en mayor 0 menor medida®™

Proponga a sus alumnos que analicen qué "hechos incomodos” apa-
recen en el siguiente titular y cdmo el diario pone en juego un proceso
tedrico que intenta resolver la anomalia:

DIPLOMATICOS EN BRASIL BAJO SOSPECHA DE CONTRABANDO.
Acusacion: sin dar nombres, las autoridades fiscales invdlucraron con
maniobras ilicitas a representantes de varios paises, entre ellos la Ar-
gentina. (La Nacion, 26/2/96). '

"El caso excepcional no
es sclo el simple aconteci-
miento excepcional, el puro
hechd-ruptura, sino un 1po
particular de acontecimien-
to gue es, ademeds, politica-
mente relevante para la
dindmica social de un
determinadn pais, en
cuanto que, por su grave-
dad vio centralidad, implica
el problema del conrrol
social, de ia lucha politica,
de la legitimacion de tas
instituciones, de la identi-
dad y de las imdgenes
colectivas. En esia defini-
cidn puede apreciarse la
incidencia de lo social en el
aconteciniento”,

Redrigo Alsina, Miguel,

La construccidn de la
noticia. Barcelona, Paidds;
1989.
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11. 3. 3. La construccion
de los acontecimientos

Las anomalias a las que nos hemos referido nos
sirvieron para observar la forma mis evidente en que
los medios masivos responden desde y por la legiti-
midad de un orden social establecido. Esto no impli-
ca, sin embargo, que los acontecimientos presenta-
dos o creados por los medios s6fo puedan registrarse
sobre la base de la existencia de dichas anomalias:

2 Clarin, por cjemplo, fue lanzade en 19435, en pleno periodo electoral
y encabezando una activa campaiia a favor de la Unidn Democrilica;
una vez conocido el tiunto del peronismo, Clarin adopta una pruden-
te distancia del gobierno: en el cuerpo del diario, a través de corres-
ponszles en los Estados Unidos, sustituye et comentario critico po-
niendo en juego todo el arsenal de la “guerra fria”, con artfculos del
tipe "Toda la verdad sobre el comunismo”; el equipo gue conforma la
pdgina cultural, no vbstante, proviene de la tradicién boedista y de la
izquierda politica en general; de estc modo, la corporacidn de intelec-
tuales, la institucian periodfstica, adquiere “neutralidad ideoldgica”.
Mangonc. C. £1 periodismo integrade: el suplemento cultural en la
primera épova de Clarin (1945-1855), (En prensa).
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los acontecimientos que se conforman a partir de la
necesidad de interpretar lo "incdmodo" no son mds
que una clase particular dentro de la categoria de
los acontecimientos en general (y la abundancia de
crénicas deportivas resulta una justificacién suficiente
para nuestra afirmaciin).

S1 los acontecimientos que imponen un desafio 4
la teorfa constituyen sdlo un’caso particular, jqué
determina la existencia de los acontecimientos en ge-
neral? Rodrigo Alsina explica esta cuestién a partir
de la relacidn existente entre el acontccimiento crea-
do por un medio determinado y el sistema o contexto
que sirve como punto de referencia y a partir del cual
se puede establecer la existencia del acontecimiento;
en otras palabras, un acontecimiento es tal en rela-
cidn con las normas de un sistema. Asi -para dar un
ejemplo obvio-, en una tribu amazdnica la aparicién
de un avidn puede constituir un aconlecimiento, cosa
gue no sucede en un aerppuerto. Se puede afirmar,
entonces, que la variacidn del sistema supone, en sen-
tido amplio, la ruptura de la norma y la constitucién
de un acontecimiento.

Proponga a sus alumnos gue busquen un
acontecimiento que haya dejado de serlo para
pasar a constituirse en norma. Aproveche esta

. actividad para comentar la relacién entre va-
riaciony acontecimientoy |la relacién entre sis-
tema y acontecimiento.

La incidencia del sistema en el acontecimiento o,
mejor dicho, la determinacidn de los acontecimien-
tos por parte del sistema de la comunicacién
nstitucionalizada, implica que, segiin las épocas, se
haya otorgado selectivamente el cardcter de "aconte-
cimientos" a diferentes fendmenos. En otras palabras:

Toda variacidn se da en
relacidn con el tiempo. Sila
variacidn se prolonga mucho
puede legar a perder su
cardcter de acontecimiento.
Paor ejemplo, el hundinienip
progresivo de la ciudad de
Venecla fue acontecimiento
cuando se descubrid; en la
actualidad el hundimiento es
norma. '

{...) La rapridez de!
acontecimiento significa que ef
mismo debe aparecer y variar
rdpidainente. El acontecimien-
to tiene su indice de caducidad
porque la variacion, con el
paso del tiempo, se transforma
en lo normal.

(...} Esta variacion del
sistema para obtener ln
categoria de acontecimiento
debe ser espectacular {...)
Un acontecimiento es alge
extraordinario, es decir, un
hecho que va mds alld de lo
ordinario,

{...) La variacicn del
sistema puede ser prevista o
imprevista por el sujeto. i es
prevista deberd tener otras
caracteristicas para giie
pueda ser considerada
acontectmiento. Por ejemplo,
la espectacularidad. Las
olimpiadas, no por ser un
espectdculo previsto dejan de
ser un aconlecimiento. Hay
que sefalar ademds gue en
cualquier variacidn, por muy
previsia que sea, siemyprre hay
wn clerto grado de imprevi-
sidn; en las propias olimpia-
das no se sabe guién va a
ganar la prueba.

Rodrigo Alsina, Miguel.
Cp. Cit.
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los acontecimientos se hallan determinados
sociohistéricamente. Asi, por ejemplo, en la década
de 1920 Critica inciufa en las pdginas deportivas in-
formacién sobre aviacidn, lucha romana y ajedrez (el
fitbol no es relevante hasta mediados del 30) y en las
policiales -que recién se hacen "thrillers™ hacia 1925-
cronicas en verso sobre “el bajo fondo” y "los
bailongos"; en pégina 2, todos los dias, se publica-
ban crénicas bajo el titulo "El movimiento obrero en
ia Argentina y en el mundoe”.

Los pardmetros que establecen actualmente los
mass media para delimitar los hechos que cabe con-
siderar como acontecimientos pueden rcsurmirse en
una serie de reglas de seleccidn:

- La violencia, la agresividad, ¢l dolor, la muerte se
configuran como pruebas documentales del estar
constantemente amenazado o sometido a la "fatali-
dad del destino™ v, sin embargo, hallarse a salvo.

- Laserisis politicas -estallidos sociales, crecimiento
de la desocupaci@n, alzamicntos golpistas, hiperin-
flacién, etc.- , son planteadas bajo el aspecto del
afianzamiento de la "estabilidad del sistema” fren-
te a tales amenazas.

- Las referencias a lo persenal, a lo privado o a lo
{ntimo se encaran desde el punto de vista de las
pautas normativas de la sociedad respecto de la mo-
ral familiar. Asi, la distincién entre "normalidad” y
“anormalidad" se define segtin el acuerdo o la dis-
crepancia con respecto a las normas sociales dc la
conducta (es "anormal” que Maradona, siendo pa-
dre y deportista, se drogue).

- Las formas de competencia -en ¢l deporte, en 1o
intelectual, en la vida cotidiana- son consideradas

“luchas" y presentan connotaciones de rivalidad
personal y disputa por un determinado estatus so-
cial que "cualquiera gque luche podria alcanzar”.

- El "éxito" -la fama, ¢l incremento de los ingresos, gk
el triunfo, la consecucidn de la pareja ideal, la sa- 4

lud- es consecuencia de ciertos atribuios personales y
del enriquecimiento de la vida individual.

(3 B TR S M T B i s (it ks e

- Loextraordinario, lo exético o lo singular ! drabe en
su harem, el que decide vivir soloen un castillo, el que
rechaza sumas millonarias, el que come pertos- se abor-
dan desde la descontextualizacion. En consecuencia
resulta, por un lado, la confirmacién de la propia cul-
tura como la dnica legitima y, por otro, la idea de que
existe un abanico de alternativas a la vida cotidiana
por las que cualquiera podria optar,

conjugarse varias reglas a la vez,
Siempre detrds de ia pelota.
CABRERA NUNCA SE RINDE,
VOLVIO A LA FORMULA 1.

velocidad.

juveniles,

A partir Qe I_os siguientes titulares analice a qué reglas de seleccidn de
fos acontecimientos corresponde la noticia. Tenga en cuenta que pueden

(La Nacion, 26/2/1998)

Desde su banca de senador, Reutemann revivid con el mundo de Ia
(La Nacidn, 26/2/199_6)
Penosa derivacion de enfrentamientos a tiros entre salvajes band;is

WILDE: UNA BALA PERDIDA MATO A UN CHICO DE 6 ANOS

(Crdnica, 21/2/94)

Lus reglas para la conformacién de acontecimientos
gue acabamos de mencionar no pretenden ser exhausti-
vas, S6lo quisimos mostrar cdmo la "noticiabilidad” de
los acontecimientos es una valoracion asumida social-
mente, institucionalizada por medio del reconocimiento
de estas reglas de seleccién por parte de los individuos.

Eliseo Verdn observa al respecto que, en las so-
ciedades mediatizadas, es necesario diferenciar las
nociones de "hecho” y "experiencia” desde el pun-
to de vista del "orden individual" y "el orden colec-
tivo" de 1a realidad: cada uno de nosotros, en ma-

"Que todos los individuos
quee tomarn parfe en la
comurnicacion de masas
‘reconozean’ fas reglay
institucionalizadas para la
determinacidn de la
‘noticiabilidad' de un
aconteciniento no significa
que estén de acuerndo con
ellas, que las justifiquen, etc.
Pero lo que si significa
clertamente ¢s que ‘entienden’
dichas reglay y seleccionan
de acuerdo con ellas’

Rodrigo Alsina, Miguel, Op. Cit.
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El discurso en el que
creemos es aqu(:[ Cuyfu‘
descripciones postulamos
coma las mds proximas a
las descripciones que
rasotros misimos habriantos
hecho del acontecimiento si
hubiéramos tenido de éste
una experiencia directa.
{...] En nuesrra relacion
con los medios, no es
porgue hemos constatado
que un discurso es verdade-
ro gque creemos en €l; es
porgue creemos en él que
lo consideramos verdadero.

Verdn, E. Construir el
acontecimiento. Barcciona,
Gedisa; 1987,

Esro ne quiere decir
gue la "actualidad" sea una
tlusion o {...] un "simula-
cro”. Por ef contrario: de
lo que se trata es de la
produccion de la realidad
social como experiencia
colectiva. Un "simulacro”
es siempre simulacro de
alguna otra cosa: la nocion
de "simulacro" conserva su
poder sugestive en la
medida en gque permanece
asociade a una ideologia
de la represemtacion. ... ]
La acrualidad no es un
simulacro porgue el
discurso que la construve
no representa nada; no hay,
en ningin lado, un "origi-
nal”. No estoy diciendo que
los medios producen todo
aguello que los miembros
de una sociedad industriat
Haman "real”. Tampoco
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yor o menor medida, cree en los acontecimientos
que crean los medios sin haber tenido ninguna ex-
periencia personal en cuanto a los hechos en cues-
tién. Nuestra creencia, por tanto, no sc funda en la
"experiencia vivida" sino en el crédito que otorga-
mos a algiin discurso que ha engendrado en noso-
tros la creencia y la confianza. La experiencia sub-
Jjetiva de cada actor social y la experiencia colecti-
va del devenir social que [lamamos "actualidad” co-
rresponden a drdenes absolutamente separados en
una sociedad mediatizada: ningln pasaje es posible
entre eilos.

Para Verdn, los medios informativos son "mdqui-
nas de produccién de realidad social”. En este senti-
do, llevando al extremo la nocién frankfurtiana de
"industria cultural”, este autor equipara el estatuto de
los acontecimientos con el de los antomdviles: am-
bos son productos fabricados por una industria, la de
la informacién o la automotriz. De la misma manera
en que hay muchos modelos de automdviles, hay
muchos modelos de la actualidad, cada uno de ellos
construido para audiencias diferentes.

Para Verdn, entonces, la actualidad existe en y
por los medios; no existen acontecimiettos antes
de que los medios los construyan; después de que
los medios los han producido, en cambio, los acon-
tecimientos tienen todo tipo de existencias y efec-
tos.

Esta teoria de la produccién de actualidad por
parte de los medios nos permite suponer, si no su
poder para transmitirnos cémo debemos actuar o ra-
zonar, cuando menos su influencia respecto a qué de-
bemos pensar. La efectividad del discurso informati-
vo no estaria puesta tanto en la persuasién (el hacer
creer) 0 en la manipulacién (el hacer hacer) como
en el hacer saber.

i

I1. 3. 4. La estructura del "suceso’

En su articulo "La estructura del suceso” y desde una
perspéctiva distinta a las planteadas hasta ahora, Roland
Barthes describe ciertas diferencias estructurales enire
la crénica politica y la cronica policial ("suceso™); para
tlustrarlas en general, toma el caso del "asesinato”.

En el asesinato politico, el crimen remite a una situa-
ctén extensiva que existe al margen de €l, antes y en
torno de él: la politica.

El suceso, en cambio, es una informacién total o
inmanente que contiene en si todo su saber: no es preci-
o saber nada del mundo para consumir un suceso pues-
to que no remite formalmente a nada fuera de si mismo.
Su contenido, obviamente, remite al hornbre y al mun-
do y en este sentido, son posibles una ideologia y un
andlisis del suceso; pero se trata de un mundo cuyo co-
nocimiento es s6lo analitico, elaborado en un segundo
nivel por aquel que construye el suceso y no por el que
lo consume.

Asf, el suceso presenta una estructura total, cerrada,
que no remite formalmente a nada implicito y que, por
lo tanto, estd emparentada con la del cuento y la novela
corta (hay sucesos que se desarrollan en varios dias, pero,
de todos modos, 1a inmanencia que los constituye no se
rompe, ya gue implican siempre una memoria muy bre-
ve).

En tanto estructura cerrada, al suceso la anécdota le
importa poeo. Lo que si resulta fundamental para su ser
es el planteo de dos términos que requieren de una rela-
cién. La problemdtica de esa relacién, de una relacion
entre términos cuya funcién debe ser fatalmente regular
e inteligible, s la que va a constituir el suceso.

Todas las relaciones inmancates al suceso, para
Barthes, pueden reducirse a dos tipos: las relaciones
de causalidad y las de coincidencia.

afirme que los medios
producen la sociedad]... .
Lo que pretendo decir es
que los medios producen la
realidad de una sociedad
industrial en tanto realidad
en devenir, presente como
experiencia colectiva para
los actores sociales.
Verén, E. Construir el
acontecintiento. Barcelona.
Gedisa; 1987,

“(...} En resumen, el
asesinatd escapa al suceso
siempre que es exsgeno,
procedente de un mundo ya
conncidn; en este caso
podemos decir que carece
de estructura propia,
sufictenie, ya que siempre
s tan solo el térming
manifiesto de una
estrucutra implicita gue le
es preexistente: no hay
informacion politica sin
duracidn, ya que la politica
es una categoria trans-
temporal; por otra parte,
ocurre lo mismo con'todas
las noticias procedenies de
un horizonte nombrado, de
un tiempo anterior: nuncad
pueden constiluLr Sucesos;
literariamente, son
Sfragmenios de novelas, en
la medida en gue toda
novela es un largo saber del
que el hecho que se produce
no es mds gue una simple
variable",

Barthes, R. "La
cstructura del suceso™ en:
Ensayos criticos. Buenos
Aires, Seix Barral; 1983.
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{...) [En el suceso] se
trata de un mundo cuyo
conacimiento sienipre es
sélo intelectual, analitico,
elaborado en segundo
grado por el que habla del
sieeso, no por el que lo
CONSIINE; en un Suceso se
da todo al nivel de la
lectura: sus circunstancias,
Sus causas, su pasado, su
desenlace; stu duraciin v
sin conlexto, constitiuye un
ser inmediato, total, que no
remite formalmente a nade
implicito (...},

Barthes, R. Op. Cit.

I...] podemos suponer
gue no hay ningin suceso
simple, constituido por una
sola notacidn: lo simple no
ey notable; sea cual fuere lo
densidad del contenido, su
sorpresa, su horror o su
pobreza, el suceso comienza

“alli donde la informacion se
desdobia y comporia, por
este mismo hecho, la
certidumbre de una
relacian. La brevedad del
enunciado o la imporiancia
de la nevticic -en otros
casos. prueba de unidad-
nunca pueden barrar el
cardcter articilado del
suceso: "y Cinco mil
muertos en Peri?", El
horror ¢x global, la frase es
simple; sin embargn, lo
notable es la relacion entre
fa muerte y urn nikmero,

Barthes, R. Op. Cit.
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Las relaciones de causalidad son extremadamen-
te frecuentes: el delito y su mévil; el accidente y su
circunstancia. En las relaciones de casualidad encon-
tramos clisés poderosisimos: "drama pasional”, "cri-
men por dinero”, "erimen por ajuste de cuentas”, etc.
Las circunstancias en las que el relato insiste cuando
se trata de sucesos estereotipados, son tan aberrantes
que con la aberracidn pareceria que se tiende a
desautomatizar el clisé. En otros casos en que la
causalidad es, en cierto moedo, normal, csperable, no
se pone el énfasis en la relactén misma {aunque ésta
sigue estructurando el relato), sino que el Interés se
desplaza hacia las dramatis personae -nifio, viejo,
madre, etc.-, especie de "esencias emocionales” des-
tinadas a vivificar el clisé.

Cada vez que qucrerrios ver funcionar crudamente
la causalidad del suceso nos encontramos con una
causalidad ligeramente aberrante: los casos puros y
gjemplares estdn constituidos por las alteraciones de
la causalidad, porque el especticule, lo notable, em-
pieza donde la causalidad, sin dejur de ser afirmada,
empieza a desestructurarse.

Lo "inexplicable”, las perturbaciones de la
causalidad en las que se articula el suceso, son de dos
tipos: los "prodigios” (platos voladores, milagros,
acontecimientos en los que, supuestamente, intervie-
nen fuerzas sobrenaturales) y los "crimenes miste-
riosos”, prestigiosos en la novela popular.

En la novela policial clasica, el trabajo policiaco
consiste en rellenar al revés el tiempo fascinante que
separa ¢l hecho de su causa?' . En la prensa, en cam-
bio, los crimenes misteriosos son poco frecuentes; el
policia estd poco personalizado; el enigma 16gico
queda ahogado por lo patético de los actores; la ig-
norancia real de la causa obliga al suceso a alargarse

' Las relaciones entre la novela policial en sus variuntes "cldsicu” y
“negra” y la erénica policial se desarrollan en La polifonia en [a
erdnica.

en varios dias y a perder ese cardcter efimero tan con-
forme a su inmanencia. Este es el motivo por el que,
en los sucesos periodisticos, contrariamente a lo que
ocurre en las novelas policiales del siglo XIX, un cri-
men sin causa cs mds inexplicado que inexplicable:
el "retraso” causal no exaspera el crimen sino que lo
deshace: un crimen sin causa se olvida porque en ia
realidad su refacidn fundamental se atenda.

Otra figura causal es la del milagre del indicio.
Dos cuestiones ideoldgicas se relacionan con esto:
por un lado, el poder infinito de los signos, el senti-
miento de que los signos estdn en todas partes y de
que todo puede ser signo; por otro, la responsabili-
dad de los objetos, que son tan activos como las per-
sonas: el objeto se esconde detrds de su inercia pero,
desde alli emite una fuerza causal que no se sabe si
proviene de €l o tiene otro origen.

L.as relaciones de coincidencia se basan en la re-
peticion de hechos o en la aproximacidn de dos tér-
minos cualitativamente alejados.

En la prensa, la repeticién implica creer que repe-
tir es significar: la repeticidn de un suceso mueve a
imaginar causas desconocidas. El scntido comuin nos
indica que el azar siempre altera los hechos; la repe-
ticion, por lo tanto, consiste en algo sobrenatural o,
al menos, en una curiosidad (por ejemplo: "Asaltan
por quinta vez una joyeria en zona c¢éntrica™).

En el caso de la aproximacién de dos términos
(dos contenidos) cualitativamente distantes, el suce-
50 se construye a partir de la supresién de las distan-
cias ldgicas: "Una anciana pone en fuga a cuatro
malvivientes que intentaban asaltarla”. Desde el punto
de vista Iogico, dos términos que pertenecen a un re-
corrido auténomeo de significacién (la anciana y los
asaltantes), se ubican -parad6jica y repentinamente-
en un recorrido inico, como si pertenecieran al mis-
mo dominio.

No hay suceso sin
asombro (escribir es
asombrarse); ahora bien,
referido a una causa, af
asombro inplica siempre
una perturbacion, puesto
que, en nuestra civilizacion,
todo lo que no sea la causa
parece situarse mds o
menos declaradamente al
margen de la naturaleza o,
al menos, de lo natural.

Barthes, R. Op. Cit

NMaturalmenre, puesto que
la causalidad perturbada es
lee mds notahle;-el suceso es
rico en cdesviaciones
causales: en virtud de
determinados clisés, se
espera una causa y aparece
atra: "una mujer hiere de
una cuchillada a su antante”;
Jortmen pasional?; no, "no
estuban de acuerdno en
politica”. [...] En este tipo de
relacidn causaf existe un
espectdeulo de ln decepcion:
paraddjicamente, la
causalidad es mds notable
cuanto mds decepcionada
queda,

Barthes, R. Op. Cit

Incluso degradada al
rango de “curiosidad", no es
posible advertir la repeticidn
sin pensar que posee ur
cierto sentido, atin $i ese
sentido queda en suspenso:
lo “eurioso” no puede ser
nocicn neutra ni, por decirlo
de algin modo, inccerte
{excepto para una conciencia
absurda, v éste no es el caso
de la conciencia popular); lo
curigso institucionaliza
Jaralmente una
intermpgacion.

Barthes, R. Op. Cit
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Come la distancia
original de estos recorridos
es sentida espontdneamente
como una relacion de
centrariedad, nos
ACercanos a unda figura
retirvica fundamental en el
discurso de nuestra
civilizacion: la antitesis?,
L efecto, la coincidencia
es teento mds espectacular
ctarndo invierte
determinados clisés de
situacicn: “En Little Rock,
el jefe de. Policia mata a su
mujer{.. | La relacidn se
convierte aqui en
vectorizada, se penetra de
inteligencia; "no sélo hay
L asesing sine gue,
ademds, este asesino ey el
jefe de la Policia”; lu
causalidad se invierte en
virtud de un dibujo
exactamente simétrico. Este
mavimiento era bicn
conncido en (o trugedia
cldsica donde, inclusive,
tenia un nombre: ¢l
“colmn”,

Barthes, R. Op. Cir

Toda coincidencia es un
signo a la vez indescifrable
e inteligente; en efecto, si
{os hombres acusan al
destino de ser ciegn, es
debido a una especie de
transferencia cuyo interés es
totclimente evidente: el
Desting es. por el contrario,
maliciose, consiruye signos,
Y sortlos hembres los que
SN ciegos ¢ inpotentes
para descifrarios,

Barthes, R. Op. Cit,
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La predileccion periodistica por los "colmos” ex-
presa, olra vez, la creencia en que, desde el momento
en que el azar comienza a significar algo, deja de ser
azar para transformarse en signo. "En lodo lugar don-
de se manifiesta una simetria (y el colmo es la figura
misma de [a simetifa)" -dice Barthes- se ha necesita-

do de una mano que la guiase. En este sentido, las -

relaciones de coincidencia -ya se trate de repeticio-
nes como de aproximaciones de términos logicamente
distantes- implican una cierta idea del Destino. Para-
doja o antitesis, toda coincidencia es, a la vez,
indescifrable e inteligente; la oposicidn pertencce a
un mundo deliberadamente construide: "un dios vi-
gila detras del suceso”. :

El papel del suceso, finaliza Burthes, "es preser-
var en el seno de la sociedad la ambigtiedad de lo
racional y lo irracional, de lo inteligible ¥ de lo in-
sondable”; ambigiiedad histéricamente nccesaria,
porque el hombre necesita signos para tranquilizar-
se, pero signos inciertos para irresponsabilizarse.

Vuelva sobre los titulares de todas las cro-
nicas que han sido incluidas como ejemplos
_en este capitulo. ¢ Qué tipo de relacién, en el
sentide propuesto por Barthes, las articula?

Queda claro entonces el estatuto de los aconteci-
mientos en general y de los acontecimientos excep-
cionales o andmalos para una determinada teoria del
orden social; queda clara, también, la estructuracién
cstereotipada de esos acontecimientos. Hasta aqui he-
mos analizado eslas categorfas utilizando la teoria
lingiiistica. Ahora nos detendremos a observar hasta
gué punio el soporte material del texto también incide
en la construecion de un acontecimiento periodistico.

H Uno de los aspectos mds interesantes del ptanteo de Barthes se en-
cuentra, creemos, en el andlisis de las figuras retdricas del periodis-
mo como conliguracién del mundo, es decir, como expresion de una
cicrta idenlogin.

CAPITULO III

III. DIFERENCIAS IDEOLOGICAS Y DISENO EN LA
CONSTRUCCION DE ACONTECIMIENTOS
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El disefio de una pigina de diario abarca todos
aquellos elementos paratextuales a cargo del editor
que hacen a la composicién o diagramacién de la pd-
gina, al cromatismo y a la tipografia. Lo que aquf
intentaremos demostrar es que el conjunto de los ele-
mentes que componen el disefio funciona como una
unidad capaz de definir, superponiéndose o comple-
mentdndose con el elemento lingii{stico, un modo
caracteristico de informar.

En todos los casos, los diarios conservan desde la
portada hasta la (iltima pdgina las mismas opciones
en cuanto al discfio. La portada, entonces, opera como
"programa” que determina el recorrido de lectura del
resto de la publicacién y como primera aproxima-
¢i6n a las diferencias ideolégicas que se registran cntre
los distintos medios.

"El disefio grdfico.
especificamente, es la
manipulacicon del texto, la
Hlustracidn v los mdrgencs
con vistas a su impacto
visual {Dalley, 1981 10)4).
Cobrd importancia a partir
del siglo XIX, al haverse
miis fdetl la reproduccion
de la ilustracicn y al
aumentar la competencia
en la presentacidn de los
productos comerciales.

Pero su verdadera
explosicn comenzd en.
Europa en las afios sesenia,
cuando la prosperidad
econdmica empufo al
consumo, provocando un
aumenty masive de la
publicidad, el periodismo y
la publicacion de libros, ast
comeo la expansion de la
TV yla radio”.

Alvarada, M. Parataxto.

Oficina de Publicaciones

del CB.C. dela UB.A.,

Buenos Alires; 1994,
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Cranica y Pdgina 12, 21/4/91

Algunos diarios no
incluyen textos cn la
primera pdgina y se limitan
al titular dnico desplegado
en cuerpo "catdstrofe”;
otros sélo incluyen titulares
y sumarios. La Nacidn y La
Prensa incorparan lextos
breves que se desarrellan
mas ampliamente en Jus
paginas inleriores
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Es cierto que entre la portada y las paginas inte-
riores hay diferencias particulares, en cuanto al di-
sefio, pero nos serd ficil comprobar que este factor
no incide determinantemente en la representacion
del mundo concebida en gereral por la publicacién.

51 tenemos en cuenta que los diarios, mayorita-
riamente, se exhiben y venden doblados 2l medio o
superpuestos dejando a la vista [a mitad superior,
notaremos que la parte mis visible para el lector po-
tencial que examina el puesto de venta es precisa-
mente ese scctor de la portada. Apoydndonos en esta
observacidn prictica podemos deducir por qué, lo
mis importante y llamativo se ubica en esa zona de
la primera pdgina: las convenciones de la

lectoescritura occidental determinan, de acuerdo con’

lallamada linea de indicatividad, que se lea de arri-
ba hacia abajo y de izquierda a derecha.

Ahora bien, la linea de indicatividad no basta para
explicar todos los criterios de disefio de una pigina
de diario, porque ademads de la lectura lineal, es po-
sible una lectura espacial conducida por factores
como la tipografia, la distribucién del material gri-
fico y de los titulos, etc.

La lectura espacial rompe con las convenciones
de la codificacién lineal cuando, por ejemplo, con-
duce nuestra atencién desde un titular situado en la
mitad superior derecha hacia otro situado abajo, ala
izquierda, porque ambos presentan el mismo tama-
fio y grosor en las letras. De este modo, ia lectura
espacial opera "barriendo” lu superficic de redac-
cidn.

Vea los ejemplos de la pdgina siguienle:; después
nos concentraremos, mis especificamente, en el
tema de la composicion.
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Clarin, 3/2/94

Este es un caso en el que la
lectura espacial quiebra las
convenciones de la codificacidn
lineal: los dos bloques de la
izquierda presentan ¢l mismo
nivel -ancho de la cotumna- de
importancia; el blogue superior
presenta una tipografia mas
grande, pero el inferior compen-
si la cuestidn por medio dc las
fotogralias que "invaden” los
seclores inferior y superior
derechos,

Las vanguarcliag
literarias han intentado
romper la lincalidad a partir
de nuevas formas de
espacializacion que buscan
generar otros efectos de
sentido.
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Th no sabes nada
Ued, no sabae mouda
] noa sabe nada
Eillos no saben nada
Ellas no saben noda
Tds. no saban nada

Nogsotros ni sabrmos nsacda,

La dusorientarién de mi generncién ticoe su expli-
cacibn en la direceian de nuesten educacién, cuya
idealizaciom  de lao accitn, cra —e)sin discusidol—
wna mistificacioa, en coateadiccidn
con nuestra propensidn g la me-
ditncion, a la contemplacién y
a la wrasturbacidén,  (Gurural,
I enfie guturaloene que
g purdn.y Cron gue
greg et lo que  cren
qie ne ecreo. Y cren
que no creo en o
ue Gren que cren.

Oliverio Girondo
"Expantapdiaros”

“Cantar de las ranaa”

i ixX A A Y iy
i ba 311 L1 su ba
bo jo Y oex y b in
Ins tas ti? th? Las las
o5 es i iM s PS5
ca cn qui <A ca ca
le b no nn 1a le
rox ras o5 o enx ras
arri aba £ i arri abn
bat,.. jet... bt T... Bal... ol

thcrve en el esquema, correspondiente a I estanci
simetrica de las liguras,

L3

IIl. 1. La composicién

Volvamos un poco sobre el asunto de la determi-
nacion cultural de la lectura; respecto de a lineal no
pueden quedarnos dudas si nos limitamos simplemen-
te a compararla con la ideogréfica. Pero ;qué sucede
con la lectura espacial? ; S6lo por romper con las con-
venciones propias de la lineal deja de ser una lectura

culturalmente prefijada? Pues no: la lectura espacial

no deja de ser una lectura con convenciones propias

y basta con remitirnos a lu historia de las artes plasti-
cas para comprobarto.

El Renacimiento, por ejemplo, impone reglas de

composicion que, aunque en el arte pronto sc ven
reformuladas,
compositivas como las que se adoptan en la
diagramacion de [a mayorfa de las pdginas de diario.

perduran en concepciones

LA EXPHLSION

DL HELIODORD L. El Mensajern Divine

2. Helialonys,
3o Bl sonnn Sucerdore Onfus,
4. Bl Papa fulio 11

5. Ciulia Komano frerraty e Ra-

Falp

1.
ertin Kaimondi,
ceea dei Fuliacdi,

ade lus pdginas siguicntes, la distribucidn
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"A partir de la
Juscinacidn de la baja edad
medic con las
implicaciones metafisicas
de la luz -ia {uz como lux
divina autes gue lumen
percibida- lu perspectiva
tineal vino a simbolizer la
aruronia entre les
regularidades meatemedticas
de la dptica y fa voluntad
de Dios. Y aiin después de
gute el fundemento religioso
de estay ecuaciones fuera
sacavado. las
connntacinnes favoraliles
que rodeaban al orden
dptico presuntanente
objetivo permanecieron
Sfirnteriente asentadas”.

Jay, M, "Regimenes
escopicos de 1a
Modernidad” en: Vision and
Visuality. Hal Foster,
Seattle, 1988.

.

.*

?é*ﬁ Estancias de

e Rafael -

¥ : EsTtancia e

g : HELIODGORO - )

) LA EXPULSION
DE HELIODORO

(IT MacarEDs,
Cap. ITI).

en perspectiva. wdas las reglas de Ta proporcionalidad y de la eetdnica

El Renucimicnte sienta las férmulus del equilibeio sin tension, de la simetfa, de la "perspectiva P ; ! i
eran para agquél s6lo meddios para lograr este efecto espacial™.

el por lyveual todas s Hneas de tuga conducen o un punto de vista central y dnico. "La unidad de Ta
csee i, laeoherencia local de o composicidn. la 10gica trabada de Ta construeeion espacial eran. para cl

Refaetl, La expulsion de Heliodor \
i —_
fed aete. Bieelona.

S Hauser, A Historia social de la lireratura v o

. B . - — p— N - . T T RN kY g
Renacimicnton. [os supucstos niis importantes del efecto ariistice de una obra. Todo el sistenia del dibujo Guadarramay 1978,
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La evolucidn del arte hacia el Manierismo y el Barro-
co, desde mediados del siglo X VI hasta fines del X V1L,
son las reacciones inmediatas que recibe el Renacimien-
tor nucidos de contlictos sociales, politicos y culturales -
pérdida de la supremacia econémica de la burguesia cor-
tesana y del poder de fa Iglesia por obra de la Reforma;
rueva visidn del mundo a partir de los descubrimientos
de Copérnico- caracterizan [a destruccién de la cosmovi-
$ion antropocéntrica a partir de una diferente integracion
de la unidad espacial de [a composicién: el Universo era
infinito y, sin embarga, unitario; un sistema de mutuas
influencias. "En el mundo homogéneo y continuo en que
s¢ habfa transformado la antigua realidad dualista cris-
tiana aparecid, en lugar de la antigna visién del muado
antropocéntrica, la conciencia césmica, esto es, la con-
cepcion de una infinita interdependencia de efectos, que
abarcaba cn sf al hombre y también a la Gitima razon de
su existencia. La unidad en el arle del Renacimiento era
una especie de coherencia ldgica y la totalidad de sus
representaciones era nada mds que un agregado o una
suma de pormenores en la que todavia se podian recono-
cer los distintos componentes, Esta relativa autonomia
de las partes desaparcce en el are barroco.[...] Las com-
posiciones de los maestos del barroco son mis ricas y
complicadas que las de los maestros del renacimiento,
pero sen a la vez més unitarias, estdn llenas de un aliento
mds amplio, mds ininterrumpido. La unidad en ellas no
es un resultado a posteriori sino la condicién previa de [a
creacidn artistica.[...] Cada una de estas partes apunta,
como los cuerpos celestes, a una relacién infinita e inin-
terrumpida; cada una contiene la ley del todo [...]. Las
bruscas diagonales, los escorzos de momenténea pers-
pectiva, los efectos de luz forzados: todo expresa un im-
pulso potentisimo ¢ incontenible hacia lo ilimitado. Cada
linea conduce la mirada hacia lu lejania; cada forma mo-
vida parece querer superasse a si misma; cada molivo se
encuentra en un motivo de tensién y de esfuerzo”® .

® Mauser, A. Op, Cit.
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Veldzqguez, Ef conde- dugue de Olivares a caballo.

Con ¢l Barroco, las formas plidsticas lineales se convierten en algo movido que da un electo
de profundidad, de ausencia de limites; el espacie es ahora concebido como algo que se va
haciendo, con uny intencion casi cinematesrifica que representa sucesos como si fueran casui-
les, improvisados. El medio preferido por el Barroco pary hacer sensible lu profundidad espa-
cial ¢s ¢l empleo de primeras planos demasiado grandes y de Ta brusca disminucion de los

temas de fondo,
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"Una serie de
implicaciones se siguieron a
ler adopeidn de este orden
visual { renacentistal, La
Sfrialdad abstracta de la
niirada en perspectiva
significe el repliegue
emocional del artista respecto
de los olyetos representados
en ¢l espacio gevmetrizado.
La complicidad participatoria
distminuyd asi como se amplic
lo brecha entre espectador ¥
espectaculo. El momento de
e proyeccion eritica en la
wisicn -lo gue San Agustin
habia condenado con fervor
comn ‘desen ocular-se perdic
asi coma fueron olvidados en
rottbre de un aofe

L snpuestamenie desencarnado,

absoluto, los cuerpos def
piniar ¥ del espectador (...)
Ly precisamente el poder
explosive de la vision barroca
lo que s obxerva como
alternariva mds significativa
al estilo hegemdnico visual
del perspectivismo
renaeentista. Mientras
celebra la profiferacion
sorprendente, desorientadora,
de iindgenes. enfatiza su
rechaze hucia la .
gearetrizacion monocular
(...). el deseo, tanto en su
Jorma metafisica como
erdtice, atraviesa el réginen
escoptco del barroco. El
cuerpa vielve a destronar la
mirada desinteresada del
espectadur desencarnado.
Pero a diferencia del retorno
del cuerpo cefebrado por las
Silosofias de la vision del siglo
XX {(...). genera sdlo alegorias
de axcuridad v opacidad”.
Jay, M. Op. Cit.
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Salvando las distancias existentes entre {a com-
pleja estructura de una obra pictdrica y la
estandarizacion de la composicién de una pdgina
de diario, salvando también las distancias entre las
funciones del disefiador y del artista, veremos cémo
en la mayorfa de los diarios persiste la composi-
cidn equilibrada propia del Renacimiento, y c6mo
otros medios adoptan formas mas irregulares que
se acercan al Manierismo o al Barroco; veremos
tambi€n que nosotres, como lectores, percibimos
a partir del equilibrio de las formas la idea de un
mundo ordenado, y que su ruptura nos impresiona
como desorganizacidn: sucede que no s6lo estan de-
terminadas culturalmente ias representaciones, sino
también las "miradas” que dirigimos sobre ellas.

Con la intencién de recuperar estos conceptos
en el capitulo siguiente para caracterizar desde el
punto de vista textual y paratextual los distintos
estilos de prensa grifica -y sin querer que este
apartado se parezca a un manual para la Funda-
cién Guttemberg- , pasemos a enumerar y caracte-
rizar ahora los criterios de composicidén mids usua-
les en la pigina de diario:

- La distribucién simétrica o balanceada del
material icdnico procura, ante todo, que los titu-
los y el material grifico muestren uga relacién de
equilibrio entre sus fases izquierda y derecha. De
este modo, si a la izquierda va un titulo que abar-
ca dos columnas, se colocard otro de ancho equi-
valente y con la misma tipografia a la derecha,
ubicando, por ejemplo, entre ambos, una fotogra-
fia que ocupe cuatro columnas. En otros casos, se
emplea el titulo general desplegado a todo el an-
cho de la pigina, y [u distribucién simétrica se
hace con los titulos de bajada o subtitulos, a me-
nor cantidad de columnas con respecto al titulo
general y a igual cantidad.-de columnas entre si.

PR LT
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Un criterio bastante comin considera la divisién
de la pigina en grandes bloques iguales. A tal fin,
se divide la supcrficie en cuatro sectores trazan-
do dos lineas, una vertical y otra horizontal, que
se cruzan en el centro de la pigina:

Los materiales se distribuyen luego en cada uno
de esos bloques, dejdndose siempre una clara sepa-
racion entre los mismos, ya sea a partir del trazo de
una linea, ya sea a partir de un blance. Los blancos
deben ser considerados siempre como "pausas”,
como zonas de descanso y vacio que valorizan el
material impreso. Cabe la posibilidad, dentro de este
tipe de diagramacion, de que se ponga espectal én-
fasis en la mitad superior por medio de la tipograffa:

M.} Mo hay experiencia
sensible narral. Detenninada
Sforma de representar supong
determinada forma de percibir
La percepcion ex ef presupuesio
de fa representacion. Para
comprender ¢l aspecto visual de
wna culrura hiay gue tratar de
comprender su cardcter
perceptucl como condicidn
previa. Hay se estd cada vez inds
convericido de gue los hombres
qui¢ [)(.’ITE‘HCCEH a culturas
diferentes na solo hablan
diferentes lenguas sing que
también habitan mundos
sensoviales diferentes. Lo
experiencia serd captada segiin
fa diferente estructura de lo

rejfifla perceptiva entre wna
cudria y otra. (...) Ef objeto de fa
percepcion runca es un objeta en
abstracto sino un objero
culturafmente coordenacto: por io
tarito se percibe dentro de un
canipo de significaciones (fondo,
diria fa Gestalt) en ef eval se
destaca como figural.. } la
Jrercencion ne s 1w proceso
pasive sine activo. £l acto
perceptivo supone, por ende, la
intervencidi de nuiltiples
aprioris, fldmense pulsiones y
representaciones noanscienies,
supuestos ideolggicos, culturales,
modas temporales, formaciones o
deformaciones profesionales,
experiencia personal acuimulada,
{...) La percepcion resulta, en
N, tanty anticipacion como
recuertdo”,
Schnaith, N. "Los cddigos de la
pereepcion, del saber y ¢le [a
representacidn en una cultdin
visual” en: Revista Tipogrdfica.
Barcelona, N° d; Setiembre;
1987,
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Clarin, 173/1996.
La tipografia destaca la
L mitad superior izquierda.
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- Otro criterio de diagramacién basado en la no-
cién de equilibrio entre los elementos distribuidos en
la pigina es el que se apoya en el llamado recténgulo
de Langdon y Jorn: trazando en la pdgina dos
diagonales transversales, se fijan cuatro puntos focales
simétricos en los que titulos, material gréfico, etc.,
actiian como elementos de realce. Ya en el Renaci-
miento este tipo de composicidn tenfa nombre: "rec-
tangulo dureo™; la seccidn durea, aquella que a nues-
tra vista aparece como central, es el punto de inter-
seccion de las dos diagonales. Tal diagrama, para una
pégina de diario, puede esquematizarse asi:
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La Nacidn, 26/2196

La composicién de esta por-
tada se basa en el rectdngulo de
Langdon y Jorn.
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- Otro tipo de diagramacién es aquel que dis-
tribuye los materiales en forma de abrazadera.
Se trata del trazo en la pdgina de una diagonal
que va del extremo superior izquierdo al inferior
derecho; la zona que queda delimitada a la dere-
cha de ese grifico es considerada convencional-
mente la mids importante y los titulos principales
se vuelcan hacia alli y decrecen gradualmente
hacia abajo; para balancear, en la parte izquierda,
los titulos o materiales grificos mis anchos o de
tono mds acentuado, se ubican en la parte infe-
rior y decrecen hacia la superior. La pdgina, com-
pensada a partir del trazado de esta diagonal, co-
bra asi movimiento, una dindmica cercana ua la de
las agujas de un reloj:

D b g

Profelent

=

o,

S5

Seg TS
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i

Clariu, 4/8/93 y Pdgina 12, 16/7/91]
En ambas portadas puede obser- &
varse la composicién en abrazadera :

156 50




S4'DERIVACTON B
FIROS LNTRE SALYAIES

- Una de tas formas de diagramacién que no se cifie
2 la ubicacidn simétrica de los materiales es el llama-
do diagrama irregular o quebrado. En este caso, al
titulo principal siguen luego, en las zonas inferiores,
otros que rompen su uniformidad quebrando las Ii-
ncas rigidas de las columnas y los bloques. Esta des-
composicién de las partes quiebra el efecto de
estalismo y, en relacién con los esquemas anteriores,
produce una sensacion de desorganizacion:

il

LD

ZONA !.ST nrzanammn PQ!!QII TDWS LOS DMS I:{is?'

5 TOQAS LAS

MARECEN ACRIBIL,

Proponga a sus alumnos que, por grupos, compren los distintos dia-
rios un mismo dfa. Pidales que, a partir de la observacion de la composi-
cién de la portada que les ha correspondido, realicen un esquema. La
comparacion de los distintos esquemas servira para que saqguen conclu-
siones acerca de la "cosmovisién" que el diario presenta desde su com-
posicion. Aproveche el material para introducir el concepto de portada
como "programa” de lectura para el resto del diario.

IIL. 2. Tipografia y titulacién

Otro de los aspectos fundamentales del armado
de la pigina de diario en tanto también contribuye a
definir el estilo del medio es el de la tindacion: con-
cebir la imagen del mundo que va a representar la
pégina, ademds de decidir la distribucién general de
los materiales, implica optar por la tipografia de los
titulos y el criterio con el que van a ser dispuestos.

En general, la importancia de la crénica estd re-
presentada por el tamaiio ¥ la extension de! titular,
factores a los que se suma el contraste figura (letra)/
fondo. Basta comparar sélo este aspecto de los titu-
lares para detectar grandes diferencias ideoldgicas
entre los medios: o que para un diario puede mere-
cer un titnlar que abarque todas jas columnas, para
otro puede requerir de un tamafio y una extensién
mucho menores o ni siquiera merecer espacio en la
pagina.

En el diseiio tipogrdfice.
segiint Roger Chartier, se
encuentra inscripia la
representacian que el editor

se hace de las competenciay

lectoras del piblico al'que
sedirige. ¥ es allf tambiéu
donde se pueden rastrear
nutaciones en las pravticos
lectoras a lo largo del”
tiempo (...)"

Alvarado, M. Op. Cie

Retome con sus alumnos las portadas de |a actividad anterior. Pro-

pongales que comparen el tamafio y la extensién del titular gue cada
diario configura como principal. Aproveche las conclusiones para intro-
ducir el tema de los diferentes modelos de mundo que conforma la
prensa.

Crdnica, 217 2194

Este es un caso de composicién
& pactir det diagrama irregular o
quebrado

NI T
RHAPA €. 93238) TIENE
muﬁmmmnmm z
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La eleccion de la tipografia depende, en parte, de
la distribucidn que se haga de los titulos en la pigina,
El encabezado dec una crénica puede estar integrado
por uno o varios de estos elementos que, como vere-
mos mds adelante, implican una manera progresiva
de ampliar o especificar de la informacién :

- Volanta o antetitulo
- Titulo principal

- Subtitulo o bajada
- Sumario

- Titulos inferiores.

Exterlor . 1A NAGION/Biy.

Yltlmoe sondwo: AHunfs al Partide do Popuiar

J 0sé Maria Aznar podria lograr la mayorla dbsoluta

F'rllp-uunullw'll

La Nacidn, 26/2/96

Observe la disposician del antetitiilo, ¢l titular, el sumario con su respectivo titulo y el titulo interior.

160 5

Cuando un medio grifico considera que un hecho
mercce ser construido como "el” acontecimiente de
la jornady, emplea el titulo desplepado o bandera (ti-
pico de la portada de los vespertinos, que deben salir
al cruce de los lectores mds para "enteraclos” que para
informarlos), que ocupa todo el ancho de la pagina.
La cabeza compartida es aquella compuesta por mds
de un titulo principal; estos titulos se distinguen en-
tre si por una separacién de blancos, por el uso de
tipografias diferentes o por recuadros.

La volanta es una linea complementaria que se
agrega sobre el titular principad, y el subtitulo o buju-
da, una o varias [ineas, con menor extensién de co-
lumnas y letra mds clara; la bajada ¢s utilizada tam-
bién para encabezar un material relacionada con el

titular principul pero que se diagrama aparte del tex-
to central aungue en la misma zona de la pigina,

Se deromina sumario al subtitulo que, compuesto
con una tipografia mayor que la utilizada en el texto,
desarrolla algunos conceptos considerados centrales
respecto de la informacidn, de manera similar a un
lead o entrada pero permancciendo auténomo con
respecto al texto mismo.

Los titulos inferiores, ubicados no en la cabecera
de la piging sine en sectores medios ¢ inferiores, se
diagraman en tamafio decreciente respecto del prin-
cipal y pueden ocupar desde una hasta cinco colum-
nas, seglin el formato del diario y la importancia con-
cedida al acontecimiento.

PROVECDIONES DE LDG
ECOHOMISTAS PARA

ﬁ«%& A%

Clarin, 9/1194

A partir de la influencia
ejercida por la explasian de
los medios audiovisuales es
bastantc comun que los
diarios rompan con las
convenciones de Ia distribu-
ci6n de titulos; los suple-
mentos juveniles constitu-
yen el ejempla mds
cvidente pero no ¢l dnico:
en este caso, ln distribucidn
del sumario y ¢l tamafio de
la tipografia y de las

- fotografias refuerzan los

sentidos del titular princi-
pal.
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Clarin, 18/6/82

Mads que un efecto
“sensacionalista” -
impensable para un
acontccimicnto politico de
estas caracteristicas durantc
¢l perido del "Proceso”-
este uso del "sangrado
colgante” refuerza la idea
de "caida"; (Obsérvese,
ademds, cémo contrasta la
disposicion creciente del
titular inferior).

162 &3

También es interesante considerar desde el punto
de vista de la composicidn la estructura interna del
titular, es decir, la disposicién de las letras dentro de
las cotumnas. Por ejemplo, el Hlamado sangrado col-
gante en el que la primera linea ocupa toda fa co-
lumna, las dos restantes son mds cortas e iguales en-
ire si y las tres se equiparan en el margen, es em-
pleado principalmente en diarios del tipo denomina-
do "sensacionalista” y erea un efecto visual que sue-
le reforzar los sentidos lingtisticos:

By Gy it}
A A ] 4 S s B

Elgeneral E.i%a@@%&@g‘f

ante |

N e

R 3t

Del mismo modo, en los diarios con estilo "nuevo
periodismo” el Litular se estructura muchas veces con
la intenci6n de generar formas o f:guras alusivas al
contenido del texto™:

Pegina 12, 20011/87 y Clarin. 10/6/94

" de los titulares funciona como
connotador grifico.

En ambos ¢cjemplos, la disposicicn

* Ver: "fexto, paratexts y contexto en tres

estilos de prensa'’.




e

En sintesis: desde el punto de vista del disefio el
titular es un paratexto que se superpone al texto y
gue en general, del mismo modo que la composicién,
refuerza las significaciones lingiifsticas..

Observe los elementos constitutivos de los siguientes encabezados
en cuanto a su disposicion y al tamano. ¢Mediante qué recursos cada
uno de ellos refuerza los sentidos linglisticos?

LA NACION/Pag.7

Inician las
clases en el
sur argentino

@i hinm ol meesitonte Menem inau-
-1 }a semana proxi-
. lesde una escuela

MEGRMACION L se pondran en

-‘ Y YEINTINUEVE)

e S
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Por sus caracteristicas generales, los tipos de im-
prenta se clasifican en seis grandes grupos que pre-
sentan variantes segin las distintas fabricas: el ro-
mano, el abastonado, el itdlice o bastardilla script,
el manuscrito o, las variantes fantasia y un dltimo
tipo que aqui denominaremos mdguina de escribir.

Los lipos romano, abastonado e itdlico son los de uso mids habitual en la prensa. Los tipos
Tantasia {letras dibujadas con un cardcier marcadamente ornamental que, a veces, pueden
reforzar las significaciones verbales y funcionar como connotadores gréificos) y manuscrite
(letras que imitan la escritura individual) se emplean en secciones especiales y en avisos
publicitarios.

El tipo mdquina de escribir (american type writer)
es empleado por Pdgina/f2, con connotaciones que
sugieren que el diario se inscribe en fa linea del la-
mado "nueveo periodisma” -iniciado en nuestro pafs
por Rodolfe Walsh con Operacién Masacre- o, al
menas, que sc trata de un diario de "escritores-perio-
distas" (sobre este punto vamos a detenernos cuando
definamos los estilos de prensa).
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_ Analice |la siguiente publicidad de Pagina 12 :;,qué elementos remiten
a su imagen de "diario de escritores periodistas"?

tal cual es,
para que
1a conclusion
sea suya.

ol pals aiiarie

El diario sin desperdicio.

Rasriean; MIsqtind DA
Davalii Sarena Wypeel Binams

Hiduarjo Alfars Formen Marn Panmpinr Duras
Nowrcie Verktsh g Mt HEAANAD Bl aelia
Tugin Srinksenty riv "y

Padin Chobaa by Brergim B Wi

Fouriqie Madirna Dlrmduoes dargr Lionata
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En los titulares que siguen podrd observarse que

los tipos romano y abastonado se diferencian entre si

porque el primero presenta "serifs", es decir, un ele-
meato transversal en la terminacion de la letra que
sirve de adorno. El abastonado, en cambio, es de di-
sefio simple, sin serifs y con lineas sin perfiles (se las
Ilama "de palo seco™). El tipo itdlico presenta una in-
clinacién hacia la derecha, por lo cual parece tender
a la imitacién de la escritura manual:

é Allanan negocios de software

168 D

L Fl

| Yy procesan a una mujer

Hobert De

Nee

Tilalarcs en tidtico, romano y abastonado
respectivamente

Un elemento importante de cada tipo desde el pun-
to de vista de los efectos que produce es la /ineq.
Toda organizacién sobre [a base de lineas provoca
espacio, relaciones ritmicas, equilibrio, estitica o di-
nidmica. sugerencia de planos o volimenes: ademas.
como todo elemento pldstico, transmite una deter-
minada carga expresiva. Por este mativo es que pue-
de hablarse de letras "agresivas” o "rigidas” en opo-
sicidn o letras "suaves”, "calmas”, ete.

Gente, mayo de 1991 y junio de 1978

Un gjemplo muy significativo respecto de las connotaciones de la linea es el cambio
lipogrifico registrado cn la revista Gente: del abastonado de lineas duras empleado duranie Ja

tltima dictadura militar, al de lineas redondcadas y “"conectadas”, que apuestan a una

homologacidn con el placer y el abandono, ¢n la actuafidad.

L.os rasgos caracteristicos de cada tipo son la altu-
ra o cuerpe, el anche y el espesor o intensidad tonal.
Asi, un titular con cuerpo catdstrofe, ancho extendi-
do y espesor extranegro sirve a los fines de expresar
la que el medio considera como un acontecimiento
de gran magnitud:
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III. 3. El cromatismo

Dade que la mayoria de log grandes diarios em-
plea poco el color, nos referiremos especialmente a
la gama que va del blanco al negro. Para ello debe-
mos precisar que, tratdndose del uso del blanco y del
negro lo correcto es hablar de acromatismo.

Elefecto mas interesunte para observar en una pa-
gina de diario con respecto al empleo del blanco y
del negro radica en el fendimeno llamado valor, El
valor expresa los grados de claridad u oscuridad que
existen entrc esos extremos que son, en este caso, el
blance y el negro. Si consideramos tales cxtremos
notaremos entre ellos una diferencia esencial y total
¢n cuanto a la luminosidad denominada contrasie.

530S JOUENCITO

e
S J

Crénica, 4/8/93

En toda composicidn, las reluciones de contraste son reciprocas en of sentido de que alcan-
zan tante 2 la figura como al fondo: ambos cemponenles se ven mutuamenic realzados. Un
titular contrasiante como éste resulta mucho mads cfeclivo desde el punto de vista del impactoe

que produce en el lector, impacto que, en este €aso, se ve reforzado por el uso de sombras
punteadas grisadas y lincas rigidas,

El'valor, entonces, estd dado por la escala de gri-
Sey que resulta de la mezcla de los extremos
contrastantes. Los grises tienen la propiedad de re-
flejar parte de [a luz. Segiin la propotcidn de luz re-
flejada se hablacd de valores alios (los mds lumino-
$08) en contraposicidn a valyres bajos (los mis oscu-
ros). Entre los valores convencionales de la escala da
grises -que va del blanco al negro y se numera del

uno al diez- es posible conformar planes de valores
segln los efectos que se busque crear. Estos planes
se denominan claves y pueden ser mds o menos
contrastantes, mds o menos amplios, segln los valo-
res seleccionados.

-L’i m",us'%m AU NN U ST
. @; RRITGLANE A P00 A 17 AN,
{0 s, w

P ‘M .,E,.RADE‘JUEGO e

P feree
Panay Do ”
Pdgina 12, 24/7/93

[

{

Las claves ofrecen ricas posibilidades en tanto son capuces de generar interés por S}l’ {]lleT;i\?
o de creur un verdadera clima de apoyo y "‘3["-10‘":’:0 con respecto al tema de .1;1 C‘)T"[M_)S'U_‘r?""dm.
colores y los no-celores tienen cualidades Sub_]CIIV.él‘S por.lus cuales se Ies‘ ;llljlljuyt:n .m%m iea r05
arbitrarios o convencionales que responden tambicn a factores de asociacidn del inconciente,

Por gjerplo, el negro se asocia con lo sombrio, dramélico, cic.-
] )
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IIL.4. La fotografia

Aunque los limites de este trabajo impiden el tra-
tamiento especial que merece la fotografia de pren-
52, nos referiremos a sus caracterfosticas mas noto-
rias.

La especificidad de la fotografia periodistica estd
marcada -por sobre cualquier distincién genérica a
partir de diferencias temailticas, estilisticas o retdi-
cas- por su circulacion en el universo de los discur-
s0s sociales: el periodismo grifico elabora un tipo
particular de fotografia ligado a esa esfera de uso. E]
empleo de la fotografia en los diarios responde, fun-
damentalmente, a la necesidad de "poner en escena"
una noticia y, al mismo tiempo, certificar su veraci-
dad de un modo aparentemente mucho més "natural”
que el texto verbal,

Proponga a sus alumnos que, en diferentes diarios de un mismo dia,
b.usquen fotos tomadas en un recital o en un acto. Pidales que ohserven
si to.dos los diarios significan la misma cantidad de asistentss. Las con-
c'rusrones podran ser empleadas para introducir el tema de la construc-
cién del acontecimiento a partir de la fotografia de prensa.

"f...) Una forografia ne
es meramente el reswltado
del encuentro entre un
acontecinicnto v un
fotdgrafo: foragrafiar es un

acentecimiento en si nrisnro,

Yo aconteciniento que se
arroga derechos cada ver
s perentnrios parg
interferin invadir o ignorar
to que ested sucediendo.
Nuestra percepeidn misma
de la simacidn se articula
ahora sobre las

intervenciones de lu
cdmarg. La omnipresencia
de las cdnaras sugiere

La propiedades de "puesta en escena” y "prueba
de verdad" estdn garantizadas porque ia la fotografia
cs simultdneamente un icono -en tanto presenta la
misma configuracién de cualidades que el objeto fo-
tografiado- y un fndice -en tanto sefiala la existencia
real del objeto.

Sin embargo, del mismo modo que los textos
lingiifsticos y que cualquiera de los elementos del
disefio expuestos hasta ahora, [a fotografia crea o
construye un acontecimiento. La tmagen puede
distorsionar los hechos y el lector, inclusive, puede
percibir esa distorsién: siempre primard, no obstan-
te, la presuncién de que cxiste o existis algo seme-

Jante a lo que estd en [a imagen.

Es sabido que la fotografia no es un testimonio
"inocente” y que esto no se debe solamente a los di-
versos retoques y trucajes que pueden realizarse sino
también al hecho de que, ante un mismo abjeto, dife-
rentes encuadres producen significaciones diversas.
Sin embargo, en la medida en que no puede
deslindarse enteramente del modelo, la fotografia
apela a una pretension de verdad que la pintura o el
dibujo jamds podrian tener. Es por este motivo que
una imagen "mentirosa” adquiere para nosotros un
dejo de "falsificacién” de la realidad: la fotografia
rompe el compromiso de verdad con el objeto repre-
sentado que le exige nuestra cultura.

En la fotografia de prensa, la omisién del nombre
del autor que se hace habitualmente, viene a reforzar
la idea de que se trata de una mirada objetiva sobre la
realidad.

Para Susan Sontag, la fotografia-se ha transfor-
mado en uno de los medios principales cuando se trata
de generar bu ilusion de que se participa de los acon-
tecimientos. En este sentido, la fotografia habria im-
plantado en relacidn con el mundo un veyeurismo
erdnico que uniformaria la significacién de todos los
acontecimientos. Por este motivo -segiin la autora-
los fotégrafos deben mostrar algo novedoso para cau-
sar impacto. La proliferacidn de imdgenes de horror
gue se registra actualmente habria llevado a tal punto
de saturacién a los lectores que lo atroz resulta algo
familiar, algo que adormece [a conciencia tanto como
la despierta.

persuasivamente que el
tiempo consiste en
acontectnientos
interesantes,
acontecintientos dignos de
Jotografiarse. (...) Una vez
concluido el
acontecimiento, la
Sfotografia aiin existird,
confiriéndole una especie
de inmortalidad (e
imporiancia} de la que
Jamds habria gozado de
otra manera. Mientras
personas reales estdn
matdndose entre si, el
fotdgrafo acecha detrds de
la cdmara para crear un
diminuio fragriento de otro
mundo: el mundeo de crear
imdgenes gue nos
sebrevivird™.
Sontag, Susan. Sobre la
Jotografia. Barcelona,
Edhasn; 1992.

"El sobresalto aite
atrocidades fotografiadas
se desgasta con la
repeticidn, tal como la
sorpresa v el desconcierio
ante una primera pelicula
pornogrdfica se desgastan
«cuande se han visto unas
pocas mds. El vasto
catdlogo fotogrdfico de ia
miseria v la injusticia en el
mundo ha divulgado cierta
familiaridad con lo atroz,
volviende mds ordinario lo
horrible, haciéndolo
habitual, remoto ('es sdlo
unda forografice’), inevi-
table"”.

Sontag, Susan. Op, Cit.




{ebmtic‘to Salgado, El dispensario en los subirbios de Ade: Chad, 1985,

descubi el on 1y bt de "ot b sido o aptiud para

e J- AN esas fotografias que ha-

blan tan c?x?sganrruclommen[e de un momento histdrico especifico nos brindan

Una poscsion vicaria de sus modelos bajo el velo de tna suerte de eternidad: lo

bello, Las cdmaras reducen la cxperiencia a miniaturas, transforman la historia
174 13
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en especticulo.[...] El realismo de la fotogratiu crea una confusién sobre lo real
que resulta (a largo plazo) moralmente analgésica y ademds, (a corto plazo)
sensualmente estimulante”. Sontag, S. Op. Cit.

# Salgado, Sebuslioo. Au wncertain grace. Burogrilica, Vicenza, 1990,
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g El asalto al Regimiento de la Tablada coqstituyé, ?;J;zl’ii,lzlcz;rgz
T acontecimiento en el que los fotégr_afos qrgentjqosllze;mp

ra dar cuenta del "horror de la violencia politica™? . _ oo
P Pida a sus alumnos que lean el texto de Solntag que fgnmo:r? come
épu’grafe de la fotografia ante_rior y que, a partir de ;ztsaézn:?ecuerden
) Tablada, debatan las hipétesis de la autora. Sugiér ‘
| otros acontecimientos construidos con fatos del horror.

Margaret Bourke-Wiite, victimas de
/945w

Lcampo de concentracion Buchemwald;

[...] En la época de las primeras fotografias de los campos de con-
centracion nazis, esas imdgenes no eran triviales en absoluta, Después
de treinta afos quizd se haya llegaco a un punto de saturacién, En estas
‘ titimas décadlas, Iy fotogratta "comprometida” ha contribuido a ador-
' mecer la conciencia tanto come a despertarla. La distancia estética pa-
rece incorporada a la expericneia misma de mirar fotografias, si no
inmediatamente, sin duda con el paso del tiempo, El tiempo termina

por elevar casi todas las fotogratias, ago las mds torpes. al nivel del
arte. (Sontag, S. Op. Cit.)

i 4 det Paraguay, que precedié unos

T Las fotos -sorprendentemente sangrientas, por cierto- de ‘Ia _GucrrlcllﬂdiJ:;dPai eﬁ |o§ ;(.qe,riddicos que. por

oces aios ¢f lanzamiento de La Prensa y La NacnénI: no h..l(:l().lr:h Et o erwiings el propio fundador

[3 \ s, no enfan la intencidn de presentarse como ﬂhjcll\-‘()b. .\I-IIO' n tarfan con posibilid-

entonees, 1 de conformar “puestos cle combate™ y que. por otra parie, na conla P o XX,

de Lu_ Ni.mld,n-.m. TC(.), _t_l,;lﬂd_ -ign de fotogralins hasta mediados de la primera deb.aﬁ‘us eri:drsticus
dBSHU;‘CﬂK‘J;"“: )I:';rc‘::\‘z"l L\ilq attll::tccimicntos:dc vinlencia no "existicron” tEn ;f\salc‘.):glg;ipnsg

-?.ilc‘.]::ﬁ:, |!J crc’)l;ica‘(lc Ll muerte de los "jefes guerrillerns” se acempandada

* Esia lolografin fue publicads cn 1943 en 12 revists Life. Aclualmen-
te figura en: Tausk, Pre. Historic de ta fotografia en ¢f sighy XX: de

!{:J‘jbf()g:'(.{/?'n.v ariistices af periodising grdficn. Barcelona, Gustivo
3 - Gili: 1978,
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Fotografia del drama,
de la rapidez con que &l se
produce v de o
imprevisible, la Sforo de
France-Soir gy
necesariamente
instantinea. Lo habilidad
del fordgrafo reside, porlo
fanto, esencialmente, en lg
vivacidad de sy nriradg yde
sus gestos. (..) Par mids
desfaverables que sean lax
condiciones en fos que
opere, debe ‘asegurar el
golpe’.

Boltansky, p.

"Retdrica de 1a figura”

en: La fotografia, un arte
neermeddio. México, Nueva
Imagen;1979.

No debe sorprender que
las fotografias de Paris.
Match sean en Lran parte -
Y segiin palabras de log
propios fordgrafis.
Jotografias compuestas’
Foto de un espectdculo
inmdvil, tomada a partir de
unat pose, lu fotografia
compuesta es, en primer
fugar wna esta e
escena.

Boltansky, P, Op, Cit,

178 61

Pierre Boltansky, en su articulo "La retérica de
la figura” plantea una diferencia interesante respec-
to del uso de Ia fotografia en dog medios grificos
franceses: el diario France-Soir y la revista Paris-
Match. Segiin este autor, la foto de diario o foto-
chogue no obtiene todo sy valor intrinseco de o que
ella representa $ino, sobre todo, del cardcter excep-
cional del encuentro entre un suceso fortuito -habj-
tualmente dramético- y el fotégrafo: se trata de &5~
tar en el lugar de los hechos en el momento preciso
en que estos se producen y de exhibirlo por medio
de recursos como lo "movido”, e grosor del grano,
lo difuso de] fondo, etc.. :

Signo exterior de |a accion y del suceso, e mo-
vimiento constituye la cualidad principal de Ia foto-
choque. Retratos, Personajes estiticos que miran fi-
jamente a Ja cdmara, en suma: todo 1o que recuerde
a la foto-pose, incapaz de captar el acontecimiento,
es desvalorizado,

Para Boltansky, la Joto-pose es propia de Ias re-
vistas. En lugar de mostrar [as acciones, 3 foto-pose
presenta los actores. Es una foto stmbélica: cada uno
de los objetos de [ fotograffa, debe remitjr aun te-
16n de fondo, a una memoria, y resumir por su sen-
tido connotado el temy de la nota.

En nuestra Prensa diaria, la distincign propuesta
por Bolt'ansky se vuelve (ti], en general, para dife-
renciar el estilo fotogritico al que tienden los |la-
mados diarios "blancos” o "serios” y los denomina-
dos "amarillos” o "sensacionalistas"”.

Los diarios Populares, por tomar como actores
principales de Jos dcontectmientos a personas co-
munes que se convierten en noticia $6lo en virtud
de su participacién en yp hecho anémalo, restity-
yen la importancia de fo vivido a través de esa foto-
grafia que desdefia el marco en nombre de la ac-
cién:

e ———

Pakiardm idie 4 Nempy

Crénica.

Los diarios blancos, en cambio, centrados e? [t)er-

‘ i i 0s-

sonas socialmente reconocidas, prefieren lz.tsdod >
pose en tanto contribuyen a reforzar la notorieda

éstus.

La Nacidn, 26/4/96

o oe




A estos dos estilos de fotografia periodistica ha-
bria que agregar la Joto-editorial. Abiertamente try-
cada, sacando el maiximo provecho de las connota-
ciones de los objetos y las poses, en juego con el tex-
to verbal, sirve a los fines de expresar la opinién del
diario acerca de un determinado acontecer:

T
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[lI. 5. El formato

- También importa considerar dentro del disefio el
formato del diario, Contrariamente a lo que sucede
con los diarios rabloides, las sabanas se prestan
dificultosamente a la lectura en los medios de trans-
porte; por es¢ motivo, se los asocia con lectores per-
tenccientes a las capas alta y media alta de |a socie-
dad -los que disponen de tiempo para la lectura en el
hogar-, micntras que a los labloides se los vincula
con las capas medias y los sectores populares,

IIL. 6. Algunas particularidades del diseno
de la crénica

Observemos ahora, m4s especificamente, las par-
ticularidades del disefio de las crénicas periodisticas.

- Las crénicas deportivas se ubican en la seccién
correspondiente del diario'y son las que estdn acom-
pahadas de mds abundante material fotogrifico. La
fotografia, frecuentemente en color, ticne prictica-
mente el mismo estatus que la crénica misma y a ve-
ces llega a ocupar mds espacio aln; refuerza, ade-
mds, el sentido de "en directo” que estas crénicas
suelen transmitir por medio de recursos verbales (ver
apartado "La polifonia en la crénica"); ast, los depor-
tistas son captados en instantdneas que connotan la
"pureza” de las intenciones del fotégrafo que muestra
los hechos "tal como estin sucediendo": la caida, la
expresion de alegria o de dolor, todo lo que se oponga
2 la pose es revalorizado cn la fotografia deportiva:

s e Mine
E Gl 1

R I T R S ARV

La Nacidn, 23/2/96

Los titulares de la foto deportiva son, en gengrla.l,
iimpactantes, por ¢! tamafio y por 1os conna_stea. \ ti
mamente, los diarios comenzaron a lanzz.u BStO.b su-
plementos o sccciones en color. El funf:lpnamlento
auténomo de la seccién y las caracteristicas de su

disefio y formato (La Nacidn, por ejemplo, que pre- .

senta el cuerpo principal en tamafio sabz.lna, compo-
ne el suplemento deportivo como tabloide) la acer-
can a la revista.

-Las crénicas policiales en 1os diarigs Hamados
"serios" ocupan menor supetficie redaccional queen
los diarios populares y son confinadgs auna seccion
{"policia” o "policiales"). Los t1Lular§s n<.3 ‘son
impactantes y esto vale para todos los titulares en
general. En general, cuando el caso es rfflc.vunte, es-
tin acompafiadas de fotos-pose de las V_uc.tlmas o de
los victimarios que se acercan al ident.lklt; en otra_s
oportunidades, se incluye el identikit directamente:
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La Nacidn, 26/12/1996

En algunas ocasiones las crénicas suelen ir acompa-

Radas de croquis o grificos titulados "asi ocurrieron ios

hechos”, "dénde fue”, "cémo fue”, erc. que comportan

| una informacion distinta o complementaria respecto de

P . la dada en la crénica. Asi , €l caso parece aspirar a veces
a la pretensién de ser tratado con "rigor cientifico":

brine
15iTiSEE horaiaran
e oo aronine
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-Las crdnicas policiales en los diarios llama-
dos "sensacionalistas” no se ubican en una sec-
cidn diferenciada. Tienen en general titulos des-
plegados, extendidos y contrastantes, y recurren
con frecuencia al cuerpo tipogrifico "catastrofe”.
Cuando estidn acompaifiadas de material fotogra-
fico, éste consiste en fotos-choque cuyos epigra-
fes anclan el significado de lo aberrante del
acontecimeinte fotografiado: también, en oposi-
ci6n a lo que ocurre en los llamados diarios blan-
cos, persiste el criterio de composicidn quebrado
que crea un efecto de desorden y desequilibrio.

- En Pdgina/l2 es donde se han registrado las
primeras innovaciones en lo que respecta al dise-
fio. Fue el primer diario del pais en conferir a la
fotografia una finalidad editorial. Se titula bus-
cando conirastes y el refuerzo de la significacidn
verbal. La disposicidn de los materiales es dina-
mica y da movimiento a la pdgina.

[.o que es concebido como policial por los
otros diarios es incluido en la seccion "Sociedad”.
La crénica politica cobra connotaciones
farandulescas a partir del uso editorial de la foto-
grafia y la titulacidn y genera un cruce con el lla-
mado "amarillismo". La composicién de "pusti-
Has"” de informaci6én en forma de pequeifios
recuadros nos recuerda recursos propios de las
revistas. Los géneros de opini6n y los informati-
vos no estdn delimitados en secciones; por el con-
trario, lo comadn es que la informacién se encuen-
tre "cercada” de recuadros de opinién. La apari-
cién de Pdgina/l 2 incidio casi de inmediato en el
dischio de Clarin y luego cn ¢l de La Nacidn, so-
bre todo en la portada, en la titulacidén v en las
secciones especiales.

Actualmente Clarin'y La Nacidn usan el color para
el disefio de portadas y suplementos.
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- CAPITULO 1V

IV. "AMARILLA", "BLANCA" Y "NUEVO PERIODISMO"":
" TEXTO, PARATEXTO Y CONTEXTO EN TRES ESTILOS
DE PRENSA



Ya hemos tratado en general las transforma-
ciones lingiiisticas (nominalizacidn; pasivacitn,
tematizacidn, etc.) y las elecciones ideoldgicas
que comportan. Nos hemos referido también al
funcionamiento del paratexto icénico (Composi-
cidn, tipografia, etc.) en relacién con determina-
da concepcidin del mundo. Intentamos mostrar
.ahofa cémo operan conjuntamente estos elemen-
tos en la caracterizacién de tres estilos de pren-
sat, ' '

Para esto tendremos en cuenta principalmente
la tuncidn de los titulares -puesto que estos cons-
ntuyen por un lado, un espacio en el que pueden
apreciarse 1gualmente las dimensiones para-
textual, verbal e icénica 'y, por otro lado, porque
al concentrar la esencia del suceso que sigue, a
nivel de la coherencia global del texto, funcionan
como tema de éste-; pero consideraremos también

el funcionamiento de la crénica-en el inarco de-
los géneros discursivos y de su necesaria evolu-

cién.

'IV. 1. El titular como macroestructura

El titular expresa, en términos de Van Dijk, uria
macroproposicién que presenta un acontecimiento
constituido por acciones y participantes. En corres-

* Agui. en sentido general, consideramos estile al conjunto iotal
de los rasgos estructuraies variabies y caracteristicos del dis-
curso gue fun¢ionan ¢omo indicicion del contexto social y per-
sonal del hablante, dada una invarianie semdntica, pragmitica
o situacional. En esta caracterizacidn del estilo se encucntra im-
plicita. en sentido estricto. la suposicién de qué hay algo que
permancce constante en la expresidn lingiistica y Ljue, por lo
tanto. pasibilita una comparacién, En esie sentido, el estito puede
ser caracterizado perfectamente a partic de la frase "diferentes
maneras de decir lo mismo”.




Los temas del discurso
periodistico pueden
expresarse rutinariamente
en los titutares, que cn
apariencia desempeiian la
Juncidn del resumen.(...)
{En otros casos, | es come si
cada pdrrafo fuera en si
misme un resumen de
acontecimientos, y una
posterior reduccidn
dificilmente fuera posible,
Agui, el titular sélo cubre
parte de la informacion del
texto,

Van Dijk, T. "Las
estructuras de la noticia®
en;: La noticia como
discurse. Barcelona,

Paidés; 1990.

Una de las
caracteristicas mds
Hamativas y tipicas de la
realizacion o elaboracion
remditica del discurso
periodistico ex su
‘troceado’. Es decir, cada
fent 5¢ presenia en partes,
no como un todo, como es

e el case de otros tipos de

discurso. Esta
caracteristica esiructural
tiene su origen en el
principio global de la
arganizacion de la
relevancia de la noticia.
Este principio sostiene que
el discurso periodistico se
organiza de manera ral gue
ta informacion mdas
fmportante o relevante se
pone en la pasicion mds
destacada, tanto en el texto
tomado como un tode como
en cada una de lay
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pondencia con esta estructura se encuentran las es-
tructuras tipicas de oraciones sobre acontecimientos,
que consisten en verbos més nombres -que se refie-
ren a actores o participantes afectados- y, eventual-
mente, incluyen modificadores dei verbo en tanto
expresién de circunstancias®,

Es obvio que los temas sefialados como mads rele-
vantes por la crénica a partir de la titulacién son
macroestructurales desde el punto de vista del diario
y del cronista. Los acontecimientos periodisticos, por
lo tanto, conllevan necesariamente un punto de vista
que se exhibe en la organizacién macroestructural y
superestructural, '

En este sentido, puede observarse que los temas
del discurso periodistico no constituyen una simple
lista sino que, por el contrario, conforman una es-
tructura jerdrquica.

Asf, en términos formales, Ia realizacidén de los
temas se va desarrollando a partir de la aplicacién de
macrorreglas inversas a las que Van Dijk denomina
reglas de especificacién. La informacion abstracta,
de alto nivel, expresada en el titular-tema, va
especificdndose de tal modo que, para los aconteci-
mientos globalizadores, se apliquen desarrollos de-
tallados respecto de la identidad y las caracteristicas
de los participantes, las circunstancias, particulari-
dades, causas y consecuencias de las acciones, etc.
Estas especificaciones se dan por etapas. En una pri-
mera etapa, el antetitulo o la bajada especifican al
titular; luego siguc el primer parrafo de la crénica;
finalmente, los detalles més particulares en cada uno
de los pirrafos.

La caracteristica estructural que acabarnos de se-
fialar para la crénica es el resultado de una estrategia de
la produccidn de las noticias -que considera las limita-

* Las transformaciones sinticticas que puede sufiic esta estructura
han sido expuestas ¢n "Diferencias idcoldgicas y difecencias lin-
giiisticns"".

ciones de volcar ia relevancia en el titular- y de una es-
trategia de lectura que establece el medio informativo
con el objeto de que el lector obtenga en primer lugar la
informacién que el medio supone més importante. De
este modo, la lectura parcial no provoca una compren-
st6n parcial sino la pérdida de algunos detalles evalua-
dos por el diario come de menor importancia.

A veces sc presentan algunas discrepancias entre
lo que se dice en los encabezados y lo que se dice en
el cuerpo del articulo; no olvidemos que, en tanto
mini-textos, la estructura de los titulares constituye
una de las imigenes definitivas de la estructura del
mundo representado; como en los diarios ro s6lo es
posible la lectura lineal que va del titular al cuerpo
de la nota sino también la lectura espacial que "salta"
de titular a titular, estas discrepancias a las que ha-
ciamos referencia inducen a una lectura distinta si
s6lo el titular es tenido en cuenta: para el lector, el
titular es la primera clave del coatenido de la créni-
ca, el disparador de sus primeras conjeturas.

Integremos ahora este punto de vista propuesto por
lalinglifstica textual con las consideraciones lingiiis-

_ ticas y grificas planteadas en los dos capitulos ante-

riores para aplicarlos a la comparacién de los titula-
res dec La Nacidn, Crénicay Pdging 12, en tanto dia-
tios representativos de las llamadas prensa blanca;
amarilla y nuevo periodismo respectivamente. De ese

'modo, podremos establecer ciertos patrones genera-

les para cada uno de los estilos™.

IV. 2. El estilo blanco

Hemos comprobado ya en el apartado II1.3. que
en La Nacion las frases son predominantemente acti-
vas. La forma activa pone el foco sobre los actores
mds que sabre los afectados; de esto puede deducirse

* Scguimos aqui a Hodge, B. "Peri6dicos y comunidades” en: Len-
guaje v control. México, FCE.; 1983,

oraciones. Esto significa
que para cada tema, la
informacion mds
importante se presenta
primero,

Van Dijk, T. Op. Cit.
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que, en el mundo concebido por La Nacidn, los acto-
res ocupan el primer plano. ;Quiénes participan de
los acontecimicntos? En su mayoria, los aconteci-
mientos narrados son actos piiblicos en los que estin
implicadas personalidades piblicas; ocasionaimen-
te, personas que sdlo son conocidas por su participa-
cidn en un incidente digno de sernoticia. Las perso-
nas comunes s6lo existen si son sujetos u objetos de
una accidn andmala -viclenta en el caso de los suce-
sos policiales-("Millonario: un solo apostador gané
anoche los $ 15.000.000 del pozo de! sorteo 284 del
Loto Tradicional, que habia quedado vacante en ocho
oportunidades”. L.N.; 11/1/96 ) pero estin, en gene-
ral, impersonalizadas, v lo que dicen o sienten no
aparece nunca como noticia.

La mayoria de los titulares supone conflicto o
antagonismo pero los verbos o transformaciones que
indican acciones son, en gran patte, no verbos de pro-
cesos fisicos, sino actos verbales o expresiones de
actitudes a través del discurso: los personajes piibli-
cos, en general, dicen ¢ informan; fuera de esto no
actdan ni reciben acciones ("Menem asegurd que
enviard tropas a Eslavonia y expresé que no indulta-
rd a Seineldin” L.N., 11/1/96). _ '

En algunos casos una ciudad, un pafs o una insti-
tucién actiian como sujeto u objeto sobre el queé recae
la accién ("La Comuna dice que los residuos no son
t6xicos”.L.V.; 11/1/96 ); alli donde en el encabezado
el pais o ciudad se dan como agente o afectado, hay,
con frecuencia, un portavoz mencionado mds ade-
lante en el articulo (" Asf lo confirmd a L.N. el Secre-
tario de Gobierno municipal Jorge Pereyra de
Olazdbal" ). El efecto es la identificacién plena de
los representantes oficiales con el Estado; una ima-
gen del Estado como individuo singular y'compacto
que actlia a través de sus representantes. La base de
este proceso transformacional es una constante ideo-
ldgica, un modelo de las estructuras de poder. Se con-
cibe, por ejemplo, al Gobierno como una entidad co-

lectiva que puede encarnar plenamente en portavo-
ces nombrados como si no hubiera ningfin conflicto
en el interior de esa cstructura.

Los titulures informan acerca de un mundo que
conliene muchos paises. Los acontecimientos de esos
paises se relinen en una misma seccion ("Exterior"),
sin lazos causales explicitos que relacionen entre si
los sucesos o los paises. En los sucesos politicos, el
NEX0 es una estructura comin que relaciona una cla-
se de agentes con una clase de acciones que, en reali-
dad, constituyen entidades supra-individuales y ac-
tos de lenguaje: comunicados, declaraciones, desmen-
tidas, acuerdos, amenazas, etc.

Ellector de La Nacidn, asi como el de La Prensa,
predominantemente perteneciente  las clases media
alta y alta pero con menos poder que las personalida-
des piiblicas de las que se habla en el diario, tiene
como fuente principal de informacién las declaracio-
nes hechas por portavoces oficiales y lee, por lo tan-
to, construide como noticia, 1o que, segin el medio,
al gobierno nacional o extranjero le ha importado di-
fundir.,

IV.3. El estilo amarillo

El esttlo de ios titulares y de los articulos que si-
guen a estos es muy diferente en Crdnica. Ademas,
resulta evidente que son otras las noticias que cobran
importancia. La clave de este estilo, frecuentemente
denominado sensacionalista, es la sislemdtica men-
cidn de acciones fisicas o la transformacién de actos
verbales o mentales en actos fisicos, en general di-
rectos y violentos.{ "Atacan sindrome asesino”,
"Zanola les apunta a las barras bravas", C, 11/1/96).

El lenguaje de los encabezados de Crdnica tam-
bién obedece a un ndmero de reglas: se prefiere ¢!
presente al pasado ("Caen dos violadores rosarinos”
C., t1/1/96), se suprimen los articulos ("Ardid

"Las gentes del niismo
estatuto socioecondnico que
la mavoria de los lectores
del periddico
sensacionalisia, gue siguen
el mismio cidigo de
camportamiento y con los
que pueden identificarse del
modo mds direcio aparecen
tinicamente come victimas.

Uno de los efectos de
esta circunstancia es hacer
impensable el entendimiento
politico. La formula elude
constantemente los
mecanismos habituales de la
aulorrepresion, puesio que
fos impulsos a los que ceden
los habitantes de este mundo
concebido son los que los
adultos deben reprimir en
sus relaciones sociales
normales, en el trabajo v en
el hogar. Esta da fuerza
psicolégica a dos
valorizaciones.: un juicio

Jfuertemente negative sobre
las expresiones tlegitimas de
tales impulsos y una intensa
identificacién con lay
expresiones que hati sido
legitimadas. El resultado es
una forma altamente
cargada de falsa conciencia,
una conciencia escindida
donde se siente solidaridad
hacia las figuras amorales
de fa clase dirigente y la
moralidad se concentra
contra los miembros
“aberrantes"” del piiblica en
general,
Hodge, B. "Periddicos
y comumdades” en: AAVY,
Lenguaje y Control.
México, FC.E.; 1983
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“f...1 Hace 90 aios,
Hegrst v Pulitzer, los
posteriores renovadores del
pertodisme, eran editores de
diarios amarilos; ¢f mode
maderna de golpear en el
plexo de las lecturax
secretas estimuleha lo va
poderosa comunicacion
nraisive (...).

La apelacidn a ‘recursos
bajos' ve fue concrerand
privcipatmente a través de
i cierto nodo de titular v
de contar; un modo
VEIGONTUNIE Gue. Por sit
eomelivicin, ne ye divige o un
deseo sin moral sino mdy
hien a los agujeros de una
moval gue o guiere tapar
del roto lo que esid por
debhejor de ella. Y el lector de
fa prensa amaritla, a su vez,
wi se divige del todo e un
género, sine nids bien a un
estilo, a un modo particular
de adecuarse a un verasimil
de escritura{...).

Podemas advertiv como
rasge central del estilo
‘amaritlo’ ciertas constantes
de enunciacion: el
periadista amariilo es un
QUtor que Haguene: su
discurse parece tniciarse
con el ino admmonitaorio de
una wioral coniing, pero para
rropesar et Seguida con una
Jore veveurista, wn cliisme
ablicuo o una andedora,
necrofitica. A veces habla
HIG O, pern sin exas
disrupeiones gie acen su
extilo, su Jerga no producivia
efecto alguno de
amairitlismo {... ).

Tempocn el Mlanguismo
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pafialera”, "Estin trabajanda policias de Wilde" C.,
11/1/96), se eliden los verbos ("Maradona duro con
Basile" C. 4/8/93). las figuras puiblicas reciben un trato
informal {"La politica asusta o Evangelina” C. 4/8/93),
se emplean términos propios de un registro informal
e, incluso, soctolectos populares.

Las figuras piblicas y las personas comunes -cri-
minales, victimas, ganadores de sotteos, etc.- convi-
ven en las mismas pdginas; no se distinguen seccio-
nes; se da preeminencia al suceso que afecta a la
persona comiin ( "Humilde vecino de Luis Guillon
gand Superloto”, "Crece indignacidn contra fa ‘con-
dena’ a muerte de animalitos domésticos”. C, porta-
da, 11/1/96); las crénicas son, en general, de interés
popular; implican violencia, muerte, sexo {"Conti-
nuan tntas en sangre rutas y calles”, "Acribillé a la
novia y se mato en la calle”. C. [1/1/96) .

Las relaciones entre los participantes son amorales,
violentas; es el mundo en que los socialmente débi-
les pueden ganar una cfimera fama o notoriedad y
ocupar un lugar mas importante adn que los grandes
repudiando las normas de [a sociedad (Almucenero
justiciere: abatid a un pistolero cuando irrumpié en
su local de Merlo, fuertemente armado y cerca de la
hora del cierre, para robarle”. C., 11/1/96).

Quizés, quienes por sus precarias condiciones de
viviecnda, trabajo y salud estin cotidianamente en
contacto con la muerte, necesiten esa cuota que ofre-
ce Crdnica como reaseguro de que, por el momento,
estén a salvo; quizis el hecho de que lo aberrante se
refiera a las circunstanciag de la vida de otro, tran-
quiliza al lector que, de este modo, se sicnte dentro
de fa "normalidad".

Crénica destaca como andmalos respecto de lo
esperable en nuestru sociedad toda esta serie de su-
cesos, pero, ademds, presenta como anémalos los
conflictos que perjudican a las mayorias mas humil-
des ( "Arrasan asentamiento”, "Crece el horrot: otros
dos pibes muertos por pelicias; ejecutaron a cinco

a2y

chicos en un fapso de 48 hs; "Lo 'fusilaron' con un
cerlero disparo en la cabeza al confundirlo con un
arrebatader™. C., 4/8/93). De todas formas, como
lus relaciones en que se articulan los érminos de
cada suceso constituyen clisés, el hombre aparece
representado como desvincutado de su circunstan-
cia real, nunca como producto de unas condicio-
nes historico-sociales determinadas. En este senti-
do, el mundo del titular y ¢l mundo concebido por
tu crénica, son mucho mis simples que tos conce-
bidos por La Nacidén.

En su articulo "Prensa Amarilla/ Prensa Blan-
cu: nolus sobre una conocida y no definida oposi-
cidon de géneros”, Oscar Steimberg ilustra ¢lara-
mente cdmo el estilo de la crénica es relevante en
funcidn de la estructura ideoldgica que se realiza a
través de él. Los detalles referidos a partir de va-
riaciones estilisticas pueden ser precisos -la reali-
dud es lo bastante compleja y diversa como para
proporcionar incidentes capaces de servir de so-
porte a una gama de estereotipos-. Pero los deta-
lles se olvidan al cabo de unos dias y todo lo que
gueda es una forma subyacente reforzada por in-
numerables ejemplos que garantizan su verdad.

Un andlisis del tipo del que plantea Steimberg
se ocupa del estilo por encima del contenido ex-
plicito. de [as formas habituales en lugar de las
efectivas mentiras y omisiones. De este modo, lo-
gra probar cémo el estilo transporta un contenido
que es sumamente potente, justamente por parecer
trivial y por ser habitual,

Lu lectura es un acto complejo que descansa en
un conpunto de supuestos y de actitudes que fun-
clonan auvtomdtica e inconscientemente, precon-
diciones de la descodificacién que son continua-
mente relorzadas. Asi, la verdad o falsedad de los
elementos particulares no es tan importante como

&5 una cuestidn de
contenidos
El polvo v la sangre
subsisten en la prensa
Dlanca a través de la
mencidn informativa,
generalmente no acentuader.
de las mismas ‘cosas
tremendas’ gue la prensa
amarilla suele wiilizar coma
ilustracidn central o pico de
la informacion. Pero
tampoce aqui esas 'cosy
tremendas’ son simples
contenidos; lo que la prensa
blanea debe procesur v
suavemente envasar abarca
toda pasidn, mdcj» estallido
de algin deseo imprevisible
¥ enterrade, todo lo que la
ideologia municipal de una
ctudad genérica indicaria
que debe contenerse”.
Steimbere O.
"Prensa Amarilla! Prensa
Blanca: notas sobre una
conocida v no definida
oposicion de géneros”.
En: Rivera, J, v Romano, E,
{connps): Claves del
periodismo argenting actual.
Buenos Atres. Tarxo: 1987,

“Los niveles de
comunicacion extdn
estrarificados pare gie
correspondan g las
divisiones de lo sociedad, v
a cada estrato se le ofrece
la revision del mundo gue
comtriiuve a su incapacidad
de percibir su condicidn
reqld y suy intereses
Sundamenrales (...).
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La extructura de la
sociedad vs la clave de la
extructura de fos mediox de
comunicacion de masas, ¥
la distarsidn de esos medios
ex mds debifitadora gue
nunca cuando afecta a los
fundartentos del
pensamiento politice y
social”.

Hodge, B. Op cit.

El uso de la lengua se
teve a cabo en forma de
enunciadng (oraley o
escritos) coneretos ¥
stugulares que pertenecen o
los participantes de una n
orra esfera de la actividad
frumeana. Estos emurciados
reflejan las condiciones
expecificas v el objeto de
cada wia de esas esferas, no
siter por su terma v por su
extifa verbal (es decir, porla
seleccion de los recursos
fedricos y gramaticales de
let lengua) sine, anie todo,
POF SH COMPASICION ¥
eshructuracion. Los rres
momentos mencionados -el
rema, ef estilo y la
COmPOSICion- estdn
vinculados indisotnhlemenre
et la totalidad del
enunciado v se determinan,
de un modo semejante, por
{0 espectfico de une esfera
duda de la comurticdeion.
Cuadlu esfera del use de la
lengua elabora sus tipos
relativamente estalies de
enunciados a lox que
denontinarios goneros
discursivoy. (...)

196

el tipo de conciencia que crea el diario, la versidn
de la realidad social que mediatiza y el grupo gue
crea para incorporar en €] a sus lectores.

IV. 4. Estilo y géneros discursivos

Antes de terminar con la caracterizacion de los
estilos periodisticos y para poder definir, por opo-
sicién 4 los otros, los rasgos propios del llamado
“nuevo periodismo” vamos a repasar brevemente

- algo de la historia de nuestra prensa grifica.

Es conveniente, en primer lugar, que precise-
mos la relacidn existente entre el concepto de esti-
lo y el de género discursivo. Recurramos para ello
a la mds cldsica de las definiciones: la dada por
Mijail Bajtin en "El problema de los géneros
discursivos™”.

Segin Bajtin, existe respecto de los géneros
discursivos un cardcter normativo social que estd
en funcidn de los usos sociales concretos de la len-
gua. En este sentido, cada género discursive pre-
senta un estilo socialimente determinado. Esto no
impide totalmente la creacién individual, el estilo
propio: el género discursivo permite, en realidad,

articular el cardcter individual de la produccién. ;

con el valor social que implica toda funcidén co-,-
municativa. :

Bajtin sefiala claramente que en la mayoria de
los géneros discursivos, con excepeidn de los lite-
rarios, el estilo individual no forma parte de la in-
tencion del hablante, no es su finalidad primera,
sino que resulta ser un "epifenémeno del enuncia-
do, un producto complementario de éste”.

Otro aspecto esencial que se desprende de la defi-
nicidn de Bajtin es que, si el género discursivo estd

“ Bajtin. M. "El problema de los géneros discursivos” e Estética de
ta creacicn verbal. México. Siglo XXE 1982,

it iy

en relacién directa con una practica social determi-
nada, el cambio de las pricticas sociales, su evolu-
cién, implicard un cambio en los géneros. "Los gé-
neros discursivos”, dird Bajtin, "son correas de trans-
misidn entre la historia de la sociedad y la historia de
la lengua”. Bs decir, que analizar un género discursivo
significa analizar la historia de su nacimiento y evo-
lucidn. Por lo tanto, los resultados de nuestro anali-
sis de las crénicas periodisticas no pueden constituir
mds guie una somera descripeidn de un estado relati-
vo y provisorio (el actual) de un género determina-
do.

Para analizar un género discursivo, ademds de
considerar su desarrollo, es necesurio atender a las
complejas interreluciones que lo vinculan con otros
géneros, preguntarse por qué, en una época deter-
minada, algunos géneros irrumpen en el interior
de otro dado, por qué algunos ocupan una posi-
cion hegemdnica y central y otros, un lugar mar-
ginal o subordinado. Asi, si bien ciertos rasgos
discursivos nos permiten una primera caracterizu-
cidn de un género, no podemos negar el problema
de la contaminacién de géneros discursivos diver-
sos. En el caso de los géneros periodisticos las vias
de esa contaminacién son por demds evidentes: la
identidad de los soportes materiales, la proximi-
dad de los temas abordados, las imdgenes que se
construyen del locutor y del destinatario, entre
muchas otras consideraciones, revelan algunos de
los lantos condicienamientos para la contamina-
cién de los géneros que, necesaria e inevitablemen-
te, devienen de su caricter social.

Con respecto a nuestra prensa y siguiendo los
criterios expuestos hasta ahora podemos plantear
ta siguicnte observacion: la prensa escrita actual
estd marcada por la contamminacion genérica, Que-
da por.examinar cudles son las causuas de este fe-
némeno.

Una funcidn
dererminada (cientificc.
técnica, periodistica, oftcial,
cotidiana} y unas
condiciones determinadus,
especificas para cada esfera
de lo comunicacton
discursiva, generan
determinadoys géneras, es
decir, unos tipos tematicos,
composicionales ¥
estilisticos de enunciados
determinados v relativa-
mente estables.

Bajtin, M. "El problema de
los géneros discursivos”
en: Op. Cit.

Los cambios hisidricos
en los estilos de la lengua
estdn indiselulleniente
vinculados a los cambios de
los géneros discursivos. (...}
Los enunciados y sus tipos,
es decir; los géneros
discursives, son correas de
transmisidn entre o
historia de la sociedad v la
historia de la lengua. Ni un
solo fendmeno nuevo
{fonérico, léxica, de
gramdtica) puede ser
incluido en el sistema de la
lernigua sin pusar ln larga y
compleja via de la prueba
de elaboracidn gendrica.

Bajtin, M. Op. CiL.
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IV.5. La concepcién tradicional de los
géneros informativos

Tradicionalmente, los géneros informativos y los
géneros de opinidn se hallaban bien delimitados,
al punto de que se los ubicaba en secciones dife-
renciadas y de que toda irrupeién de opinidn en el
seno de una informacién era percibida como
aberrante.

Desde este punto de vista, el editorial consistia
en la forma de periodismo de opinién ¢ interpreta-
cidn a través de la cual se expresaba el punta de
vista del diario -de la institucién periodistica- acer-
ca de un determinado acontecimiento {asi, La Na-
cion, en 1870, se proponia desde su primer edito-
rial como "una tribuna de doctrina").

El editorial -que persiste casi sin cambios en Ja Ha-
mada "prensa serta”- se publica en forma anénima, lo
que hace suponer que el texto expresa las opiniones
del diario y no las del redactor como individuo: esto se
ve reforzado por el empleo del "nosotros” en lugar del
"yo" o por la eliminacién de las formas de la primera
persona. Teniendo en cuenta los clementos
paratextuales, observamos que el editorial merece un
tratamiento especial en cuanto a su ubicacién, pagina-
cidn y diagramacidn: aparece siempre en la misma pé-
gina, con un cuerpo de letra y titulos diferentes a los
empleados en el resto del exto impreso y debajo de la
marca y los datos editoriales.

La "prensa seria” tradicional admite otra forma
de periodismo de opinidn: el comentario. En el co-
mentario un periodista -no ya el medio- debe ana-
lizar algiin acontecimiento o probiemdtica de ac-
tualidad tratando de recoger y expresar la opinidn
publica, de dar una imagen del suceso que traduz-
ca su repercusion en la sociedad. Por este maotivo,
¢n sus orfgenes ¢l comentario aparecia sin la firma
del redactor. Con la irrupcidn del redactor-espe-
cializado a la que aludiremos mds adelante, la fun-

cién primera de! comentario en tanto “expresion
de la opinién general” se modifico.

Tanto el editorial como el comentario se caracte-
rizan por presentar una estructura de tipo
argwmentative; su esquema bisico consiste en la se-
cuencia de hipétesis o premisas y conclusidn que se
extrae de ellas; el paso de las premisas a la conclu-
sion se denomina inferencia y puede expresarse por
medio de un conector ("por lotanto”, "entonces”, “lue-
go", etc.)®.

La concepcién de los géneros periodisticos que
hemos definido como tradicional nace en nuestro pais
con la aparicién de La Prensa (1869), y La Nacion
(1870), después de setenta anos de guerra civil y de
diarios vinculados exclusivamente con objetivos bé-
lico-politicos, como reflejo del desarrollo universal
de los medios y, sobre todo, como respuesta a fas
necesidades culturales de informacién y educacidn
de una sociedad en formacion. La Nacidn, con su fi-
nalidad "docente” de adoctrinar, y La Prensa, con su
compromiso de "expresar y representar la verdadera
opinién pablicu sin formarla o dirigirla”, estructuran
lo que dio en [lamarse "prensa seria”, presuntamente
objeliva, por encima de intereses parciales y que enun-
cia en representacién de una generalidad hasta desde
el propio nombre del diario.

En 1913 sale a la calle un diario que rompe con
fos preceptos de la "prensa seria” tradicional: el le-
gendario Critica, dirigido por Natalio Botana™.

= Una distineién clar entre as funciones de la crdnica. €] comentario y el
editoriul se enceentra en Maldidier, D., Robin. R. "Du Spectacle au
mentre de I'$vénement: reportages, commentaries ct ediloriuux de presse
i propos de Charlety" en: Prarigues. N° 14, Pacis. maye de 1977,

0 La aparicidn de nucvas maguinarias (rotativas). aptas para imprimir
verliginosamente un considerahle ndmero de gjemplares, promovia
la comercializacion de la prensa a gran escala cuando, hasta entoa-
cex, soto estaba reservada a las minorias culias. Este proceso intro-
dujo la distincion enre los diarios segin el piblico al que se diri-
ginn. Asi. desde 1a prensa séna se dicd @ "Primero se han hecho chia-
rios pard 10% gue no spben pensar y despudcs. ilustrados. para los que
no sihen leee”,




"(...) En {os aidos
sesenta, por la época en
gue fui a Nueva York, los
novelistas meds serigs.
amlriciosos y,
presumiblemente, de mayor
telente habian abandonado
el campo mdys fértil de o
wevela: esto es, fa
sociedad, el fresco soeia,
las costunthres v las élicas,
toda el conjunto del ‘cime
vivinras ahora' (...), Eso
rexulia maravitioso para
las periodistas... se Io
puedn asegurar. Los afios
SESenia constiiuyeron una
de tas mays extranrdinarias
décadas en la historia de
Norteamiérica en lo que a
costunbires v éticas se
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Ubicado a la izquierda politica, con una recepcion
privilegiada en la clase obrera y en algunos sectores
marginales de la clase media, Critica revela como
ningdn otro diario no sindical o partidario Ia activi-
dud obrera. Sus innovaciones en esle aspecto -incor-
poracidn de reportajes a delegados de fibricas o a
dirigentes huelguistas, campafia por la liberacién de
Severino Di Giovanni-conviven con un marcado sen-
sacionalismo -catastrofismo en los titulares, patetismo
en las imdgenes, crdonicas policiales e detalles
macabros- y con buena parte del vanguardismo cul-
tural **. El apogeo de Critica, que llegé a ser el diario
de mds tirada en lengua espafiola, comicnza a decli-
nar en 1945; el diario desaparece en 1963; pocos
meses después, Crdnica se convierte en el heredero
de sus aspectos "amarillos”.

IV. 6. El surgimiento del estilo
"nuevo periodismo"’

A partir de los afios sesenta comicnza a producir-
se una transformacién profunda de los géneros infor-
mativos. Esta Lransformacién -como ninguna en nues-
tro periodismo- no es autdctona: por el contrario -

dejando de fado el color local- responde a una -

reubicacién que se origina en los paises llamados
centrales. Penetra en Argentina a través de las revis-
tas Primera Plana y Confirmado y se extiende al dia-
rio La Opinidn (1971-1979),

* La “Revista Multicolor” de los sdbados. dirigida por J.L. Borges y
U. Pelit de Murat aparecid entre ¢l 12 de agosto de 1933 y 1 6 de
octubre de 1934, a modo de suplemento cultural. Alli aparecieron
por primerz vez los relatos e Historia Universal de fa Infamia y.
segdn investigaciones recientes. un Lrabajo de reescrituracidn de kos
didlogos de una historicla importada ("Peloponeso v Jazmin™) en la
que Borges planteaba evaluaciones propias acerca de la literatura y
el periodismao de la época. También hay una serie de relalos que
Borges retomard despucs en la Autologia de fa literarura fantdstica
o en Cugntos breves v extraordinarios.

Pt i i

Los medios audiovisuales de comunicacién final-
mente s¢ habian afirmado como hegemonicos y La
Opinign nacia como respuesta y oposicion al fend-
meno que habria de quitar el rol principal a la prensa
grifica. Carente de fotografias en sus inicios, presen-
tundo extensos articulos al modo existencialista, La
Opinidn se planteaba, sobre todo, como un diario de
"ensayos” cuyo referente cra el analisis de la cultura
politica considerada como un espacio mids dentro de
tos discursos y practicas sociales. '

El andlisis cultural se apoyaba en las perspectivas
gue brindaba la modernizacidn de las ciencias socia-
les (psicoandlisis, marxismo, estructuralismo, antro-
pologia, sociologia y semiologia) y en los propios
debates idecoldgicos que signaron esos afios. La
semiologia cuitural y el privilegio de lo que significa
por sobre 1o que sucede inciden sobre el editorial de
modo tal que en lugar de plantear "lo que se debe
hacer” se diagnostica y se pronostica sobre un deler-
minado acontecer.

Hablar de transformacién del género periodisti-
co informativo implica la consideracidn de que este
estilo, inaugurado en la prensa diaria por La Opi-
nion, no deja de informar sino que lo hace de modo
diferente. Con €l se afianza la primera fase de io
gue hemos denominado contaminacién o hibridez
gendrica, en este caso, del editorial, fa crénica y el
comentario. La crénica, con La Opinidn, deja de ser
un relato lineal porque sc oscurecen las relaciones
de causalidad entre las acciones, sobre todo a partir
del uso (y abuso) de conectores interpretativos ("cu-
riosamente”, "obviamente", "naturalmente”, "nadie
pensd que”, etc.}. También se complejizan los seg-
mentos que constituyen escenas narrativizadas por-
que. a diferencia del género informative tradicio-
nal, ya no se limitan a incluir el discurso de un in-
formante, sino que recurren a los testigos de opi-
nién, muchas veces andnimos ("alguien dedujo”,
"Juzgd”, "se opind”. ete.).

refiere. Las costumbres ¥
las éticas hicieron la
historta de lox sesenia. {...)
El abandana de normas.
creenciay, aparieitcias
supuestas como ‘capital
sélido’. ‘dinero rdpido’. la
revolucidn swinger groovy
hippie marginado pop
Beatles Andy Bahy Jane
Bernie Hue Eldridge LSD

concierto-monstrun droga

underground... A 1odo este

lada de la vida

norteamericana gque se
manifestd impeluosamente
cuando a la opulencia de la
posguerra le salto la
vdlvala de seguridad. o
todo ello los novelisias
sencillamente le volvieron
let espalda. Esto dejid un
inmenso hueco en las letray
americanas, un hueco lo
bastante grande como para
colifar a un juguete an.
desgarbado como el Nuevo
Periodisme.”
Wolte, T. "Tomando ¢l
poder” en: Ef Nuevo
Periodismo. Barcelona,
Anagrama; 1976.
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‘Victimas de la “accién psicoldgica”

La presencia de los diripentes sindicales
Lorenzo Miguel, Rogelin Papagno {itular y
adjunto de las 62 Organizaciones) y del sena-
dor por Santa Fe Afrio Pennisi {Unidn QObrera
Metaldirgica) en la Casa de Gobierno, ayer,
convocd la atencidn de Ios observadores polf-
ticos, El didlogo mantenido por los visitarmes
con el minis&rq dei ‘Interior, seguido por el
almuerro que® congregd a la Presidente, al
doctor Robetto Ares, al vicepresidente prime-
ro del Partido Justicialista y al sedor Miguel,
dio la pauta de que se consideraban asuntos
de extraordinaria imporlancia.

Confirmaba esa impresion el hecho de que
el jueves por la noche se eflectuara en el
Ministerio de Trabajo una inesperada reunién
de Ia cipula obreta con el titular de ese
organismo, sefor Miguel Unamuno,en la cual,
de acuerdo con las versinnes, se traté la

continuidad institucional. Fuentes vinculadas
con fas 62 Orgnnizacione$ se preocuparon de
confirmar ese hecho ante los periodistas gre-
miales y poilticos. Ef cambio, en esferas de 1a
CGT se restd importancia al hecho, sefalando
que si bien los sindicalistas habian sido convo-
cados por el seéfior Unanumo ante una silua-
cidn de emergencia, ninguno de los presentes
pudo avalar ta convocatoria con informacio-
nes concretas. “Fuimos victimas de la accion
psicolégica®, admiti¢ un  gremialista, Quien,
sin embargo, agregd: “A pesar de todo, a
partir de ias 24 de anoche ingresamos en la
zona de alerta rojo’.

El clima de desasosiego e incerticumbre de
trasuntd en las contradictorias declaraciones
recogidas por el periodismo de boca de varios
sindicalistas. El sefor Miguel, que participd de
la reunidn efectunda ayer a partir de las [1.30
en ¢! despacha del ministro del Interinr, con-
firmd que el dia anterior en el conclave con et

ttva de un pronunciamiento contra el gobier-
na constrtuctanatl.
—:Se declarar(a un paro general con toma de
‘tibricas?, se le pregunts: .
=5¢ dispondria la forma de operar en el
momento indicado, fue la respuesta,

adjunto de la CGT, sefor Adalberto Wimer el
despacheo del ministro de Economia, respondid
que en las delibéraciones efectuadas en Traba-

eventualidad de una inminente quichra de la |

sefor Unamuno se habla analizado la perspec- .

Curiosamente, al abandonar el secretario .

Los gremialistas estaban,
en efecto, muy alarmados

J0 no se considerd |a pasihilidad de decratar
un paro general.

Estas respuestas contracdictorias revelan, a
juicio de los observadores gremiales. 1as dis-
tintas tictichs que propician la central ohrera
y las 62 Organizaciones ante una situncisn de
emergencia, Tambidn on otro tema de urtican-
te actualidad hubno discrepancias entre Loren-
zo Miguel y su companero de gremio. el
senador Afrio Pennisl.

Al primero se lo interrogd sobre una posible
intervencidn a fa provincia de Santa Fe. Dijo-
“Justamente es de lo que se estd conversando
ahora™.

Minutos mds tarde. Pennisi, ignorante del
interrogatorio .a que habia sido sometido el
caudillo metalurgico. respondid a la misma
pregunta: “No. Mo hace falta que vengamos a
recordarle ese tema al ministro del Interior,
porque esid permanentemente en Su pensa-
miento”.

" —¢Anoche, en el Ministerio de Trabajo, se
tratd la’pasibilidad de efectuar un paro gene-
ral?

—No estuve y desconozco lo tratade.

- Y en la reunidn de hoy?

~No se tratd el tema en [o mis minimo:

(Qué se tratd en definitiva en ¢l extenso
didlogo ~se prolongd hasta las 13.45— con el
doctor Roherta Ares? Una insistente versidon
snunciaba la existencia de un decrelo, alin sin
‘firma, por el que se intervendria Ia provincia
de Buenos Aires. Fs mis. se dijo gue al
térming del almuerzo con la sedora de Perdn

el escrihano Bhrel plantearia esa necesidad af |

doctor Ricardo Balbln. A todo esto, en ef
Congreso el diputado Rubén Rabanal (UCR)
desmintié la existencia de una reunidén en la
que seglin una version el sefor Miguel hahria
informado a egisladores radicales que seria
intervenida Buenos Aires. “No tlene sentido
que fo tratdéramos —dijo Rabanal- para eso se
‘estin reuniendo Balbin y Bittel”.,

Su reflexidn encontréd eco en los analistas

politicos. Esa medida, en la grave situacidn

por la que atraviesa el pals, serfa como azuzar
a un elefante en un bazar de cristaleria;
ademds no podria compaginar. de ninguna
forma, en el coatexto de un acuerdo politico
como el que intenta desplegar con la oposi-
cién, que ha rechazado los aprestos de inter-
vencidn cada vez que parecieron visibles.

La Opinion: 20/03/76
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Adeinas, con el objetivo aparente del mero enri-
quecimiento retérico, una multitud de detailes mar-
ginales respecto de la trama narrativa (descripciones
de atmosteras, lugares, personajes, presentacion de
anécdotas, etc.} se articulan en el interior de la noti-
cia. Bl efecto de informacion se sigue produciendo

porque se mantiene el uso de la tercera persona y del

modo indicativo, con el pretérito perfecto combini-
do con el imperfecto como tiempo base, pero la irrup-
¢idn de la interpretacion y la aparicién de otras voces
que opinan lleva a crear también un efecto de verifi-
cacidn, propio de las estructuras argumentativas.,

Por otra parte, ¢n los sesenta se afianzan también
nuevas y fuertes relaciones entre el periodismo y la
literatura. En primer lugar, la tradicién literaria- ar-
genting, fundamentalmente realista, en una sociedad
prencupada por reflexionar acerca de los procesos que
la determinan, ve sumarse el peso de la demanda po-
litica sobre el escritor y da lugar a la conformacion
de un tipo de novela elaborada a partir de datos de la
realidad y con el objetivo de producir un efecto so-
bre lo real. Este tipo de novela, denominado no-fic-
cidn, instaura un narrador que es, realmente, un in-
vestigador comprometido con su entorno.

En segundo lugar, el periodismo, que percibe la
crists de la novela realista tradicional y ve peligrar su
papel ante la importancia creciente de los otros me-
dios, comienza a servirse de recursos propios de la
literatura para construir el relato del acontecimiento:
cambtos en el punto de vista del narrador, monélo-
gos interores, humor irénico, todo es vilido para este
“nuevo periodismo™

En los afos setenta, entonces, La Opinicn inicia el

' La Opinicdn recoge en el suplemento cultural de los ndmeros corres-
pondientes al R/8/71 y al 11/6/72 interesantes rellexiones de 10s no-
velistas de la época aceeca de la "erisis” de Ja novela argentina, fa
relacion entre navela y politica. la figura de Walsh como
paradigmiitica, ete.

(...} Efectivamente este
nuevo estilo informarive
modifica sustancialmente al
rradicional. Concluiremaos
ahora, hrevemente. con
uigunas referencias al
efecto ideoldgico peculiar
que esa transformacicn
determina, En prinmer lugar,
el nueve esiilo supera las
comradicciones gue
abligan al género
informativo tradicional ala
censura total o pareral,
Bajo la dominancia del
relato en funcidn referenciad,
la transmisicn’de sucesos
cuya significacion periurbe
a las clases dominantes se¢
vielve peligrosa porgue o
se puede conrrolar el uso de
la historia narrada desde el
irterion det género
informativo. ...} Por ef
comtrario, para el género
informarivo anecdotizade
no hay tema abi, ya que
ninguno serd transmitido
bajo las especies de la
cansalidad hisiérico-
narrediva, sing gue fodos
serdn trabajados y
transformados por la
aplicacidn incesante de la
miisma herrantienta (o
funcidin anecddiica) hasta
generar tanta cantidad de
interpretaciones igualmente
poxibles que la
significacion original dei
sucesa guede
completamente absaorbida.
En segundo lugar el nuevo
estilo articula a su lector
COMG SUjero interpretanie ¥
lo oblige a un use
determinade de la noticic:
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sacar conclusiones de cada
wna de loy cortocircudtos
eatre lo histeivice v lo
incidenred. pudiendo
inrercembiar ademes fos
verlores respectives de estoyx
das planos”.,
[ndare. f. C. "Mecanismos
ideoldgicos en la
comunicaciin de masas: la
andcedota en el género
informalive", Buenos Aires,
Lenpuajes,
aiip 1, N"4: 1974

"Si s¢ me pregunta por
qué hablo ahora, (...) diré
con tode honradez: he
aprendide la leceion. {...)
Durante varios meses he
presenciado el silencio
voluntario de rode o
prensa sevia’ en torna a v
esta excecrable matanza, ¥
he sentido vergiienza.

{...) sucede que creo,
con toda ingenuidad v

Jirmeza. en el derecho de
cualquier ciudadano e
divilger la verdod gne
conoce, por peligrosa que
sea. ¥ oreo en este libro, en
sus efecros. Espero que no
se e critigue el creer en
unt libro -anngue sea escrito
por mi- cucido son tantos
niels fos gue creen en las
metralletas.”

Waish. R.

“Prilago para la edicidn en
fihm™ en: Operacién Masacre.
1¢ edicicn.

Brenox Afres; 1957
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reacomodamiento de los medios informativos por el
cual el diario ya no tiene [a responsabilidad de dar a
conecer los hechos -la radio v la televisidn se encar-
gan de esa tarea- y pasa a dar preeminencia a la créni-
catipo "nuevo periodismo”, con incrustaciones de opi-
nién y recursos propios de la literatura, y a desarrollar
el trabajo de investigacion: el tiempo de la lectura -y
de la relectura- ofrece, en fin, ciertas ventajas...

1V.7. El nuevo periodismo en su version
de los '80

En los afios ochenta, al cambio de las relaciones
entre fos medios informativos se suma la expansicn
de las nuevas tecnologias informaticas y de teleco-
municaciones™ . El creciente papel de las agencias
nacionales y extranjeras como fuentes de lu informa-
cion permite reducir el personal de corresponsales y
reporteros, v, a la vez, ampliar la cobertura del acon-
tecimiento cotidiano. Este marco redefine fundamen-
talmente el papel del periodismo gréafico orientindo-
lo hacia el periodismo especializado y de opinién y
agudizando la hibridez genérica. En este sentido pue-
den leersc desde los variados suplementos especiales
que ocupan las dreas antes cubiertas sélo por las re-
vistas hasta ciertos usos de lu fotografia de prensa
con la intencidn de expresar una opinién. En sinte-
sis: el periodista que trabaja para un diario puede li-
mitarse a "recuperar” o diagramar texios que le son
ajenos (pues estuvo lejos del mundo de los hechos y
se encuentra frente u una pantalla de computadora) o
puede pasar a formar patte del grupo de columnistas,
comentaristas € investigadores que trabajan ya no tan-
to como periodistas sino mds bien como especialis-
tas. De este modo, no expresari la "opinién comuin™

** Schmucler, H. y Terrero. P "El incierto destino de la prensa infog-
mativa”, en: Rivera, Iy Romane E. (comps). Clenves del periodismn
argemting actual. Buenos Aives, Tarso: 1987,

sino la suya propia y, por lo tanto, celocard su firma
en tanto "formador de opinién”

El diario que mejor ejemplifica las notas que de-
finimos para la prensa escrita de los ochenta es, sin
duda. Pdgina/l2. Surgido en 1987, en la etapa de
mayor concentracidn de la prensa diaria, fucra del
circuito de la distribucidn de papel regido por Pa-
pel Prensa y en medio del apogeo de los oligopolios
de la informacidn, este diario, en lugar de negar
como La Opinion los efectos de la industria cultural
audiovisual, se hace cargo de elos. Asi, aparecen
en forma de titulares enunciados propios del cine,
de-la television, de la musica popular, etc. y la foto-
grafia presenta analogias con la tapa de una revista
o con la pantaila de un televisor™. La ubicacion del
chiste en lu portada implica considerar también la
importancia de los géneros de la cultura masiva y,
de la mano de {a fotografia en combinacién con el
titular de tapa, de expresar opinidn/interpretacién.

Se podria agregar aqui que otra de las contami-
naciones que sc registran en esta fase es aquella que
ofrece un estilo superador de la antigua dicotomia
“amarillisimo/blanquismoe”. Pagina/i 2, por ejemplo,
se propane "golpear” como lo hace la prensa amari-
Ita, pero "pegando” desde otro dngulo: el impacto
se produce no tanto por el hecho de elevar a la noto-
riedad a la persona comtin -recurso tipico del lla-
mado sensacionalismo- como por poner en el lugar
de la persona comin o del "personaje” (literario, ci-
nematogrifico. etc.) a la persona piblica (el funcio-
nurio sonindose la nariz o peindndose); esto nos
conduce a un cruce entre la fardndula, propia del
amarillismo, y la politica. El cuerpo de los titulares
y lu preferencia por el titulo principal dnico y des-
plegado también nos remiten al estilo de los diarios
populares.

* Mungone. Carlos, "Los diarios uno por una”. Buenos Aires. Edicio-
nes Cursos Universilarios: 1991

"Los politicos.
entregendose del todo al
liamado de la selva
audiovisual, renunciai a
aguello gue tos constituye

coma politicos: ser
expresicn de una voluntad
mds amplia que la propia y,
af misma riempo, trabajar
en la formacion de esa
voluntad, Precisamenie
porgue en ta politica hay
poco de inmediate ¥ mucho
de construccidn y de
imaginacin. puede decirse
que ex la politica lua gue
debe hacer visilrley los
problemas, lu gque debe
arrancar lox conflictos de
su clawsura para
mostrarlos en una escena
piiblica donde se definan x
encueniren su veselucion.
Ahora bien, st los conflicros
1o son presentades por lua
polftica. los medios toman
su lugar sefalandno otros
caininos prepoliticos o
antipoliticos para
resolverlos. La politica
tigne wn monienio de
diagndstico ¥ un momento
Sfuerte de productividad, En
amboas momentos la
relacicin de los politicos v
{os cindadanos necesita hay
de lns medios como
escenario, pero no necesita
inevitablentenie de los
animadores massmedicdticos
como mentores. St algunas
cuestiones que son
imporiantes para amplias
mayaorias se convierten en
objero sefamente
massmedidiico. el sentido
de la politica v de los
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politicas no aparecerd
evidenie para nadie”.

Sarlu, B. "El suciio
insemne” en: Excenay de ta
videa posmmaderna.
- Intelectuales, arte y
videoculiura en la Argen-
ting. Bucnos Aires. Ariel,
' 1994..

m

P

Laaparicién del matutino Pegina/i 2 incide sobre
la titulacidn, la compaginacion, ia fotografia v el de-
sarrollo del trabajo de investigacién de los otros gran-

des diarios, inclusive de aquellos de corte tradicio-

nalmente serio como La Nacidn.

Hemos contextualizado y descripto, entonces, los tres
estrlos que dominan nuestra prensa grifica actual: el

. . . . bl
“blanco, el amarillo y el nuevo periodismo. Como este

tipo de caracterizacion ha dado por supuesta lu infor-
macion desarrollada en los capitulos anteriores, preferi-
mos dejar las actividades para el docente -necesaria-
mente complejas- para las Propuestas de trabajo.

CAPITULO V

sl
M

V. LA POLIFONIA EN LA CRONICA

207

&
4
]




brts s iinaa i 2 i N A TS e

e e R T B e el s s

Entendida la pohtoma como fa presencm de
varias voces en un texto o enunciado, ahdlice-
mas o8 casos mds comunes en la crénica®.

V.1. El discurso referido .

Ya hemos tratado en otro lugar de este traba-
jo (pdfrma 70 y ss.) ,que en la crénica se plan-
tean como antagénicas dos tipos de investiga-
cion: la policidl, que es fética, y la.periodistica,

Tquees discursiva; hemios visto también que este

antaoomsmo se prleSd en flecuentes referen-
cias a que "la pohcm o} los voceros 6ficiales no-
saben o fingen no saber”. La prensa, coacciona-’

da institucionalmente, no ticne mas remedio que
desplegar su investigacién en el terreno
dlscumvo en ese terreno, por lo tanto, ubicard

la "verdad". La "verdad", tal como uparece-en

las cronicas, surge de la légica y de la -.lC[UElll—
dad del relato. 7

En relacién con esta cuestién su rgen en la cré-
nica dos grandes clases de disclirsos referidos o
dlscumm incorporados dentro del discurso na-
rrativo quc comtltuye cada crénica:

I Los pertenecxentes alos entrewstados {parti-

cipantes, testigos, personalidides, etc. ), es
decir, los que corresponden a la-investigacién
que lleva u cabo el periodista.

2. Los pertenecientes a informantes oficiales
("voceros oficiales”, "fuentes policiales"
ctc.), es decir, a los que conocen los hechos a
partir de esa investigacién fdtica -que en la
crénica aparece discursivizada, :

l-os diarios populares son los que presentan

* Pura una definicidh inds amplia de los fensmenos polifénicos. verel
Apénlice.
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mayor cantidad de declaraciones de testigos, in-
clusive de personas relacionadas muy indirec-
tamente con los hechos. Estas declaraciones. en
tanto avalan la veracidad de! relato, adquieren
pricticamente el estatuto de "aporte autorizado”
en la determinacién de la verdad discursiva:

En el ejemplo. la confrontacién entre la ac-
tuacién policial y la periodistica se encuentra
implicita: el diario acude, se ocupa y pone en
boca de los vecinos entrevistados la eritica a
la ley y a la falta de proteccidn. La "verdad”
surge, basicamente, de la organizacion que da
el medio a fos testimonios de los entrevista-
dos.

La ltamada prensa seria, en cambio, privile-
gia la voz de los organismos oficiales y de las
personas responsables de la "actualidad”.

No debemos olvidar que ninguna de las for-
mas del discurso referido (directo, indirecto o
narrativizado) deja de implicar un recorte y una
seleccidn de lo que dijo el otro y que esto con-
leva una marca ideoldgica. Esto es ficilmente
comprobable cuandoe por ejemplo se comparan
los discurses referidos en dos crénicas politicas
en torno de un mismo hecho.

Lacrénica es espacio de cruce, confrontacidn
de discursos que expresan los conflictos socia-
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les y a los que el cronista da una organizacién
légica.
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Note cémo, tal como se ha expuesto mas arri-
ba, a partir de las transformaciones operadas en el
seno de los géneros periodisticos informativos, fos
discursos referidos dan preeminencia al opinante
por sobre el informante sin que por ello el relato
pierda el efecto de informacién. Observe ademas
i impasihilidad de determinar con exactitud si las
acciones -verbales, fisicas o intclectuales-adjudi-
cadas a los participantes ("Fue impiacable en el
interrogatorio a Monzén, cosi que desde la acusa-
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cién se vio como rigor y desde la defensa como
prejuicio”, "él estd convencido de que, en lo fun-
damental...". "Ahora tiene en el futuro una cite-
dra...") se basan en declaraciones de dichos parti-
cipantes que el periodista ha narrativizado libre-
mente o si consisten en meros juicios. La crénica
genera esle efecto a partiv del emborronamiento
de aquellas acciones verbales presuntamente
narrativizadas con otras presentadas en forma de
discursos referidos ("y no deja de pensar en lo que
le dijo su hijo cuando salié del penal de Sierra
Chica: "Ojo, viejo..."; "y medita un libro "sobre
todo lo que no salié a luz en este juicio").

el cuerpo de Ia cronica, editorializan en la medida
que expresan la opinién/interpretacién del medio en
torno del suceso en cuestidn; el editorialismo poli-
tico a partir del humor irénico es una de las cons-
tantes del nuevo periodismo.

e Dy
to-sala
AT 4

: ]

T

Hay que observar ademds que, tal como se vio en

otros ejemplos anieriores, en Pdgina/l2 es frecuente
encontrar ironias que no se establecen sdlo a nivel
tingiiistico sino que surgen de la relacién de
complementariedad entre el texto verbal y el texto
fotogrifico.

Los ejemplos de contaminacion de voces a partir de las diferentes
maneras de incorporar los discursos de los otros son, en la cronica pre-
sentada arriba, muchos mas de los que hemos sefalado. Relea el apar-
tado referido a las particularidades del nueve periodismo y analice, en
ese sentido, otros casos de contaminacion.

Pida a sus alumnos que busquen crénicas politicas que presenten
humor ironico. Aproveche el tema para plantear gue el reconocimiento
de la ironia depende de ciertos conocimientos acerca del mundo. Traba-
je también la diferencia entre la ironia puramente lingtistica y la que se
establece a partir de la relacidn entre el texto verbal y la imagen.

V. 2. La ironia

La ironia -recordard usted- es el fendmeno por el

cual un hablante puede hacer dos afirmaciones a la
vez, una de ellus literal y la otra, la que se entiende
como verdaderu, sobreentendida™ . Se da con poca
frecuencia en la mayorfa de las cronicas analizadas.
Suele aparecer en los titulos de Pdgina/i2 vy, en se-
gundo lugar, de aigunas secciones de Clarin y apunta
a crear una complicidad con el lector en relacién al
enunciado sobreentendido.

Estos titulares, en lugar de cumplir fa funcion tra-
dicional de sintetizar la informacién desarrollada en

V.3. La ruptura de la isotopia estilistica

Come usted recordard, entendemos por ruptura
de la isotopia estilistica la irrepcidn de un desvio res-
pecto del estilo base que se venia empleando en el
lexto, desvio determinado, en gran parte, por el gé- -
nero discursivo. Con respecto a la crénica periodisti-
¢ nos referiremos a dos modos tipicos de romper la

* Para una definicion mds complela de los fendmenos pulifonicos re-

mitimos al Apéndice.
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isotopia estilistica® Pdgina/l2 suele desviar
estilisticamente el relato periodistico hacia otros gé-
neros discursivos (lo que también produce
intertextualidad) e incluye con frecuencia vocablos
propios de la comunicacion oral cotidiana, recurso
también generalizado en Crénica.

Los gjemplos anteriores pueden resultar dtiles
para el trabajo en el aula en tanto, ademis del fend-
meno de la ruptura de la isotopia estilistica, permi-
ten introducir ef conceplo de intertextualidad. En

el primer caso la isotopia estilfstica se rompe en el
ftulo a partir de la inclusién de términos propios de
ta comunicacidn oral informal con connotaciones hu-
moristicas que surgen de la personificacién det ani-
mal. La personificacidn persiste a to largo de todo el
relato y €ste se acerca al relato lierario. mis especi-
ficamente a ese tipo de relato carcelario cargado de
figuras'trigicas estereotipadas ("ilusidn de libertad”,
"destino seguro”, "empleé todas sus fuerzas”, "ga-
mar las calles™); en esto esta crénica rompe con el
estilo general de las crénicas period{sticas.

En ¢l segundo ejemplo, la irrupcién del género
del "llamado” o “convocatoria”, también crea un efec-
to humaorfstico y rompe con la isotopia estilistica.

“

tivo.

En los titulares de Crdnica es muy comun la irrupcién de vocalos pro-
pios de la comunicacion informal. Pida a sus alumnos que busquen unos
cuantos ejemplos y aproveche el tema para plantear un debate acerca
de la validez de la "neutralidad" Iéxica del discurso periodistico informa-

V. 4. La intertextualidad

Partiendo de la consideracién de la intertextualidad
como incorporacion de otros textos en un texto y cen-
trindonos en las caracteristicas dadas hasta ahora para

"l cronica periodistica, observamos que los anteceden-

tes -intertextos- del relato basado en acontecimientos
considerados reales se remontan a las literaturas griega
y latina: las historias narradas y las crénicas de viajes de
Herodoto, Jenolonte, Polibio, Julio César y Tito Livio
operan como modelos de gran peso durante siglos™.
Peio la crdnica especificamente periodistica tam-

¥ Ford, AL "Liwralera, crdnica, periodismo”. Buenos Aires. Centeo Edi-
tor de América Latina. Capitulo Universal, Literatura Contempord-
nrea; nt3o

.

=
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bién tienc su historia orgdnica. Las noticias manuscri-
tas, a mediados del siglo XVI, y las hojas impresas -
mis hacia fines de siglo, cuando la imprenta se habfa
desarrollado lo suficiente-responden a la necesidad de
informacién politico-econdmica de fa creciente burgue-
sfacomerctal y al interés por el acontecimiento extraor-
dinario que rompe [a rutina de los sectores populares.

En el siglo XVII apurecen las gacetas, peridédicos
semanales, y en el siglo XVIII, los diarios. El diario
es vehiculo de las obras de ficcion (alegorias, unéc-
dotas, narraciones fantisticas, de amor y de intriga)
y afianza las bases del relato breve que definird Poc
cien afios después. Los limites que tmpone la censu-
ra, por otra parte, hacen que muchas veces la crénica
se apoye en recursos fuertemente literacios. El
Gentleman's Magazine, por ¢jemplo, inspirado en
Swilt, difunde [as sesiones secretas del senado inglés
en la seccidn "El Senado de Liliput”.

A mediados del siglo XIX, por la misma época
en que Bennet, cl gran empresario de prensa norte-
americano, sienta e¢n el New York Herald las pautas
que culminaran en la prensa sensacionalista de
Hearst y Pulitzer, el escritor Edgar Allan Poe publi-
ca und serie de articulos que sefialan el peso de las
transformaciones sociales y econdmicas (indus-
trializacién, urbanizacidn, nuevas formas de vida y
nuevos pliblicos, usos del tiempo libre, comerciali-
zacidn de los bicnes culturales, etc.) sobre la cultu-
ra. Poe piensa en un piblico semejante al que con-
cibe el periodismo y se plantea formas de alrapar al
lector, de adecuarse a las interrupciones que fa vida
del trabajo impone a la lectura a partir de la breve-
dad, etc.

“Si la primera frase no tiende ya a la produccién
de cierto efecto, quicre decir que ha fracasado en el
primer puso. No deberfa haber uta sola palabra en
toda la compasicion cuya tendencia, directa o indi-
rectamente, no se aplicara al designio preestablecido”

- decin Poe respecto del cuento™®. Y es ficil relacionar
estas ideas y el pupel que Poe jugd en el desarcollo de
la titeratura policial y de terror con lo que estaba bus-
cando al mismo tiempo 1 prensa sensacionalista.,

En general, hasta mediados del siglo XX, fas crd-
nicas dicen perseguir el objetivo de informar dejan-
do que el piblico forme su propia opinidn. Es el
momento de apogeo de lus técnicas que definimos
como "efectos de objetividad”. Se eluboran modelos
de vocabulario y teméticas (lo que antes hemos ca-
raclerizado como campos seménticos estercotipados)
y modelos pura fu estructuracidn de las crdnicas tales
como el de la "pirdimide invertida” (la informacién
vit de lo mas importante a lo accesorio, de modo que
pueda acortarse sin quitar lo esencial) o el de la "es-
tructura cerrada” (en términos de Barthes). Si bien
esos modelos que por lo estereotipico sc alejan de la
literatura siguen vigentes en {a actualidad (los hemos
detectado y descripto suficientemente), las nuevas
relaciones que se establecen, a partir de los arios se-
senta, con la literatura que toma del realismo sus
maleriales inciden en la aparicidn de ese tipo de cré-
nica definido como "nuevo periodismo” y de esc tipo
de novela denominada de "no ficcion”.

Sinos centramos mis especialmente eit los subti-
pos de la crénica, podremos reconocer en ellos algu-
nos interiextos especificos. Las cronicas deportivas,
por ejemplo, se presentan, muchas veces, 1 modo de
los relatos radiales de "transmision en directo”, El
relato, en estos casos. se carga de cpitetos, calificati-
vos, deicticos, disgresiones y largas cnumeraciones
gue reproducen por escrito el "horror al vacio” que
parece padecer el relator oral,

* En La fifosofia de la composicion {Buenos Aires. Bainecé 944). Poe
a0 =6l propone una teoria del ronre v del efzere. Tal como o ha
seialado Borges en sus "Conlerencias de Belgrano”. Poe inaugura
“ha biteratara como hecho de {a meme y no del espiritu”. En este
sentido. dicha obraconstnuye un modelo funkdacional acerca del pro-
cesw de creacion. de la composicion, de "las vacitaciones” del pen-
samignta y ¢l ngor del trabaju literario.
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-Otras veces se acercan a la epopeya y volvemos a
ENCONtrarnos con intertextos “clasicos™: la competicién
serd planteada en términos de "contienda” o "lucha”:
los competidores como "enemigos”; unos representan
a los "héroes victoriosos" y los otros a los "derrota-
dos”. Los héroes deportivos viven la competicién de
un modo romdntico: "se les derrumban los suefios”,
"agonizan sus esperanzas” y "palpitan sus corazones”.
Del mismo modo que en la epopeya, el relato parte de
.una situacion inicial de estabilidad, atraviesa por una
serie de peripecias -que implican desequilibrios y si-
tuaciones de riesgo- hasta alcanzar un nuevo equili-
brio que implica un cambio respecto del inicial.

En las crénicas deportivas, no siempre gana "el

mejor”; también pueden aparecer la Fortuna, el Des-

tino o "la mano de Dios" rigiendo los resultados.

'M.- . 1‘;;,#%:#9?..,;’- i
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Ya nos hemos referido en otro lugar a los
intertextos quc remiten al mundo de la cultura
audiovisual instaurados a partir del nacimiento de
Pdagina/l2 y hoy extendidos a ouos medios grificos:
titulos de peliculas y series televisivas, canciones,
giros y refranes populares, sirven, en general, a los
fines de expresar una opinidn en el marco de la cré-
nica. Y también hablamos de los cruces existentes en
esta nueva prensa con el llamado "sensacionalismo™
¢l cuerpo de las letras en los titulares, la preferencia
por el titular tnico desplegado, la apuesta a los con-
trastes y al "choque” son sélo algunos ejemplos.
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En cuanto a la crénica policial, es intercsante ob-
servar la relacién que plantea Michel Foucault entre
una serie de géneros vigentes en el siglo XVIII, que
culminan en la literatura y la crénica periodistica, y
el desarrollo de un sistema global de control social:

La existencia del género "iltimas palabras del condenado” es en si misma sig-
nificativa. La justicia necesitaba que su victima autenticara en cierto modo ¢l su-
plicio que sufria. Se le pedia al criminal que consagrara por si mismo su propio
castigo proclamando la perfidia de sus crimenes (...)

La justicia necesitaba estos apdcrifos para fundamentarse en verdad. Sus deci-
siones se hallaban, asi, rodeadas de todas esas pruebas postumnas, Qcurria lambién
gue se publicaran relatos de crimenes y de vidas infames a titulo de propaganda(...)

Pero el efecto, como el uso de esa literatura, era equivoco. Ff condenade se
encontraba convertido en héroe por la multiplicidad de sus fechorias ampliamente
difundidas y, a veces, la afirmacion de su rardio arrepentimicnto. Contra la ley,
contra {os rices, los poderases, contra la recaudacion de impuestos, sus agentes
aparecian come protagonistas de un combate en el que cada cual se reconocia
fdcilmente. Los crimenes proclamados ampliaban hasta la epopeya unas luchas
mintisculas que la sombra protegia cotidianamente. Si el condenado se mostraba
arrepentido, ve le vela purificado: moria como un santo. Pero su misma
irreductibilidad constituia su grandeza: al no ceder en los suplicios, mostraba una

Suerza que ningiin poder lograba doblegar(...). El criminal de las “hojas sueltas”,
de las gacetitlas, leva consigo, bajo la moral aparente del ejermplo que no se debe
seguir, tode una memoria de luchas y enfrentamientos (...} Si estos relatos pueden
Ser {mpresos vy puestos en circulacion es porgue se espera de ellos un efecto de
control idenldgico. Pero xi son acogidos con tanta atencion, si forman parie de las
lecturas de base de las clases populares. es porque en ellos no sélo encuentran
recuerdas sine puntos de apoye. De ahi que pronte los reformadores del sistena
penal pidieran la supresicn de las "hojas sueltas”. De ahi que entre el pueblo pro-
vocara i interés tan vivo aquello que desempeiaba en cierto modo el papel de la
epopeya menor v cotidiana de los ilegalismos. De ahf que perdieran importancia a
inedida gque se modificé la funcién del ilegalismo popular{...). Y desaparecieron a
niedida que se desarmliaba una literarura del crimen completamente distinta: el
crimen aparece glorificado pero porque es una de las bellas artes, {...) obra de
caracteres excepeionales, porgue la perversidad es rodavia un modo de ser privile-
giado(...). Se ha pasado del enfrentamiento fisico con el poder a la lucha intetec-
tial entre el criminal y el investigador. El hombre del puebla es ahora demasiado
sencillo para ser el protagonista de las verdades sutiles. No hay ya ni grandes
¢jecuciones ni héroes populares; se es perverse pero inteligenre. En cuanto a los
periddicos, reproducirdn en sus gaeetilias cotidianas la opaca monotonia sin epa-
peya de lox delitos y sus castigos. *

* Foucault, M. Vigifar v Casrigar. México, Siglo XXI, 1987,

Walter Benjamin, por su parte, plantea relaciones
entre la literatura policial, 1a crénica periodistica y la
conformacion del imaginario burgués a partir de las
nuevas experiencias urbanas que sobrevienen con el
capitalismo industrial:

Un gran future le estaba destinado a mediados del siglo XIX a la literatura
gue se atenia a los lados inquietantes y amenazadores de la vida urbana, Dicha
firerarura renla que habérselas con la masa (..) pere poco le impartaba determi-
nar los tipos; mds bien perseguiu las funciones propias de la masa en la gran
ciudad. Entre ellas toma aires de urgencia una que ya un informe policial desta-
caba en las postrimerias del siglo XIX: "Ex casi imposible mantener un buen
modn de vivie en una poblacidn prietamente masificada, donde cada cual es un
desconocide para todos los demds y no necesita, por 1anto, sonrojarse ante na-
die”. Aqui la masa aparece como el asilo que protege al asocial de sus persegui-
dores{...)

Poe fue el primero que intentd la narracion cientifica, la cosmogonia moder-
ta, la exposicidn de manifestaciones patoligicas.(...) El contenido social origi-
niario de las historias detectivescas es la difuminacién de las huellas de cada uno
en la multitud de la gran ciudad. Poe se dedica penetrantemente a este tema en
"El misterio de Marie Roget”, cuento que es el prototipe de la valoracicn de
informaciones de periddico en orden al descubrimiento de crimenes. El detective
de Poe, el caballero Dupin, no trabaja sobre la base de inspecciones oculares
sino sobre los informes de fa prensa diaria®,

En su andlisis sobre el caso Giubileo, Daniel Link
proponc la existencia de otros intertextos en la créni-

ca policial:

Ha habido periodos en que las "vidas infames"” eran objeto de pequedos rela-
tos, microhistorias que trataban de explicar algun desarreglo de conducta, un
desafuero de la conciencia o un vago delito contra la propiedad. Los efectos de
esas "vidas™ son probablemente similares a las "vidas de santos”: narran una
personalidad a partir del "ser". Expresamente, el santo y el infame, son lo que
son y por eso les pasa lo que les pasa. El ser determina los acontecimientos de su
vida. Y del yer no s¢ escapa.

Inversamente, ef caso policial, pone en discurso una vida vulgar, como las
vidas protocolares de los documentos, pero sometida a un desarreglo. Nada hay
en el orden del ser que justifique el registro diferenciado de esa vida, salvo el
acontecimiento estremecedor de su muerre o desaparicidn. Si algo interroga el

¥ Benjamin, W. "Poesia y Capitalismo”. En : fluminaciones i1,
Madrid, Taurus, 1980.
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caso policial es, precisamente. las modalidades del ser. el sentido de la vida.
Frente al registro sin sentido de la burncracia, frente @ las extraordinarias vidas
infames o santas, el caso policial pregunta qué es la vida de un hombre para
Hevario al crimmen {come victima o como victimario) y qué desarreglos se han
producido en su desting para sacarle de urt lugar y ponerlo en otro™.

Si es verdad que la "opinién plblica” instaura una
esfera de mediaciones en la que la prensa juega un
papel central, habria que correlacionar las operacio-
nes discursivas sobre "la vida" organizadas alrede-
dor del "caso" con un contexto de alta masificacién
cultural. Todo lo que escapa a los patrones de la cul-
tura de masas, y, por lo tanto, de la esfera piblica,
resulta escandaloso y pone en crisis lo que la socie-
dad cree saber sobre si. Por lo tanto, es 1égico que cn
la crénica policial aparezcan aquellos géneros gue
intentan dar cuenta del par qué de la vida.

Es el crimen, precisamente, lo que parece poner ert crisis lo que "se¢ sabe” del
sentido de la vida y lo que se sabe de la vida en particular del caso que se cuentu:
es por eso que el caso policial no es un género discursivo cuyos antecedentes
haya que buscar exclusivamente en la novela o el cuento policial, sino también
en los géneros de vida coma la biografia, la oracidn fiinebre, la hagiografia. el
diario, las vidas infames y el folletin periodistico**.

En "Tipologfa de la novela policial”, T. Todorov
describe dos especies del género policial literacio: la
novela policial cldsica -cuyo apogeo ubica entre las
dos guerras- y la novela policial negra, que comien-
za a desarrollarse en los Estados Unidos después de
la segunda guerra mundial. Presentamos las caracte-
risticas distintivas de cada uno puesto que en la cré-
nica svelen aparecer algunos de sus rasgos.

El policial clasico o “de enigma”, dice Todorov,
no contiene una historia sino dos: la historia del cri-
men y la historia de la investigacion:

* Link, D. £l Juego de los Cautos. La literatura policial: de Poe of
caso Giubileo, Buenos Aires, La Marca; 1992,
#% ink, D. Op. Cir.
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En su forma mds pura, estas dos historias no tienen ningiin punto en comiin
(...) La primera historia, la del crimen, ha terminado anies de que comience la
segunda. Pero jqué ocurre en la segunda? Poca cosa.

Loys personajes de esta segunda historia, la histeria de la investigacidn, no
actitun: aprender. Nuda puede ocurrirles: una regla del género postula la inmu-
nidac det detective (...) Se examina indicio tras indicio, pista tras pista {...) La
historia de la investigacion goza, pues, de un status muy particutar (... }. Consiste
en realidad, en explicar cémo puede cimplirse el relato mismo, cdmo es escrito
el libro mismo(...) La primera historia, la del crimen, euenta lo que efectivamen-

1e ocurri, en tanto que la segunda explica cémo el lector o el narrador taman

conocimiento de los hechos™,

La historia del crimen, por lo tanto, puede asimi-
larse al concepto de "historia” y la de la investiga-
¢idn, a la nocién de "relato”, tal como los hemos con-
siderado en el punto El marco del relato y su rela-
cion con la historia. En [a "historia” que efectiva-
mente ocurrid -afirma Todorov- "no hay inversién
en el tiempo, las acciones siguen su orden natural®;
en el relato que se hace de ella, por el contrario, "el
narrador puede presentarnos los resultados antes que
las causas, el fin antes que el principio”. La novela
policial cldsica lleva al extremo el orden anacrénico
del reluto: la historia del crimen est4 ausente; la his-
toria de [a investigacion instituye una inversidn tem-
poral para servir de mediadora entre el lector y la
primera historta; es un relato que se construye desde
los efectos hacia las causas.

La novela negra, la segunda de las especies que
define Todorov, suprime la primer historia -1a del cri-
men- y da existencia a la segunda. Se desarrolla
cronoldgicamente y el relato coincide con la accién,
va de lus causas a los efectos. Ya no se trata de des-
pertar la "curiosidad” del lector u partir de un enigma
sino de atraer su atencidn a partir del "suspenso” (no
subemos si el narrador detective llegard vivo al final
de la historia: todo es posible en la novela negra).

2

Todoroy, T. "Tepologia de la navela paticial™. Fawsio 1L Buenos
Adres: marzo-abril de 1974,
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Las dos especies de novela policial caracterizadas
pueden encontrarse funcionando como intertextos de
la crénica periodistica. Ya hemos visto que tanto los
"enigmas" ¥ las anacronias como los relatos lineales
son posibles en el relato de prensa. La diferencia mds
fuerte se encuentra en el hecho de que, en la literatu-
ra, la resolucidn del caso se centra en el descubri-
miento del asesino y, en la prensa, en la "ilumina-
cién” de sus causas: '

El retraso causal no exaspera el crimen sino que lo deshace: un crimen sin
causa se olvida porque en realidad su relacion fundamental se atentia ™.

Causas aberrantes, causas asombrosas: ésta es,
fundamentalmente, la esencia del relato periodistico.
Pero la crénica no sélo posibilita la participacion de
géneros que se vinculan con el imaginario popular
sobre el crimen como la novela y el folletin. El infor-
me judicial, las entrevistas, los careos, las denuncias,
las confrontaciones de testimonios también estdn pre-
sentes y contribuyen a conformar esa idea de la ver-
dad como algo que surge del discurso a la que nos
referfamos mds arriba:

[En el discurso juridico] el principiv de escritura borra al sujeto. Todas los ges-
tinnes son escritas, burocrdricas. No hay nada meds extrafio gue un escrito. {... ] Bfec-
rivamente, en Occidenie, instituir es escribin En las instituciones, la verdad estd ins-
titeida por un texto, la verdad tal como estd dicha en el texto. La historia juridica
aparece asi como un encadenamicnio de textos de verdades. El mundo juridico, 1n
mundo de maravillas®*,

Como recordard, hemos planteado varias veces que
el crimen, en los casos policiales, siempre es contado
a partir del eje de la pasién, como producto de un
desorden del espiritu. La pasién, en la crénica, es

©  Barthes. Roland. "la estructura del suceso™ en: Op. Cit.

*# Kozicki, Enrique. "Discurso juridico y discurso psicoanalilico. El
derecho como texto sin sujeto”. En: AAVY. £l discurso juridico.
Perspectiva psicoanalitiea  oiros abordajes epistemoldgicos.
Buenos Aires. Hachelie; 1982

excesiva y Heva a cometer "aberrantes excesos”. La
pasidn o lu ambicién en exceso. En este sentido, la
teoria de {a verdad del caso policial es prescntada
muchas veces en términos psicologicos”

Quede este comenturio de Crdnica como cierre
del apartado: metadiscurso que parece hacerse car-
go de sus fuentes, de su incidencia sobre otros dis-
cursos, de la valoracién de lo medidtico por sobre
lo literario y que, a la vez, pretende mostrar como
siempre "distinto” lo que permanece igual a si mis-
mo. Salvo por aquelias notas de horror que deben ir
creciendo si se quiere mantener vivo el clisé... "Todo
es cultura -dird Barthes-, desde el vestido al libro,
desde los alimentos a la imagen, y la cultura estd en
todas partes, de punta a punta de la escala sociai. De-
cididamente, esta cultura resulta ser un objeto bas-
tanlc paraddjico: sin entornos, sin términe opositivo,
sin resto. Quizd pedemos afadir también: sin histo-
ria, 0 al menos sin ruptura, sometida a una incan-
sable repeticion"*.

7 Para una interpretacidn cientifica def caso policial en términos
psicoanaliticos. consulte Lacan. J. "Seminario sobre |a cana roba-
da", Em Hyeritoy I, México. Sigla XXI; F975.

* Barthes, R."La paz cultural” en Ef susurro del {enguaje. Barcelona.
Paidos: 1987, (La bastatardiila es nuestra).
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COMENTARIO FINAL DEL CAPITULO

Ao largo de este capitulo consideramos a la crdnica
periodistica como un tipo especitico de discurso. Hemos
planteado sus vinculaciones con los otros tipos de textos
periodisticos informativos y con otros tipos de relatos para
luego clarrficar sus propiedades genéricas distintivas. Cier-
tamente, no hemos ni caracterizado ni ejemplificado en
forma exhaustiva todo el conjunto de los mecanismos de
la puesta en discurso de las crénicas: cada vez mis clara-
mente, el andlisis de los textos se va abriendo al aporte de
otras disciplinas sociales. Una explicacidn completa del
discurso periodistico requeriria, por consiguiente, tanto
de una descripeidn de las estructuras textuales -lingiiisti-
cas ¥y no lingiiisticas- como de los procesos de produc-
cién y recepeidn en situaciones comunicativas concretas
y contextos socioculturales particulares,

Sélo esperamos, entonces, haber demostrado la nece-
sidad de tener en cuenta diversos planos de andlisis, soli-
durios e interdependientes. Todos ellos contribuyen a ha-
cer del texto periodistico una re-presentacion del suceso,
que lleva las marcas del [ocutor 2l medio informativo y
el cronista- y de su visida del mundo, asi como de su
concepcién del receptor. Con esto quisimos mostrar que
es imposible aislar en un texto periodistico una zona de
objetividad pura.

En el otro extremo de la cadena informativa, la
descodificacidn que hace el receptor constituye de la mis-
ma manera un proceso subjetivo -social ¢ individual a la
vez- de reconstruccidn del acontecimiento, a partic del
texto en primer lugar, pero también a partir de la idea que
el receptor tiene con respecto al suceso y al mundo y de
las intenciones que atribuya al emisor. La lectura es tam-
bién una re-presentacion: no es mds objetiva que la pro-
duceidn.

Desde este punto de vista, la lectura que hemos pro-
puesto para los distintos ejemplos analizados y la que pro-
ponga usted para los textos a partir de los cuales se sugie-
ren actividades, es necesariamente subjetiva y parciai. De
todos modos, resulta importante que haya quedado clara
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PROPUESTAS DE TRABAJO

la distincién entre dos niveles posibles de acercamiento
a los textos: el intuitivo o carente de método y cl que se
esfuerza, mediante la aplicacién de una determinada
metodologia, por revelar las operaciones que los textos
ponen en juego en funcidn de determinar los posibles
efectos producidos sobre el receptor y las presuntas in-
tenciones del emisor.

Hemos sotenido que los periodistas rara vez son tes-
tigos de los acontecimientos y que, mds bien, obtienen
versiones codificadas a través de despachos de agen-
cias, informes de testigos, mensajes de otros medios,
entrevistas, comunicados, conferencias de prensa, etc.
Asi, las restricciones institucionales de los medios in-
formativos hacen que grandes cantidades de texto-fuente
conformen un producto final relativamente breve. Por
eso tratamos de demostrar que las marcas del proceso
de produccidn de los relatos periodisticos incluyen, tanto
formas altamente complejas del procesamiento del dis-
curso, como estralegias y representaciones cognitivas
estereotipadas subyacentes a estos procesos.

AsImismo, quisimos mostrar cémo se relacionan las
ideologias con las representaciones que conforman las
crénicas periodisticas, lo que nos permitié explicar la
importante funcién que cumplen los medios en la re-
produceidn del sistema social vigente. Controlados por
ideologias sociales mds amplias, los medios incorpo-
ran esas ideologias a sus propias rutinas de fabricacion
de acontecimientos y a las estructuras convencionales
de sus informaciones. En tanto productores de discur-
sos publicos, proporcionan mucho més que una agenda
de temas pliblicos: representan la proyeccidn gencral
de modelos sociales, politicos, culturales y econdmicos
as{ como el conocimiento deminante y las estructucas
de conducta que convierten en inteligibles y aceptablcs
a estos modelos, Las estructuras de las informaciones
periodisticas condicionun al lector en muchos niveles
para que desarrolle esos marcos interpretativos y no
otros, alternativos, que le permitirfan utilizar normas,
valores e ideologias diferentes y le proporcionar{an con-
trainterpretaciones de la realidad.

I. PROPUESTAS DE TRABAJO GENERALES PARA
EL DOCENTE

1. Explique por qué los textos que presentamos a con-
tinuacion de las propuestas de trabajo pueden ser
encuadrados dentro del periodismo informativo,

i i iR flisdia e mrwwgaémammaﬁéﬁwuaﬁa

2. Explique por qué pueden ser definidos como 'cré-
nicas periodisticas'.

3. Tome "El doble crimen que conmovid a la Argen-

tina" {Clarin, 30/9/94)

a) Analice la relacién de orden entre la historia y
el relato que se hace de ella.

b) Defina el tipo de relato segin los criterios de
duracion y frecuencia.

c) Usted habra notado que la crdnica presenta una
estructura totalmente narrativa, es decir, que no
incorpora otros lipos de segmentos. Analice cse
mundo narrado estableciendo la perspectiva y
la actitud de locucidn y la puesta en relieve de
determinadas acciones { recuerde que ‘analizar’
implica considerar mecanismos que tienden a
generar determinados efectos).

d)Si bien la crénica no incluye segmentos des-
criptivos propiamente dichos, es posible reco-
nocer la mencidn de una serie de detalles con-
cretos. Cudles son? ; Qué efecto generan en el
marco de una crénica policial periodistica?

¢) Determine por qué esta crdnica presenta en su
totalidad modalidedes de enunciacion declara-
Hvas.

t} En el punto ¢} usted ha analizado el uso del con-
dicional en funcién de la expresién de prospec-
ciones respecto del tiempo base. Sin embargao,

73233




en el parrafo que incluimos a continuacion, el
condicional adquiere un matiz diferente, mas
bien ambiguo. ;En qué consiste esa ambigle-
dad? ; Qué efecto disemina en el resto de a cré-
nica? ;Reconoce algln enunciado anterior que
‘prepare el terreno’ para ese uso del condicio-
nal? ; Como puede vincularse el sentido del pi-
rrafo con nuestra afirmacién acerca de que la
verdad de las crénicas periodisticas es una 'ver-
dad discursiva’? A qué verdad, en el caso de
esta crénica, se opone la verdad periodistica?

"El Dodge Polara fue estactonado en la
avenida Coronel Diaz a las 6.40 de la ma-
drugada. El encargado del edificio mis cer-
cano declararia gue el conductor era un hom-
bre de unos 45 afios y gran fisico. Pero la
justicia dictaminé que Sergio, quien cse dia
cumplia 23 afios y pesaba entonces 62 kilos,
fue el que cumplié esa misidn. Esa declara-
cidn del portero fue una de las dudas no re-
sueltas.”

g)Considere el anilisis anterior, el antetitulo, el
titular, las tinica frase destacada en negrita: ;cua-
les son los términos en que se estructura este
suceso? ;Qué hecho, por su espectacularidad,
es elevado a la categoria de 'acontecimiento’?
(A nosotros nos parece que no se trata de la tipi-
ca relacion de causalidad "el asesinato y su
moévil”...)

h)La crénica fue publicada por Clarin en un
recuadro aparte de la crdnica policial principal
del dia: una huelga de hambre iniciada por los
hermanos Schoklender en reclamo de mejores
condiciones de vida para los detenidos y de fa
reapertura del Centro Universitario de la circel
de Caseros. ;Podria afirmarse gque la crénica
constituye un paratexto de la crénica principal?
¢Con qué objeto se [a incluye?

e

BRI d e

i) "El doble crimen..." presenta una seric de
intertextos. ;Cudles son?

. En "Menores presos en Caseros piden igual trato

que los Schoklender” (Crénica, 30/9/94) y "Sdbato

e reunic con Sergio Schoklender(La Nacidn, 30/

9/94}:

a) Analice las reglas de especificacion de |a
macroestructura construida por el titular ( y la
bajada y el titulo interior en el caso de Crénice).

b) Determine el estilo en que se inscriben las créni-
cas a partir del andlisis de los participantes im-
plicados, las acciones que realizan esos partici-
pantes y las relaciones que mantienen entre si,
los campos semdaticos, los tiempos verbales
cmpleados en el titular, los discursos referidos,
las fotografias y sus correspondientes epigrafes
y la tipografia y el juego de contrastes o escalas.

c) Plantee globalmente las diferencias cntre los
acontecimientos construidos por cada una de las
Cronicas.

5. En "El saqueo y la muerte” (Pdgina 12, 31/5/89):

a) Analice los rasgos estilisticos propios del nue-
vo periodisme teniendo en cuenta: la estruc-
teracion de la crénica en diferentes tipos de seg-
mentos, los participantes implicados en las ac-
ciones, los apelativos que reciben esos partici-
pantes, las acciones que realizan, las relacioncs
intertextales con la prensa amarilla, la inclu-
sién de anécdotas, el uso de los discursos refe-
ridos y la contaminacidn de voces.

b) Plantee globalmente el acontecimiento construi-
do por la crénica.

¢) Analice los diferentes wsos del presenie y los
efectos que generan.

d)Caracterice los diferentes fendmenes
polifonicos.

e) Analice el efecto de "estar alli” .
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EL PROCESO DURO SEIS ANOS

‘El doble crimen que
conmovio a la Argentina

El 30 de mayo de 1981 a la madrugada,
un hilo de sangre se filtro desde el batil de un
Dodge Polara, que estaba estacionado en la
calle Coronel Difaz al 2459, hasta el asfalto.
Algunas horas después, varios policias des-
cubrian los cadaveres del ingeniero Mauri-
cio Schoklender y de su esposa Cristina Sil-
va -envueltos en bolsas de nailon, dentro
del baiil-. Comenzaba uno de los casos poli-
ciales de mas resonancia en'la Argentina.

La Justicia estableceria, después de un
largo proceso en el que no faltaron las dudas,
que Sergio Schoklender ¥ su hermano Pa-
blo, los hijos varones del matrimonio, ha-
bian sido los autores del crimen.

En la noche previa al parricidio, el matri-
monio Schoklender, Sergio y su hermana
Valeria habian ido a cenar a un carrito de la
Costanera Norte para festejar el curnpleanos
de Sergio, que cumplia 23 afios. A la media-
noche, los cuatro volvieron a su domicilio en
3 de febrero 1840, Belgrano.

Al llegar, el ingeniero Schoklender
-quign, era gerente de la empresa Pitts-
burgh- y su hija fueron tos primieros en'irse a
dormir. Cristina Silva estaba alcoholizada:(a
través de las actuaciones judiciales surgiria
que ella era odiada por Pablg, entre otras co-
sas, porque le hacia’propuestas incestuosas).
En algiin momento de la madrugada, Pablo,
que faltaba de la casa desde el 12 de mayo,
habria despertado a Sergio para discutir la
posibilidad de asesinar a los padres.

Las voces despertaron a la madre, que fue’

hasta la cocina para ver qué ocwria. Pablo,
que se habiz escondido, salid de las sombras y
la golped con una barra de metal en la cabeza.
Luego, Sergit la rematé, estrangulindola con

Clarin, 30/9/94
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una soga de yute trenzada Ambos fueron
hasta la habitacién del padre y 1o rmataron,
también con labarra y la soga.

El Dodge Polara fue estacionado en la
avenida Coronel Diaz a las 6.40 de la madru-
gada. E| encargado del edificio mas cercano
declararia que el conductor eraun hombre de
unos 45 afios y gran fisico. Pero Ta Justicia
dictaminé que Sergio; quien ese dia cumplia
23 anos y pesaba entonces 62 kilos, fue el que
cumplié esa mision. Esa declaracion del por-
tero fue una de las dudas no resueltas.

- Poco después del crimen, Sergio se pre-
senté en la casa de un amigo.del padre a
quien le pidié 5.000 dblares prestados. Con
ese dinero los hermanos vigjaron a Mar del
Plata. El 4 de junio, Sergio fue detenido en el
kilébmetro 372 de la ruta 2, en la localidad de
Cobo. Pablo fue capturado en Ranchillos, Tu-
cuman, adonde habia llegado en un tren pro-
veniente de Rosario.

En las primeras indagatorias Sergio se
presentd como anico autor del crimen. Yaen
prisibn, después de un intento de suicidio, se
retractarta y dirfa que sus padres habfag’ sido
asesinadgs por profesionales de una organi-
zacién multinacional encargada del trifico
de armas y drogas.

El 12 de marzo de 1985, la jueza Martha
Lopardo absolvié a Pablo por falta de mérito
y condend a Sergio a prisibn perpetua. E1 7
de abril de 1986, la Camara de Apelaciones
en lo Criminal y Correccional revocd ese fa-
lle y condend también a Pablo a prision per-
petua. Desde entonces se desconocio su pa-
radero, hasta que el 14 de mayo de este aio
fue detemdo en Santa Cruz de la Siérra, Bo-

Alivia.
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“Sabate se reunié eon

Sergio Schoklender

El escritor Ernesto Sabato reco-
rrid ayer las instalaciones de Ia
cdrcel de Caseros, donde se reunid
_con el interno Sergio Schoklender,
gquien desde hace utia semana rea-
Jiza uha huelga de hambre junio
con su hermano Pabié en reclame
de mejoras en &} sistema penal.

‘Los hermanos Schoklender fue-

. fon coridenados a cddena perpetua
-~ por el aseainato desus padres.
“Si es verdad que vivimos en

una democracia, lo que hace lalta’

es 1a intervencién del Poder Judi-
¢ <cial y del Congreso para transfor-
mar eéstos organismos, porque asfi
esto no puede seguir”, difo Sabato

; Iluego dela recorrida por el penal...
* En su vistta, el edcritor estuvo

acompaiade por los dirigéntes de
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derechos humanos Hebe de Bona.
fini, Graciela Ferndndez Meljide,
Alfredo Bravo, Lucia Alberti, $i-
mién Lézara y:Miguél-Monserrat,

‘Mientras se realizaba la visita,
militantes de Ja Federacion Uni-
versitaria Argentina.y de’la Fede-
racion Universitarla de Buenos
Aires realizaron una manifesta-
cién frente al” penal, para pedir
que no se cierre el centro- universi-
tario que funciona en -Caseros, se-
gin lo denunciaron los Schoklen-
der.

El autor de Scbre héroes y
tumbas mantuvo un encuentro de

mds de tres horas con Sergio
Schoklender;.ante quien ‘se com-
prometid’a*Hacer “tedo lo que po-

_damos fuera.de la ‘cdrcel”.
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MENORES PRESOS EN CASERQS PIDEN

IGUAL TRATO QUE LOS SCHOLENDER

En Medio de una "Batucada", Subato y Defensores
de Derechos Humanos Visitaron a los Parricidas

El escritor Ernesto Sabato rectsmé unn ref lacidn del
sistems carcelurio, dursnte una vislts realizads a In Circel de
Caseros, junio a-distintos organismos de Derechos Humanos
y entidades estedinntiles, en momentos £n que In casi totaii-
dud de los menores alti alojados realizaron una “batucada™ y
arrojacon desde el primer piso una bandera mprovisads con
un iroze de tela sobre ly que escribieron: “No queremos ma-
los tratos™, al liempa que aclararon que “no estamus en con.
tra de Ia huclga de los Schoklender”, Sobre una de iss peque-
as venlanas del presidio, fue colocado un cartel con Ja leyen-
tut “Schoklender versus menores. Semos usados como escu-
do™, ul tiempe que desde el interior de la carcel fueron artuja-

dos numeresos volantes en los que habis impresos cinco pi. i,

rralos con duras acusacinnes @ los hermanes Schoklender,
condenados s la pena mixims por huber asesinade a sus pa.
dres, “En ninguna parte del mundo on detineuentes que hays
muludn » 5 madres puede representar u nadie. Lo mismo
veurre con un yiolador, un fraidor o un delotor, esto es parte
del eddign de Jus peesns™, consignaban textualmente Ins vo-
lantes suseriplos por “procesados y condensdos de la Unidad
167, Los cuestionndos vofanies, donde los menorcs piden los
mismins derechas yoc los parricidas, fueron guemades por un
grupo de estudiantes de la Faculiad de Ciencing Sociales e
realizd un acto en reclemg de mejores condiciones de vida pa-
ro los presas y en upoyo afos Schoklender,

Ernesto Sabato, cn tanlo, se prescntd ayer. en la Unidad 16,
para “pedir explicaciones subre la hirelga de hambre gue es-
tdn cumplicndo los hermanos Schoklender™ ¢ interiorizarse
subre las “condiciones de trato, fisicas y de alimentacisn de
tns internos del penat™. El eseritor difi que si es verdad que
vivimas en una democracia, In que hace falia es intesvencidn
de fo Legistatury y del Poder Judicial paea transformar estos
organismas, porque asf este oo puede seguir mas”, Acompa-
fiaron it Sabato, Hebe de Bonafini (Modres de Plaza de Ma-
yo) Graciela Fernindez Mcijide y Alfreds Bravo (Asambiea
Permanente por loy Decechos Humanns), ¥ los dirigentes Lu-
cia Albertl, Shinin Livars y Miguel Monserrat,

“Hemas padidn habilar en privado coa Sergio Schoklendes
sohre su situacitn. Elflos nos van 2 informar por escritn de to-
dn In qgue nosatras padamos hucer fuern de ta edrcel™, exprese
Subate."Es necesario hocer wna trans{ormacion o fondo del
sistema careclarin -reiterd-, Estas casas no pueden seguir asi:
sum infruhumanas o antibumunas™.

Aclard que esta transformacién “no se puede hacer en una

simple declaracién luego de una visitn. Hay que analirsr todo,

estudiarlo; el progio Schoklender se comprometié s redactar
un informe por escrito parn que los perlodistas y Ins legislado.
res tengan [0s elementos necesarios para hacer algo en positi-
o',
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Menores detenidos en cércel de Caseros #n plana “Balucads™

Micntras los dirigentes y Sabata se encontraban reunidos
con el responsable de la cdreel, prefecto Carlos Payis, los in-
ternos gritaban consignas contra el Gohierno nacional v la
Justicia. Uno de los internos hize llegar a los periodistas una
carta que arrojd denire de wna bolsa con una picdea, en la que
ascgurd que en ¢l penal “casi no hay comidu y hay personas
con Sida que no Lienen ningiin tlpa de atencidn. Hace un tiem-
po estavimos 68 dias sinmeédicns”,

@ “PAQUETE" EN LA MADRUGADA

Puro después de la 1.60 de csta madrugada, un exteadio pa-
yuete fue divisado en I esquina de Pichincha y Caserns. De in-
mediato s¢ I¢ dio intervencién a lu Brigada de Explosivos de la
Policla Federal, cuyos inlegrantes verificaron que se trataba de
un artelacie sospechosa! al que hicieron estallar. La explosidn,
) ubstante, fue de baja onda expansiva,

Ef clima se habia empezado a cnrarecer auevamenie, poco
después de [n medianoche, cuando los internos alojados en el
pabellin de menores comenznron a quemar colchones en recla-
mo de mujoras. A [as 0.10 horas llegd al lugar el juez de Menores
de turna, Sergio Torres. quien ingresé por la puerta principal
para Iratar de apaciguar a bos reclusos y buseaele una salida al
prablema.

A la |45, et magisirado abandond ¢l penal. anunciando yue
loddo estaba tranquiln y que iba a estudiar of petitorio gug le en.
wregaron los menares,

Rosanio

El saqueo y la muerte:

(Por Claudlin Acuna, desde Rosario) Son Faciles de
identificar: siempre llevan una bolsa. Aparecen en gru-

pos de diez o doce, se acomodan a Is largo de la cuadray -

espernn. Parados, sin hablar, y multiplicindose vertig-
nosamente, comno los pijaros de Hitchcock que llegan
desde quién sabe dénde para nucar ya se sabe qué. A
veces {a policia —provincial ¢ Federal o la Cendarmendia
pasan con sus méviles disparando al aire, Die, quince
tiros al voleo para despejar [a zona. Entonces cormen, ré-
pido; se esconden y vuelven, para romper lo que sea y
entrar. F5 ¢l turno de las mojeres en ¢l supermercado.
Ninguna tiene dientes ni nedias. Arrastran a sus hijos y
avanzan con segurrdad, sin dramatismos. En tres saltos
estin frente a Ia hatea. Saben quié cargar: primero leche,
despues haring, si se puede came y recién eatonces lo
qllﬂ Wllgﬂ..

—A mi me fue muy bien. La verdad es que me fue
iy bicn.

La mujer estit en la puerta dle su casa. soriendo al
lado de sus cinco hijos <le nueve, siete, cinco, ves y un
ane y madio.

—TI'or prijaera vez en doce meses comieron yogur -
explicas . incluso me acordé del perro y le waje

Do -

El betin fue el resubtado del saqueo al supermerca-
do El Tigve, de Cochalsunba y Necochea, en la peviferia
e b cindad de Rosaria,

En la enonela hay vidrios rotos, muegre y liguide.
"Sale qué pasi, ciando los dueiios se la vieron venir rom-
picroan Ins boteltas de aceite paraque lagente patine™. La
gEnTe PRI Y s cae Cuando 2Ny PALNG ¥ se cae cuan-
o s v Pero se levanta y sigue. "A la mafana los de
Gendurmeria nos agarraron justo. Yo cscuché wn tiro y
solté Tas dos holss. Recién ahi pensé que me podia mo-
vir, Pero no, las mugjeres habliumos con los gendarnmes y
se: fueron adar unavueldia®,

Il entrericmpa lo maccan los tros, los gases, Ins oo
Ias detenciones, que ya suiman 750, seguin tas-
. Kol en la jefuturn poticial de Rosario en la ma-
tana de ayer se encanualan alnjacdos 260 hombres, 35
nmjeres y G menores detenicos durnnte el primer dia del

K“lll'.'l).

En lazonastorie de lacindnd el rito se coneretd fiene
aun alwcén ubicadn en Provincias Unidas y Paso. Su
duene, £ Colorado. se defendid primer con una esco-
pet. pridid geeudin policial despudés y, por 0liino, terni-
0o pacrando: POr wHa ventana comenzo a ticir a lumubu-
teeed Neleas. alfyjores, havina, “Cualquier cosa me vaa salir
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jeron.

mds barato que si los dejo entar y me cestrozan todo™,
explicé. .

La cintwra e Rosario temblalx a ese ritmo. La ola
de saqueos sofo tavo wna metodologia diferente fiente
al local del Credicoop de 9 de Julio y Alem, vecine de ia
sede central ce la Policia Federal y el més céntrico de los
locales nsediaclos, Hasia alli llegs caminando un grupe
cle casi 50 mujeres, acompasiaclas por muchos chicos y
pocos homibres.

—No venimos a robar. Venimas a pediv comicda <li-

—Si ¢s asi, y lo piden de buenas maneras. les vamos
a dar contesté la policia. r

Las mujeres se sentaron en el piso y espermon ro-
deadas por oua muliitud que lasmiraba con exuaneza v
micdo, A los gritos comenzaron a explicarles: "Nosouas
no rebamos porque fenemos medo. Si nos pegan un
tirg, seon quién dejamos a los chicos?" .

Con aplausos propios festejason la llegada de cuatro
cajas de carton contenicndo carne, Las abrazivon y se
fueron, como hahian Ilcg:ldo. caminancdo enwre In pgere
que les abria paso. i

Por Ia radio, ¢l Ministerio de Gobierno mformaba
acerca de grupas arinados que recorrian las calles de Ro-
srio y a quienes iban a detener por la fuerza de Las ar-
mad. Lentmente, b einture de |a ciudad comenzd a es-
cuchar mas tiros, se armaron algunas barricacas en o
2ona sur €l punto mds Afgido -, pero la intensidad de los
planieos no disininuyd. A esa altwra ya no quedaban su-
permercaclos en e,

Asi estd Rosaria: parti<la en dos, La division no €3
la previsible. Las mujeres con holsas, €sas que avanzag
entre los tiros y que esquivan los gases, también miran
al costado, "sPara qué quicro un lavarropus, parn par-
tirlo en pedazos y dirselos de comer a los chicos?”. se
preguntahan nrientras o veian volar de la vidriera a
1Y ALETey,

Para unos y ottos el punto de inflexion tenia sina
cifira clara: b llegada de 1000 gendarmes que le dacian a
la noche rosarina oo color y la promesa de efectos re-
presivos mds conaundentes. En el genorg, en algunas v
dios, en las largas colas de los negucios que atendian con
Ia persiana cerrada y con el pan a 70 australes, lo pedian
a gritos. En la villa lo presendan ea silencio. ¥ ya busca-
hant una explicacion.

-Sabe qué pas, la anlpa la tvo la teche. Hablo of
presidente y al otro clia fa venclieron a 39 australes. Fso
fue lo que paso.

5 239




II. PROPUESTAS GENERALES PARA EL AULA

Las siguientes propuestas de trabajo estin organi-
zadas segin un grado creciente de complejidad que va
desde los gjercicios de reconocimiento y clasificacion
a aquellos que proponen la produccién de textos pe-
7 riodisticos. Si tiene en cuenta las dificultades que pue-
dan presentar los textos en el momento de seleccio-
narlos -competencias socioculturales que requieran,
conocimientos sobre el sistema de la lengua y sus usos-
usted podrd aplicar las propuestas cn un "taller de pe-
riodismo” destinado a cualquiera de los grados de Ia
Ensenanza General Basica o del Polimodal.

Las propuestas son una simple sugerencia que,

oty T el 0

sin duda, usted enriquecerd en el trabajo concreto con
o sus alumnos. Serfa muy importante para nosotros re-
| :1' .-;:&" cibir su evaluacidn en el caso de que decida llevar
; m- adelunte la experiencia®.
3 o
E % 1. Seleccione distintos tipos de textos periodisticos:
?! ‘j cronicas, noticias, portadas, trabajos de investiga-
J E : cion propiamente dichos, notas, reportajes, comen-
T A tarios, editoriales. Al entregarlos a sus alumnos
| : ‘, actare todas las referencias a los acontecimientos
o ! tratados que crea necesarias.
: f ; 2. Pida a sus alumnos que, a partir de la observacién
. g’ del paratexto. clasifiquen los textos segin el
3 pardmetro Opinién/Informacidn. Indigue una pri-
g mera lectura para corroborar la clasificacion ante-
é vior. Si hay dudas, déjelas en suspenso hasta ef
o momento en que se realice un andlisis mds
’: pormenorizado. Pregunte acerca de fa funcidn de
ﬁi los otros géneros que incluye la prensa diaria: ho-
’ :g réscopos, jucgos, chistes, historietas. Organice un
J{ * Una propuesta gencral de trabajos de 1aller de prensa para el aula sc
cncuentraen: Atorresi. A, Los géneros periodisticos. Antologia. Bue-
nos Aires, Colihue, 1993,
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cuadro que presente jerirquicamente las tres fun-
ciones sociales que cumple la prensa grifica: in-
formacién/opinién/entretenimiento.

. Explique que, en principio, var a trabajarse los

textos de intencionalidad informativa. Los alum-
nes, siguiendo pautas dadas previamente, debe-
ran diferenciar noticias, crénicas, trabajos de in-
vestigacidén y notas.

. Comience por las noticias, que son el género mas

sencillo,

- Pidales que expresen la macroestructura
semdntica (el nombre es para usted) en forma
de oracién simple: ;quién?, ;qué?, ;cudndo?,
¢donde?, ;por qué?, etc.

- Aproveche el andlisis de los modos verbales para
mostrar la oposicién certeza/probabilidad a par-
tir del empleo del indicativo o del condicional.
Elija una noticia que exprese certeza ¢ indigue
que se la reescriba de modo que adquiera el ca-
ricter opuesto.

. Siga con las crénicas.

- Vuelva al paratexto y solicite la clasificacion
en crénica 'deportiva’, 'policial’, 'social’, 'politi-
ca'. Pregunte por el grado de importancia de la
noticia y por los elementos paratextuales que
deben tomarse en cuenta para asignar dicha
importancia.

- Proponga 2 sus alumnos un debate acerca de la
clusificacion de los acontecimientos en esos Lér-
minos. Pidales que piensen, por ejemplo, si no
hay otro tipo de sucesos gque no sean deporti-
vos, policiales o politices o si lo 'policial’ o o
'deportivo’ s¢ encuentran tan desvinculados de
lo politico como los medios lo sugieren.

- Pregunte qué requisitos debe cumplir un acon-
tecimiento para convertirse en noticia. Anote,
haga observacicenes (del tipo: ;no hay otros te-
mas que a ustedes les interesen y que no figu-
ran en los diarios?) y coordine el debate. Si no

puede llegar a plantear que los medios "cons-
truyen la realidad social”, al menos tiene que
quedar en claro que seleccionan arbitrariamen-
te aquello que 'debe’ interesar a la sociedad.
Repase el concepto de ‘relato’. Sugiera el anili-
sis de los vinculos de fa crénica con otros tipos
de relato. Es probable que los alumnos se que-
den en la mencién de relatos radiales y
televisivos. Plantee usted algunos intertextos
literarios y pidales que propongan otros. La
nocién de intertextualidad no les resulta com-
plicada y, en general, les gusta descubrir las re-
laciones de un textocon otros. Propéngales que
le hagan descubrir a usted los intertextos de una
rota de suplemento juvenii. Como, légicamen-
te, usted sc va a ver en problemas, serd ficil
explicarles que hacen falta determinadas "com-
petencias’ para percibir este fendmeno. La re-
daccidn de una cronica deportiva sobre la base
de alglin torneo estudiantil con la épica como
intertexto puede servir como cierre del tema.
Tome una crénica en la que el tiempo de la his-
toria y el tiempo del relato que se hace de ella
sean parilelos. Muestre cdmo a esas relaciones
temporales se superponen otras que son de cau-
sa-consecuencia a partit del empleo de
conectores logicos. Puede aprovechar el tema
para revisar o incorporar el concepto de
“conector”.

Tome una crénica compuesta solamente por seg-
mentos narrativos y que presente anacronias en-
tre el orden de la historia vy el del relato. En un
cuadro que contenga como entradas "liempo
base", "idas hacta atrds” e “idas hucia adelante”
vayu anotando los verbos. Este ejercicio es ideal
para cnseiiar el porqué de los diferentcs tiem-
pos del pasado -plantee también [a oposicidn
primet plano/segundo plano de las acciones des-
de la diferencia pretérito perfecto simple/imper-
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fecto- o para mostrar un empleo del condicio-
nal que no expresa probabilidad sino posterio-
ridad. Proponga olra crénica para que los alum-
nos completen un nuevo cuadro. Sugiera frases
en tiempo base para que inventen prospeccio-
Nes y retrospecciones.

Tome una crénica que prescnte diferentes Lipos
de segmentos. Pida a sus alumnos que tomen
en cuenta la presencia de acciones, los tiempos
verbales, los tipos de verbos, los concctores, y
oponga narracion, descripcidn y comentario.
Preginteles para qué habed incorporado el cro-
nista esos segmentos. Hable del "efecto de ob-
jetividad". Ahora puede ajustar la defincidn de
crénica: "es un relato con la intencion de hacer-
se pasar por objetivo”. Pregunte qué diferencia
al relato periodistico del relato histérico y ob-
tendrd una definicién completa: "la crdnica cs
un relato de hechos recientes con la intencién
de hacerse pasar por objetivo”.

Considere los segmentos que constituyen esce-
nas o escenas narrativizadas. Recupere o intro-
duzca la diferenciacion entre estilo direclo e
indirecto y lu consideracion acerca de sus efec-
tos. Pregunte quiénes son los que lienen la pa-
labra en los medios de comunicacidn. Si ya apa-
recen diferencias entre los tres estilos de pren-
sa1, marquelas como para retomarlas pero no pro-
fundice ain en el tema.

Cuente un poco de fa historia de nuestro perio-
dismo y de la distincién que se operaba entre
los géneros informativos y los de opinidn. Ex-
plique que la icclusidn de segmentos
comentaiivos en las crdnicus es un fendmeno
bastante reciente y que responde a peleas por el
monopolio de la noticia entre los diversos me-
dios informativos.

No entre todavia en los estilos de prensa pero
aproveche el segmento comentativo para pro-

i
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fundizar en las caracteristicas del mundo comen-
tado y abrir el andlisis de un comentario. Pida-
les que confronten el uso de las personas gra-
maticales, de los tiempos verbales. de los
modalizudores, etc. con aquellos que son pro-
ptos de la narracidn. Puede introducir o
ejemplificar las diferencias en €l uso de los tiem-
pos verbales debido a variedades dialectales,
cronolectales, sociolectales. ("El pretério ante-
rior se usaba antiguamente y es mds literario”,
"el verbo ir + a + infinitivo se usa en Buenos
Aires en lugar del futuro simple”, etc.).
Pregunte cudl es ta conclusién del comentario
dado y qué argumentos emplea el periodista para
arribar a dicha conclusidn. Sugiera a sus alum-
nos que alteren esos argumentos de modo que
la conclusion resulte diferente.

Dé u releer a sus alumnos una de las notas de
investigacién. Pidales que establezcan las di-
ferencias con respecto a la cronica teniendo en
cuenta la relacton temporal entre los hechos y el
texto periodistico que los tratu. Oriente el andli-
sis de los efectos que genera la inclusién de opi-
niones de especialistas en el tema. Proponga el
andlisis del titular, la bajada, el antetitulo, los ti-
tulos interiores. Introduzeca lu nocién de
"ferarquizacién de la informacidén' y defina al ti-
tular como ‘el producto de una serie de reglas de
abstraccion'. Dé a sus alumnos otra nota a la que
haya quitado los titulares y sugiera su reposicion.
Puede invertir el ejercicio y dar titulares para que
los alumnes expandan los temas.

Muestre también en ¢l sentido de "sintesis te-
mitica” el funcionamiento del primer parrato
de una crdnica (sobre todo esos que aparecen
destacados en negrita). Introduzca la nocion de
redundancia’ y pregunte a sus alumnos cudl es
el objetivo de su empleo en el marco de los tex-
tos periodisticos.
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- Proponga como cierre la diferenciacién de estilos
periodisticos como un mado de aplicar todos los
conceptos aprendidos durante el taller. Lo ideal es
que guie a sus alumnos en la comparacion de tres
diarios completos correspondientes a la misma
fecha de emision. Conviene comenzar por el dise-
fio y considerar la portada, la presencia de seccio-
nes, el tamafio de la pdgina, la tipografia. ia com-
posicién, etc.

Los alumnos podrdn establecer una primera dis-
tincidn entre "mundo de apariencia ordenada/ mun-
do de apaniencia desordenada”.

Para profundizar, teniendo en cuenta las dificulta-
des de nuestros alumnos para comprender la infor-
macidn politica, es conveniente pasar a las piginas
de policiales y requerir el anilisis del paratexto: es-
pacio dedicado este tipo de cronicas, tamafios y can-
tidad de titulares, uso de contrastes o matices y de
diferentes tipos de fotografias.

Después proponga la comparacién de tres crdni-
cas sobre el mismo suceso en cuanto a los personajes
que resulian elevados a la notoriedad, las relaciones
que vinculan los hechos y sus causas, la presencia de
‘figuras dramdticas’, el vocabulario empleado para
referirse a los delincuentes, a las victimas o a la ac-
tuacién policial. Si sus alumnos son capaces de dife-
renciar procesos activos y pasivos muéstreles ¢cémo
esas transformaciones sirven para destacar u ocultar
determinadas acciones o participantes. Trabaje la
nocion de clisés o frases hechas a partir del andlisis
del vacabulario.

Una vez que el tema haya quedado claro, sugiera
la transformacién de una cronica 'amarilla’ en croni-
ca ‘blanca’ o viceversa (el ‘nuevo periodismo’ resér-
velo para el Polimodal). Aclare que, como los ele-
mentos paratextuales también hacen a la diferencia-
cidn entre uno y otro estilo, deben ser tenidos en cuen-
ta en el momento de diagramar, titular e ilustrar la
crénica.

APENDICE

NOCIONES BASICAS Y HERRAMIENTAS
PARA EL ANALISIS DEL DISCURSO

A. 1. EL DISCURSO

Los usuarios competentes de una lengua no se
timitan a las operaciones de lectura que atienden a
latextualidad lineal y global. Desde la perspectiva
que abordamos aqui, comprender no implica sola-
mente atribuir un significado global sine, ademas,
asignar un sentido a partir del andlisis del texto
como un hecho comunicacional. As{, la conside-
racion de un texto desde el punto de vista del me-
canismo discursivo gue lo determina, desde el pun-
to de vista de sus condiciones de produccién, ha-
rdin de ese texto un discurse.

En realidad, contrariamente a lo que sucede en

otros campos de la lingiiistica, el término discur-
- so denota, segtin los diferentes autores que abor-

dan su andlisis, distintos objetos tedricos.

En el marco de la tradicién francesa del andlisis
del discurso, el término enunciacion es empleado
para hacer referencra al andlisis de las huellas del
proceso individual de produceién de un enunciado
lingiiistico.

A pesar de no haber prestade una importancia
especial a los signos linglifsticos el semidlogo
norteamericano Charles Peicce fue el primero en
atender a la naturaleza ambigua de los términos
lingiiisticos indicadores de la enunciacidn: se

"La significacidn de un
enunciado se define fuera
de redo marce erunciativo,
mienrras que su sentido esid
referidn a las circunstancias
de comunicacion que hacen
de & un discurso”.
Mainguenau, D.
Introduccidn 2 los métodos
de andlisis del discurso.
Buenos Aires, Hachetie;
1980.

<
"Defina un simbolo cono
un signo determinads por su
objeto sdlo en el sentido de
que asi se interpretard. De
este modo, depende de una
converrcion, de un hdbito, Un
simbolo se refiere al objero
gue denota en virtud de una
ley. Cualguier palabra
ordinaria (...) es un ¢jemplo
de simbolo".
Peirce, C. S. Cbra
Ligico-Semidtica.
Madrid, Taurus; 1987

"Los indices pueden
distinguirse de otros signos o
FEPRESCHICCIONES POr tres
mareas caracteristicas:
primera, gue no tienen
semejanza fisica con sus
oljetos; segunda. que s¢
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refieren a individuoy, unidodes
singulares, .. ) tercert, que
dirigen le arencion hacie sus
afyetos medicoe una ciega
connpddsion d... )t fndive esti
determinacto por el ohjeto al
iee repnesenta e virtud de
estar en una relacion real
con éste. (...) Una veleta es
wn indice de la direccidn def
vienta.(...} Los pronombres
demostrarivoys ‘éste’ ¥ ‘esto’
son indices, porgue invitan al
avente a establecer una
conexian real entre si menie
vel abjete”.
Peirce, C. 8.
Op. cit.

En cuanto [el individuof
se declara locurar y asume
la lengua, implanta al atro
delanre de él. Toda
ennnciacion cs, explicita o
implicitaniente. wna
alocucidn. postula wn
alocutario.

Benveniste, E. "El
aparato format de la
enunciacidn"; en:
Problemay de Lingiifstica
General Il México, Siglo
XX1, 1978.

"Podric creerse gne la
remporadidad ex wn marco
innate del pensamiento. En
realidaed. es producida er la
enunciacion v por ella. De la
enuniciacian procede la
instawracion de la categoria
del presenre v de o categoria
del presente nace o
categoria del iempo, El
presents es prupiamente la
Sfuente del tiempo”,

Benveniste, E,
up. Cit.

“En primer iérming,
existe la direccid o ef
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trata a la vez de simbolos -es decir, de signos
que pertenecen convencionalmente al cédigo de
la lengua- y de indices -signos que apuntan a un
elemento constituyente de la sttuacién comuni-
cativa-. Asi, por ejemplo, vo, vos, agui v ahora
son palabras del léxico espaiiol y, a lu vez, indi-
ces del hablante, del oyente, del lugar y del tiem-
po en que se concreta la comunicacidn respecti-
vamente.

Muchos lingiiistas se refieren al estudio de la
enunciacién proponiendo el térmmno de deixis
{del griego, sefialamiento, indicacién). El primer
trabajo que estudia, precisa y sisteméticamente,
ese fenémeno pertenece a Emile Benveniste y
data de 1966*. Benveniste considera que la enun-
ciacidn es un "proceso de aprbpiucién" del sis-
tema de la [engua llevado a cabo por un locutor.
Este proceso de apropiacién implica que se es-
tablezca una relacién particular entre el locutor
y la lengua, relacién que determinard las carac-
teristicas especificas de cada acto de enuncia-
cién.

Benveniste se propone dar cuenta del "apara-
to formal dec la enunciacién” -tal el nombre de
su articulo- es decir, de las formas lingiiisticas

que remiten al acto enuncialivo. Los primeros

elementos constitutivos de un proceso de enun-
ciacién son el locutor -el que enuncia- y ¢l
alocutario -aquel a quien se dirige el enuncia-
do-. A partir de ellos puede concebirse la orga-
nizacion de las formas lingliisticas indiciales de
dos maneras, segin se tomen como base catego-
rias gramaticales o semdnticas.

Asi, se distinguirin los pronombres persona-
les de primera y segunda persona ¥ las cons-

* Hay que schalar los andlisis precursores de R, Jakobson {Essais de
finguistique géndrale, Paris: 1963; Cap IX) y K. Bihier
(Sprachthenrie, Jena: 1934)
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trucciones que puedan sustituirlos; los pronombres
demostrativos, los adverbios que sirven a la ubica-
cién espaciotemnporal de los hablaates; los tiem-
pos verbales organizados siempre alrededor del
tiempo de la enunciacidn, es decir, del presente.
Se considerarin, ademds, las modalizaciones de los
enunciados en tanto expresen una actitud del locu-
tor hacia lo que enuncia (certeza, duda, etc.) o una
determinada relacidn con el alocutario (ordenar,
preguntar, etc.).

También el problema de la referencia -aquello
a lo que el discurso se refiere- estd estrechamente
vinculado a la enunciacién: la mayoria de los au-
tores coincide en que, en si mismo, un enunciado
ne es ni verdadero ni falso; llega a serlo dnicamente
en el curso de una enunciacién particular.

Para otros autores, el estudio de la enunciacion
se relaciona con el de Ia sociolingiiistica desde el
punto de vista de que, coma accidn particular, la
enunciacion es objeto de un estudio total del com-
portamienlo en la sociedad. La pragmitica, cn este
sentido, toma de la enunciacidn varias de sus cale-
gorias fundamentales. La oposicion introducida por
Austin entre fuerza ilocutoria y perlocutoria opo-
ne la estructura interna de un acto de habia a los
resultados de dicho acto. La fuerza ilocutiva de una
frase imperuativa, por ejemplo, consiste en el he-
cho de duar una orden a alguien; su fuerza
perfocutoria, en ¢l hecho de que esa orden se cum-
pla. La pragmitica lingiiistica -en la linea de
Austin- sélo retendrd en su campo de estudio la
fuerza tlocutoria.

Desde una perspectiva diferente que, inclusive,
unplica una nueva teoria de la enunciacidn, Michel
Foucault especifica como, antes de la existencia
de cuulquier discurse, hay un orden discursivo por

objetive de la accidn (por
ejemplo, la diferencia entre
asercion e interrogacion); en
segundn térming, los
posiciones refativas del
locuror v del alocurarier (la
diferencia entre pedido v
orden); en tercer términag, ef
grado de compromiso
asumido (la diferencia enire
la simple expresidn de
rtertcion v la promesa): en
ctienn trnine, la diferencia
en el conrenido proposicional
(la diferencia enrre
predicciones v
comprobaciones); en guinto
1érmino, la diferencia en la
manera en gue fa
proposicion se vincuta con
los intereses del alocuror v
del alocurario {la difevencia
enire jactarse y quejorse,
entre advertir y predecir); e
sexto términe, los estados
psicoldgicos expresados( fe
diferencia entre ia promesa -
expresion de intencidn- y la
asercién -expresion de
conviceion-); en séptinie
fugar, las diferentes maneras
en que un enunciado se
relaciona con ef resto de la
conversacidn (la diferencic
entre la simple respuesta a
wna réplica precedente v la
objecién a lo que acaba de
decirse)”.

Scarle, J. Speech Acts.
Cambridge: 1969.

“Yo quisiera deniostrar
que ¢l discurso no es una
defgada superficie de contacto
o de enfreniamienio entre una
realidad y una lengua, la
indrincacion de un léxico y de
una experiencia. Quisiera
demostrar con efemplos
prrecisos que analizandn los
propios discursas se vé cime
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se afloja el lozn aparentemente
1an fuerte de tas palabras y las
cosas v se despreade un
confinte de reglas adecuadas
a la prdaciica discursiva, Esta
tared consisie en no tratar -en
dejerr de trarar- los discursos
comier conjunios de signos (de
elementos significantes gue
envian a contferidos o
rgpresentaciones), sine como
practicas que farman
sistemdticamente Ins olijetos
de Ios gue hablan. Ex
indudahle gue los discursos
esicn frrniadas por signos,
pern lo giie hacen es mds gue
UElizar exey SIgnos pasa
indicar coses. Ex ese mds lo
giie los vielve irreductibles a
fa lengna v a la palabra. Ex
ese mds lo gue hay gue revelar
{...) En el caso de que entre
lns objetos, tns tipos de
enunciacion, los concepros, las
elecciones temdticas [de cierto
ntimers de emnciados | se
pudiera definir una
reguilaridud (un orden,
correluciones, posiciones en
Juncienanienios,
ransformaciones) se dird. por
convenicion, que se rata de
unat formacion discursiva”,
Foucauli, M. "Las
regularichades discursivas”.
En: Arqueologia del Saber.
México. Siglo XXI;

La enunciacidn se define
conio el mecanismo de
produccicn de un texto, el
sureiniento en el discurso del
sufero de lo enunciacicn, la
insercion del hablame en el
seno cde s habila.

Kerbrat-Oreechioni, C. La
enunciacion.

De la subjetividud en el
fenguaje. Buenos Atres,
Hacheite; 1984,

el cual €ste se halla determinado y que le impone
restricciones relativas a sus objetos, modalidades
enunciativas, cstrategias, etc. En este sentido, ios
enunciados producidos responden menos a un acto
de voluntad e inteligencia del hablante que a la serie
de determinaciones -reglas, normas, restricciones-
que condicionan su aparicidn y su régimen de exis-
tencia. Dichas determinaciones conforman, en con-
junto, la formacidn discursiva de la que el dis-
curso es parle.

Detengdmonos ahora, un poco mis en detalle,
en las categorias que van a posibilitarnos identifi-
car ¥ analizar {as huellas del acto de enunciacidn
en un discurso. '

DRt T e o

A.1. 1. LOS DEICTICOS

Siguiendo a Kerbrat-Orecchioni, "{...) consi-
deraremos como hechos enunciativos las hue-
Uas lingtiisticas de la presencia del locutor en
el seno de su enunciado, los lugares de inscrip-
cién y las modalidades de existencia de lo que,
con Benveniste, llamaremos "la subjetividad en
el lenguaje'™.

En primer lugar, volvamos sobre ef fenéme-
ne de la deixis. A la lingiiistica de la enuncia-
cion le corresponde analizar aquellas entidades
que remiten al "yo", al "aqui" y al "ahora": en
esle sentido, sélo deben entenderse como
deicticos aqucllos términos gue nos envian a la
situacién de enunciacién y no aquellos otros

~quc se refieren a algo dicho o escrito en otro

lugar del discurso. Estos dltimos son conside-
rados por la lingiiistica del texto en tanto for-
mas de cohesién textual, como elementos co-tex-
tuales, -andforas o catiforas-, no contextuales.
En este sentido. la 3° persona resulta fundamen-
talmente cohesiva (es decir, establece solidari-
dades referenciales).

El siguiente ‘cuadro presenta las diferentes
unidades lingiliisticas que se consideran
deicticas. En todos los casos, se indica su fun-
cién primordial y se incluyen cjemplos fuera de
contexto.

"Por deixis se entiende
ta localizacicn e
identificacion de personas,
objetos. eventos, procesos ¥
actividaddes de las que se
habla o a las que se alude
en relacién con el contexto
espacio-temporal creado v
sostenido por la
enunciacion y por la tipice
participacian en ella de un
solo hablante v, al mienos,
un destinatario”.
Lyons, J. Semdintica.
Barcelona, Teide: 1980,
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PRONGMBRES pranombres per- yo, td, vos, Remiten al alocutor y
sonales y posesivos nosolros, al afocutario.
e 1°y 2° pors. ustedes,
vOSQLros, Ing,
mi, e, ti. L,
nas,cle.
pronombres demos- | cste, aguf, acd Indican la localizacidn
Lralivos ese, ahi cspactal del locutor,
aquel, alli, alls Remiten a fa ubicacion
del locutor con
respecto a los objetos
a los que se relierc.
APELATIVOS nombres propios, iMarial; Informan acerca de la
Litu{os, términos Excma. Seiior relacién social entre ¢f
metaféricos, vo- Presidente; vos, | locutor y ¢l alocutario,
calivos,construc- quc tocis el Indican evaluacioncs
ciones que reempla- | violin; yo. fa que ¢l locutor hace del
cenmala 1®y 2° pers. | pcor de todas, otro.
LOCALIZACIONES | adverbios, cons- cerca, lejos. Sefalan un lugar
ESPACIALES Y leucciones y verbos delante, detrds, | respecto de la posicidn
TEMPORALES indicadores de lugar | ir, venir, estrar, | del loculor.
salir, etc.
adverhios o cons- En cste Expresan las coor-
trucciones adver- momento, denadas temporales
biales y verbales ahora, ayer, respecto al momento
indicadores de hace un rato. de la enunctacidn,
tiempo acaba de,
dentro de un
momento, ele.
TIEMPOS prescnte de enuncia- (Hoy) voy; Expresan gl momento
VERBALES cion, pretérito (ayer) he ido / de la cnunciacidn y, a
perfecto compuesto o | fui; (mafiana) parlir de él, lo gque son
{cn Bucnos Aires) iré/voy air tiempas anleriores ¢
simple;futuro in- posteriores.
perlecto o verbo ir +
o+ infinitivo.
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En todos los cusos en que se aborde un andlisis de
estas u ofras huellas que el sujeto de la enunciacion deja
en su cnunciado, conviene tener presente -y recordar a
nuestros alumnos- que fa tarea 1o consiste en un simple
sefialamiento de marcas sino, por ¢l contrario, en un in-
lenio de determinar qué efectos de sentido produce el
discurso como totalidad.

Las personas

Pactir del andlisis de las personas gramaticales desde
el punto de vista de la enunciacién sirve para iniciar a
nuestros alumnos en el andlisis del discurso. Asi, Lyons
(Op. cit) explica la funcidn de los los pronombres perso-
nales remitiendo a la etimologia de los términos "primera
persom”, "segunda persona” y "tercera persona”. La pa-
labra latina "persona” , que significa mdscara de actor,
persanaje de un drama o papel , se empled para traducir
urit palabra griega que |, seglin los gramadticos, deriva de
la concepeidn metafdrica del evento lingiiistico como un
drama en el que el papel principal esta representado por
la primera persona, el papel antagdnico por la segunda y
tedos los demds por la tercera. El érmino "tercera perso-

na'" queda negativamente definido con respecto alos otros

dos porque no tiene una funcion efectiva como patticipan-
te tal comao ocurre en el caso de la primera v la segunda.

Los enunciados regidos por la tercera persona, a pesar
de que puedan estar modalizados subjetivamente, esca-
pan a la condicidn de {a deixis y remiten a una situacidn
de apariencia objetiva. Por esto se sotiene que "él” es un
no-deictico.

Pura Benveniste, "yo" no puede ser definido mds que
en términos de locucién, es decir, que significa la perso-
na que enuncii una determinada instancia de discarso y
gue contiene, a la vez, a "yo" como categoria lingtiistica.
Por lo tanto, hay una doble instancia: un "yo" referenle y
un "yo" discursivo.

Benveniste considera que las formas gramaticales
"yo" - "ui" son las que convierten al lenguaje en discur-
so. El "yo" introduce de inmediato [a situacion de alo-
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(...) "vo' s ef idivielive
Gue enwncia i prosente
instancia de disenrso gue
contiens e instencia
dngilistice "o,

Benveniste, E. "L
naturaleza e los
pronomhbres” en: O ci.

CEs identificandose
Come persottit finice e
pronaicia Yo' come coder
e de fos interfoctiores se
PONE XUHCENIVGRILIe Como
sujetn. EF empleo tiene.
pues, cono eondicion la
sitnaeion de disenrso, (..)
Ly esta propiedod b que

Sinda el discuvo individual,

en ef gue cada focior
asuine por su ctrenta of
fenguaje entero, G hedbito
nos fiace fdeilmenre
invensibles o esta diferencia
prrofunde enire ¢f lenguafe
conie Yistemna de signos.y ¢f
tengnatje avionido como
efercicio por el individue".
Benveniste, E, "La
naturafera de los
momombires’ e Qp, i,

-1t

cucion y se obtiene para i una definicién simétrica en
tanto individuo al que se dirige la alocucién en la instan-
cia de discurso que contiene Ja instancia lingiifstica "wi",
Cuando el individuo parte del "yo" para estable-
cer una relacidn, planten necesariamente a un "td”
que es, para €L la dnica "persona” imaginable. Esta
cualidad del "yo" en tanto interior al enunciado y
exterior al "1d" -exterior pero de un modo que no su-
prime la realidad humana del didlogo- definen al 15"
¢omo la persona no-subjetiva frente a la persona sub-
jetiva que el "yo" representa. Estas dos personas se
opondrin juntas a la forma de la no-persona: "él",
Parecerfa que todas las relaciones planteadas en-
lre das tres formas del singular deben mantenerse al
ser lranspuestas al plural. EL "ustedes” o el "voso-
tros" sefidan a la pluvalidud de alocutarios de un "yo".
Sin embargo, la primera persona vuelve a plantear
un problema central. Ensefiamos a nuestros alumnos
gue el "nosotros” es la primera persona del plural
cuando, desde ¢l punte de vista de la enunctacidén,
curnple ese papel en escasas ocasiones; por ejemplo,
e ¢l Predambulo de nuestra Constitucion ("Nos, los
Coustituyentes..."), en una carta solicitada ("Noso-
tros, los abajo firmantes”) o en un recitado colectivo.
Pero en todos aquellos casos en que, frente al aula,
pronunciamos frases del tipo "Hoy vamos a estudiar
el tema..." 1a primera persona involucra al "yo"
enunciador y al “td” singular o plural gue, ese "yo*
detine como enunciatario. Para el cuaso en que el "no-
sowos” es igual a "yo + W sing. o pl." Benveniste
propone el téemino de nosotros inclusivo, Bl "noso-
teos” serd exclusivo cuando equivalga a "yo + €l sing.
0'pl.” ; por ejemplo, cuando anuncio a los alumnos
"los profesores que estevimos reunicdos decidimos...”.
En algunus ocasiones, el nosolros puede alcanzar lo
que se define como exrension mdyimo, es decir, [
inclusion de “yo+ ti + 1", Asi, por ejemplo, en ¢l
marco de un discurso politico, un enunciado del tipo
“los argentinos debemos encarar.”. En general, dado
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que la referencia de la tercera persona no se encuen-
tra en la situacion comunicativa sino en el cotexto,
“é]" funciona como un ftern cohesivo que resulta acla-
rado en otro lugar del texto:

El andlisis de tas formas personales permite de-
terminar el grado de compromiso del locutor y el gra-

do de presencia del alocutario. De manera general,
-las formas plurales expresan una persona ampliada

que se vuelve difusa y que, en el caso del "nosotros”,
puede operar por emborronamiento.

A los usos citados del pronombre "nosotros” cabe
agregar, finalmente, el Hlumado nesotros retérico o
mayestitico que remite, desde el punto de vista de la
enunciacién, a un solo "yo".

Analice el uso de los pronombres en los siguientes fragmentos:

"(...) No debemos, no hemas de ser nacién maritima. Las costas del Sur
no valdran nunca la pena de crear para ellas una marina... No. No hemos de
ser nacion maritima, librenos Dios de ello y guardémonos nosotros de in-

tentarlo.,."
D.F.Sarmiento. El Nacional, 7/7/1879

"(...) no se trata de una zoncera en si, 5ino todo lo contrario. Se convirtio
en zoncera porque el mismo Alberdi le imprimié un sentido autodenigratorio

que analizaremos & continuacion”.
A. Jauretche. Manual de zonceras argentinas

"Nuestro pais vivié una década, la del ‘70 (...} Los argentinos no fuimos
ajenos a ese destino.(...} este pasado de lucha entre argentinos, de muerne
fratricida, nos trae a victimas y victimarios desde el ayer intercambiando su
rol en forma recurrente. {...) Para ellas, para quienes en este trance perdie-
ron a los suyos, no son estas palabras (...} Para el resto, para quienes tuvi-
mos la suerte de no perder 1o mas querido en la lucha entre argentinos, es

que me dirijo.
Gral. Balza. Tiempo Nuevo, 25/4/95
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Es importante plantear algunas observaciones mas
acerca del uso de los pronombres.
* Enalgunos casos, el "ti" tiene por funcidn "per-
sonalizar” enunciados impersonales construidos
habitualmente con el indefinido "uno” o con "s¢™:

+ Elusode la no persona (él) en lugar de la segun-
da, funciona como una matca de extrema distan-
cia y de reconocimiento de una instancia jerir-
quica superior: '

» Emplear "yo", "nosotros” o "éI" en lugar de la se-
gunda persona implica subvertir la relacion de re-
ciprocidad locutor/alocutario. Este efecio puede
generarse asumiendo la palabra en lugar de un ser
que no puede hablar, considerando al alocutario
como unu tercers persona exterior a la situacidn o
implicando al yo en una situacién de la que no
forma parte:

G

Los apelativos

Cuando un término o una construccidén son em-
pleados en lugar de fas personas se convierten en
apelativos. Nombres propios, sustantivos comunes,
titulos, términos que expresan una relacidén social

nwon

("amigo", "glumno"), términos que denotun parentes-
co, metdforas ("tortura de mi alma™) o adjetivos pue-
den emplearse para designar, al igual que las peronas,
al locutor, al alocutario y a aquel de quien se habla: el
delocutor. Asf, para cmplear [a terminologia de Kerbrat-
Orecchioni, se los llama respectivamente apelativos
locutivos, alocutivos y delocutivos™.

Todo apelativo comporta una evaluacién subjetiva
desde el momento en que es proferido por el sujeto de
la enunciacién. Por otra parte, en el caso de los
apelativos de primera y segunda persona, posibilitan
lu identificacién de Jos participantes de la enunciacion
¥, en este sentido, son considerados una clase de
deicticos. Ademis de presentar un cardcter predicativo
-todo apelativo conlleva un significado respecto de una
persona- los apelativos manifiestan la relucién social
gue €l locutor establece con la persona designada.

mento:

Bebé Rocamadour, bebé bebé. Rocamadour;

Analice el uso de las personas y los apelativos en el siguiente frag-

Rocamadour, 'ya sé que es como un espejo. Estas durmiendo o mi-

I

randote los pies. Yo aqui sostengo un espejo y crec que sos vos. Pero no
lo creo, te escribo porque no sabés leer. Si supieras no te escrihiria o te
escribiria cosas importantes. Alguna vez tendré que escribirte que te portes
bien o que te abrigues. Parece increible que alguna vez, Rocamadour.
Ahora solamente te escribe en el espejo, de vez en cuando tengo que
secarme el dedo porque se moja de lagrimas. ¢ Por qué, Rocamadour?
No estoy triste, tu mama es una pavota, se me fue ai fuego el borsch que
habia preparado para Horacio; vos sabés quién es Horacio, Rocamadour,
el sefior que el domingo te llevd el conejito de terciopelo y que se aburria
mucho porgue vos y yo nos estdbamos diciendo tantas cosas y él queria
volver a Paris; entonces te pusiste a llorar y &l te mostré c¢émo el conejito
movia las orejas; en ese momento estaba hermoso, quiero decir Horacio,
algun dia comprenderds, Rocamadour.

J. Cortdzar. Rayuela

* Rerbrat-Oreechioni, C. Op. gir.
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Las localizaciones espaciales y temporales

Los pronombres demostrativos y los adverbiales
son considerados deicticos en tanto su funcionamiento
semintico-referencial depende de la ubicacidn de los
participantes en el contexto enunciativo. Para
Benveniste, estos "Indices de ostensidén” implican un
gesto que designa a un objeto al tiempo que es pro-
nunciada fa tnstancia del término. Las loealizacio-
nes espaciales defcticas, ademds de relacionar al lo-
cutor con el objeto que designan (este, ese, aquel),
estructuran el espacio en un sistema ternario: aqui/
acd indican la proximidad con respecto al hablante;
ahi, la proximidad con respecto al oyente, aili/alli, la
ubicacidén en el campo de referencia de la tercera per-
sona o la lejania con respecto al hablante.

Es conveniente puntualizar que otros adverbios de
lugar como lejos, detras, abajo o verbos como ir,venir,
entrar, salir pueden funcionar como deicticos en tan-
to se relacionen con el sujeto de la enunciacion.

Esta funcién defctica no debe ser confundida con
la cotextual ("Mds abajo [en el texto] nos referire-
mos al tema...") ni con la localizacidn espacial abso-
luta que no tiene como referente ni el lugar en que se
sitda el emisor ni otro lugar del texto (" En algunas
zonas de la Patagonia el clima es benigno”).

Los adverbios de tiempo, asi como las formas ver-
bales, permiten localizar un acontecimiento sobre el cje
antes/despuds respecto de un tiempo (T) determinado.
Este T puede significar una referencia temporal absolu-
ta ("En 1789 los franceses tomaron La Bastilla™), una
referencia cotextual {"En 1789, los franceses tomaron
La Bastilla. En ese entonces, se usuba la guitlotina), 0
una referenciu deictica ("En 1789, los franceses toma-

"

3
f-.

-
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ron La Bastilla. En ese entonces, se usaba la guillotina.
Ahora se emplean otros métodos de control™).

El momento de {a enunciacién es siempre el ahora,
¢l presente o T 0. Respecto de ese T 0 serd posible esta-
blecer retrospecciones o “idas hacia atrds™ {("ayer”, "hace
una semana”) y prospecciones o "idas hacia adelante"
("matiana”, "dentro de un ralo™).

Los tiempos verbales

Los tiempos verbales, por su parte, permiten dife-
renciar un discurso en ténminos de narracién o co-
mentario. Las formas temporales expresadas a partir
de los verbos presentan una recurrencia mucho mayor
que las dadas a partir de los adverbios o construccio-
nes adverbiales. Asi, se organizan integrando conste-
laciones en las que predomina un tiempo determinado
{ Tiempo base) asociado a otros tiempos que sirven
para expresar las retrospecciones y las prospecciones
respecto de ese T b.

El presente de enunciacién como T b., asociado al pre-
térito perfecto (en Buenos Aires, sobte todo en la lengua
oral, af prelérito perfecto simple) y al futuro simple o com-
puesto (también la construccién ir + a + infinitivo) cons-
tituye el grupo de los tiempos comentativos.
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“Al emplear los tiempos

del camemario hage saber
al intertocutor que el texto
nierece de su parie una
atencicon vigilanie (grado
de aderta 1). Con los
Henpos nearrativos. en
cambio, advierio gue ofra
escucha mey distendida ey
posible (grado de aleria
1"

Weinrcich, H. Estructura ¥
Funcidn de los tiempos en ¢l
fengnaje. Madrid,Gredos;
1975.
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El pretérito perfecto simple combinado con el
imperfecto como tiempos base, asociados con el
pretérito pluscuamperfecto y el condicional para
lus retrospecciones y prospecciones respectiva-
mente, conforman el grupo de los tiempos

narrativos.

ik 3 B e A Tk
JERET SO

La oposicién entre el grupo de tiempos del mundo

narrado y del mundo comentado caracteriza, segun -

Weinreich, una determinada actitud de comunica-
cién por parte del locutor que, a su vez, exige al
alocutario una reaccién correspondiente. Los tiem-
pos comentativos requieren, segin cste autor, uni
atencién mayoer que los narrativos.

Las categorias retrospeccidn y prospeccion -infor-
mucién dada como anterior al tiempo base e infor-
macidn anticipada- son reunidas por este autor bajo
el concepto de perspectiva de locucion, La perspec-
tiva de locucién permite poner en discurso la coinci-
dencia o la divergencia entre el tiempo de la accion y
el tiempo del texto.

A las dimensiones de actitud y perspectiva de locu-

Ty

w

cign, Weinreich agrega una tercera: |3 puesta en re-
lieve. La puesta en relieve da cuenta de la funcién que
cumplen algunos tiempos verbales en cuanto a pro-
yectar ciertos contenidos a un primer plano y relegar a
otros. El pretérito imperfecto, en el marco de una na-
rracidn, lleva lag acciones a un segundo plano con res-
pecto al pretérito perfecto simple. En el comentario. la
posibilidad de situar contenidos en un primer plano
esti dada por los gestos, el tono, los datos situacionales.

El entoque de los ttempos verbales que acabamos
de presentar resultu, por lo general, mucho mds acce-
sible a nuestros estudiantes que el mero listado
memoristico de nombres y conjugaciones. El alumno
recupera su saber en cuanto al vso de los tiempos vy,
cuando esta perspectiva se completa con la que con-
cierne a las modalidades, es caupaz de reconocer la uti-
lidad de diferenciar modos y liempos verbales.

El cuadro que reproducimos a continuacidn sinte-
tiza las tres dimensiones consideradas para cada uno
de los "mundos verbales”: el mundo narrado y el mun-
do comentado.

Perspectiva Acfitud Puesta en relieve
Relrospeccion T.b. Prospeccion 17 plann | 2° plano
prel. presente fuluro
MUNDO perf.comp
COMENTADO
pretperl. grado gesios
simple® de alerta | tono
pret. pret. condicional zrado pret. pret.
stuscunim- fecl de alera 11 cifecto | imper-
MUNDO :)clll';":glc:" p:i:nT:;: I psimple l'chlo
NARRADO '
pret.
impertecto,

* Incluimos ¢l pretérito perfecto simple como retrospeccion del co-
mentaria dado gue su uso es muy frecuente en nuestre pafs.
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Los conceptos de comentario y narracion -dis-
curso y relate histérico en términos de Benveniste-
han sido planteados para dar cuenta del funciona-
miento de la lengua, lo que implica necesariamente

"Muchas cosas cambiaron en el Zooldgico durante mas de cien afios.
En la primera década del sigly, se desarrollaba alli una amplia actividad
cultural. Bandas musicales animaban las tardes de domingo desde ef

Pabelion de la Musica y sobre Sarmiento, frente a la Rural, existia una i
seforial confiteria que desplegaba una amplia terraza sobre el parque, !
Habia casitas donde se servia leche recién ordefiada y los chicos podian i
dar una vuelta en ef lomo de un elefante. ]
Hoy, el Jardin Zooldgico sigue siendo una de las grandes atracciones |

l

una abstraccidn y una simplificacion. En realidad,
es dificil encontrar un relate que no incluya seg-
mentos comentativos. El caso inverso, si bien es
menos frecuente, también es posible. Los textos
periodisticos analizados en el capitulo [T respon-
den. en general, al relato que incluye segmentos de
comentario.

portenas: recibe mas de tres miflones de visitantes por afio sin contar a
los escolares. Cuenta con un servicio especializado de velerinaria ¥ un
laboratorio de andiisis clinicos y bacteroldgicos".

"Cada ver que dentro de un relaio histérico aparece un discurso, cuan- "

do ¢l historiador, por ejemplo, reproduce las palabras de un personaje o

imterviene para juzgar los hechos, se pasa a otro sistema temporal: el del

discurso. (..} Por la eleccion de los tiempos verbales v de las personas. el

discurso se distingue claramente del relato, El discurso emplea libremente .

todos los pronombres personales, tanto yo/ti como é1. Explicitas o no, las

relactanes entre las personas gramaticales estdn presentes siempre. Por

esa. la tercera persona no tiene el mismo valor que en el relato histérico.

En éste, el narrador no interviene; la tercera persona no se opoie a ningu-

na otru. Ella es, en realidad, una ausencia de persona. En el discurso, en

cambio, wn locutor opone una no-persona (¢} a una persona (yo/ti)™.
Benveniste, E. "Las relaciones de tiempo en el verbo francés” cn: Op. cit.

Con respecto al presente, definido hasta ahora
como tiempo base del comentario, es conveniente \
hacer algunas aclaraciones.

A partir de su estatuto de "grado 0" del sistema
verbal, el presente posee un valor polivalente que
puede oponerte a los tiempos pasados o futuros, o
bien puede otorgarle un valor no temporal. En este
altimo sentido, ef presente es susceptible de infegrar ,
enunciados que, por medio de un adverbio, expresan il
el pasado o el futuro: ‘ |%

|

]

)

' . . : El presenie de la enunciacién no debe confundir- f
Reconozca en los siguientes fragmentos, los segmentos narrativos y ! uncacto debe confundi ‘,

los comentativos. Analice ta perspectiva y la actitud de locucién y diferen- se con el presente universal, de definicién o genéri-
cie los contenidos proyectados al primer plano. co. Este constituye una forma a-temporal que es pro-

) pia de cierto tipo de enunciados como las maximas,
los refranes, las defliniciones.

{
i
I
[
i

"El radicalismo habia acertado a asumir una causa que era nacional, que no
eslaba parcializada a zonas geogrdlicas, intereses econdmicos o clases socia-
fes. A su alrededor, cada vez en mayor medida, se irian nucleando las grandes
mayorias populares, sintisndose representadas por este partido y su intransi-
gente conduclor. No debe exirafiar, por tanto, que las masas volvieran a exaltar-
se tras las nuevas banderas”.

El presente histérico es aquel empleado en el re-
lato o mundo narrado en lugar de la alternancia

Félix Luna. Yrigoyen.
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A. 1, 2. las modalidades

pretériro perfecto simple/pretérito imperfecto. Si
bien genera cierto efecto de grado de alerta 1, el pre-
sente histdrico "achata” el texto en la medida en que
no deja transparentar la puesta en relieve de las ac-
ciones.

"La madalidad ex

Lus categorias que abordamos a continuacion, a pe- ,
Sforma lingiifstica de 1

sur de ser de las mds interesantes para el andlisisde la -7 )
N . . s Juicio intelectual, de un
subjetividad en el lenguaje, siguen ofreciendo bastan- Juicio afective o de wna
te resistencia a la reflexion lingiistica. Sus medios de  vopumrad gue wn sujern
expresion son de una desconcertante variedad Y NOpuUe-  pensauie emoicid o
den describirse, en general, por medio de las clasifica-  propdsita de una
ciones gramaticales o Méxicas habituales. ;Cuil es el ~ #ercepeion o de una
privilegio que ostentan las modalidades? Fundamen- Zﬁ?ﬁ;ﬂ',’fﬂcr”” de su
Lalmente, trascender la divisidn del enunciado en suje- ' Bally, C. “Syntaxe de I
lo y predicado para veferirse a lu toralidad del enun-  yodalitg explicile”. Cubiers
cido haciendo del sujeto de la enunciacidn su punto de Ferdinand de Saussure
de referencia. (1942). Citado por
Charles Bally, precursor indirecto de la teoria de la _ M"‘i"'c"““'"f“" D.
sz - . . Introduceidn a los Méwodos
enunciacion. es el primero en empfleeu' snstcr.nﬁtl.ca.men.te de Anndlisis del Discurso.
[a nocién de modalidad. Bally crefa necesario distinguir, Bucnos Ajres, Hachetie:
en todo acto de enunciacidn, el contenido representado, 1980,
intelectual -llamado dictum- y {a actitud adoptada porel
sujeto hablante ante ese contenido -llamada modus o
modalidad-. E| dictum coresponderia al contenido
proposicional, a la puesta en relacidn de un predicado
con un sujeto, mientras que la modalidad remiticla a la
operacidn psiquica que tiene por objeto al dictum.
Para Bally, la relacion entre dictum y modatidad si-
gue una escala que va desde lo explicito hasta [o sintéti-
co (ia modalidad incorporada al dictum) y propone un
gjemplo significativo en el que -dada una seric de enun-
. ciados- e] dictum se mantiene constante:

Determine qué uso del presente predomina en estos fragmentos:

"Yrigoyen permanece hasta el dia 11 en el regimiento 72 de La Plala.
Durante su estadia lo vigitan algunos amigos. Esta muy decaido. Su fa-
! mifia le preocupa obsesivamente. Ignora todavia la destruccion de su
' casa y demds estragos. Su medico lo asiste”.

Félix Luna. Yrigoyen

“Un hombre se propone la tarea de dibujar el mundo. A lo largo de fos
afios puebla un espacio con imdgenes de provincias, de reinos, de monta-
nas, de bahfas, de naves, de islas, de peces, de habitaciones, de instru-
mentos, de astros, de caballos y de personas. Poco antes de morir, descu-
bre que ese paciente laberinto de lineas traza la imagen de su cara”.

Jorge L. Borges. "El Hacedor”.

"El objeto literario es un trompo extrafio que sdlo existe en movimiento.”

Jean P. Sartre. ; Qué es fa literatura?
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En el ejemplo puede observarse que el modus pue-
de realizarse ya sea por medio de un verbo modal
con un sujeto modal explicito y destacado (a), ya sea
sin sujeto modal pero con un giro adverbial
modalizante (¢) , ya por un modo verbal (e) o por un
verbo avxiliar modal (d) : del mismo modo, la moda-
lidad puede presentarse explicitamente (a) y (d) 0 no
{b). El caso extremo, no lingiiistico, estaria dado en
los puntos (h} e (i).

Siguiendo a Mainguenau (Op. cit), consideraremos
las modalidades a partir de la diferenciacién entre mo-
dalidades de enunciacién, de enunciado y de mensaje.

Las modalidades de enunciacion

Las modalidades de enunciacién remiten a la re-
lacién que se establece entre los participantes en la
situacion comunicativa, Un enunciado sélo puede
presentar una modalidad de enunciacién: aseverativa,
interrogativa, imperativa...

La modalidad de enunciacién aseverativa expre-
sa una relacién interpersonal = partic de la cual el
hablante se compromete con el oyente en cuanto a
que su enunciado es verdadero.

La modalidad interrogariva implica, en general, el
deseo del enunciador de obtener una respuesta por parte
del enunciatario. En el caso de las preguntas ret6ricas,
[6gicamente, el efecto de sentido es diferente.

Mediante lamodalidad imperativa el locutor hace
saber al alocutario su deseo o necesidad de que lleve

a cabo una determinada accién. El modalizador tipi-
co del enunciado imperativo es el modo verbal. Sin
embargo, incluimos también en esta categoria las
construcciones con auxiliares "haber”, "deber” y "te-
ner” y lus proposiciones del tipo "es necesario que”,
“es obligatorio que”, "ordeno que”, etc. El futuro com-
binado con la segunda persona también implica una

orden.

Evidentemente, el anilisis de tas modalidades de
enunciacién se relaciona con el de los actos de habla.
El ucto de ordenar, por ejemplo, implica cierta reta-
¢idn jerdrquica que se desdibuja en la mayoria de las
otras costrucciones de matiz imperativo. Asimismo,
el derecho de interrogar no se adjudica a cualquiera
y remite a un tipo pacticular de relacién social; reci-
bir una pregunta obliga al receptor a continuar el dis-
curso, a responder.

Las modalidades de enunciado

Las modalidades de enunciado no se apoyan en
la relacion hablante/oyente sino que caracterizan [a
actitud def sujeto de la enunciacién con respecto a su
propie enunciado. Las modalidades de enunciado se
clasifican en modalidades [dgicas -el hablante se
posiciona en cuanto a la verdad, probabilidad, certi-
dumbre de fo que enuncia- y modalidades apreciativas
-el hablante exprcsa valoraciones afectivas o
apreciativas como felicidad, tristeza, rechazo-.
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Es necesario tener en cuenta que en todos los ca-
sos [a modalidad que interesa a un andlisis de la sub-
Jetividad es aquella que resulta extrapredicativa, es
decir, la modalidad que afecta al enunciado comple-
1o y no sélo al verbo. Asi, un enunciade como

presenta un adverbio moedal que modifica al ver-
bo comeo circunstancial. La pardfrasis que corresponde
a taf enunciado, por lo tanto, es la siguiente:

En el caso citado, ¢l hablante no expresa su eva-
luacidn, su apreciacion respecto de lu totalidad del
enunciado sino solamente respecto del verbo "con-
cluir”. Asi, puede predicarse la falsedad de tal enun-
ciado:

y nhos resuita imposible aplicar una negacion
modal:

Sélo en este segundo caso hablaremos de modali-
dad de enunciado: un juicio légico o apreciativo que
“tifie" de subjetividad a toda la proposicion basica.

Dentro de las modalidades de enunciado logi-
cas pos interesa distinguir especialmente aquellas
destinadus a reforzar una asercién de aquellas que,
por el contratio, la restringen en sus posibilida-
des.

Los adverbios y construcciones adverbiales no
constituyen el dnico recurso para restringir o re-
forzar una asercién. El condicional; el futuro aso-
ciudo con |a tercera persona; verbos modales como
"suponer”, "crecr”; el auxiliar modal "poder” com-
binado con el subjuntivo, también reducen el sen-
tido de certeza que el hablante puede imprimir al
enunciado.

uede que Ausas-seal; nulnples

A R e v

El modoe indicativo y verbos modales como "sa-
ber”, "comprobar”, "observar”, por su parte, refuee-
zan las aserciones del hablante™®.

* Np consideramos agui las modalidades de enunciado dedticas,
episidmicas vardeicas. Para un estudio profundo de o madalidad de
enuncinda, consulle Yon Wright. G. Ensuye de légica modal. Bue-
nes Aires, Santinge Ruedas 1970 y Greimas. A, J. Def senticlo 1.
Madrid. Gredos: 1989

“(..) la lengua no
presenia un sistemad
evidente v simple de
modalidades ldgicas:
segieramgiie tiende meds
bien a la probabilidad que
a la certicunbre; ;qué
decir de ciertamente? No
priede decirse que
ciertamenle v segurumente
sean ef correlato exactn de
cicrto ¥ seguvo. Mo hay mds
e evocar la camplejidad
de los verhos Hamados
‘modales’ pare comprender
cudnias dificuliades
provoca la nocidn de
madalidad de emunciado”.

Mainguenau. D. Op. cit.
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En cuanto a {as modalidades de enunciado
apreciativay, su diversidad es tal que resuita altamente
problemdtico clasificarlas:

Las modalidades de mensaje

El andlisis de lus modalidades de mensaje in-
tenta dar cuenta del valor modalizador de ciertas
transformaciones sinticticas, Partiendo del orden o
estruturacién normal de la frase, es posible sostener
que hay una predisposicién de las diversas transfor-
maciones sintdcticas hacia la produccién de deter-
minadas incidencias seminticas. Conviene tener pre-
sente, sin embargo, que esa predisposicién puedc,
en algunos casos, resultar neutralizada o invertida
en el funcionamiento efectivo del discurso o en el
marco de algunos tipos textuales. Asi, por ejemplo,
las estructuras sintdcticas complejas no resultan ex-
traiias en el marco "congelado” del discurso juridi-

iriagique-h
S s
sentim

" :
uiaridadss
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Aqui nos centraremos fundamentalmente en tres
transformaciones sinticticas: la rematizacion, la pa-
sivacidn y la nominalizacidn.

El lingiiista inglés Halliday® propone la consi-
deracidn de dos componentes de la oracion: el tema
y el rema. El tema, para Halliday, es, en cierto sen-
tido, el "sujeto psicoldgico”, es decir, el elemento al
cual se "engancha” el resto de la oracién, el elemento
esencial, destacado por su posicién inicial. En es-
paiiol, en el comiin de los casos, ¢l tema coincide
con el sujeto gramatical y el rema con lo que se pre-
dica de él: pero diversas transformaciones permiten
poner en posicién de tema a otros constituyentes.
Estas operuciones de tematizacién tienen una im-
portante incidencia semdntica y brindan la posibil-
idad de unu interpretacién ideoldgica.

Analicemos dos titulares:

™ Halliday, M.A.K. "Estructura y funcién del lenguaje”, en: Nugwos
Horizonies de la Lingdiistica, Madrid, Alianza Universidad; 1975,
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En el caso anterior, se desplaza a {a posicion ini-
cial el circunstancial de modo de lo cual se despren-
de quie el cronista quiere destacar lo accidental de 1a
muerte y no la muerte en si.

En el ejemplo 2} la tematizacién del predicativo
suporne la siguiente estructura subyacente:

Otro tipo particular de tematizacidn esti dado por [a
puesta en relieve por medio de "es...que/ quien/ lofete.".

+ La transformacidn pasiva esti ligada directamen-
te al problema del téma: de ella resulta la colocacién
del objeto directo en posicién inicial y consecuente-
menle $u conversion en tema.

Mediante la pasivacion. el tlema -que en las frases
activas estd ocupado por el agente de un proceso-pasa
a estar ocupado por el objeto que, de ese modo, se
vuelve focal.

Pero no sélo se da preeminencia terndtica al obje-
to: en la pasivacidn, ademds, puede ser omitido el
agente.

La construccion pasiva tiene un poderoso efecto
reutralizador sobre la accién o el proceso que se trata
de comunicar. En lu pasiva se introduce el auxiliar “ser"
de lal manera que el purticipio empieza a parecer un
atributo adjetival del sujeto pasivo. Los procesos, cuan-
do estin bajo el control de sujetos activos, implican la
posibilidad de lTIOdl[l(.,dLlOI'I los estados, en cambio,
son percibidos como inalterables y, porello, como af go
que hay que aceptar tal como se presenta.

Otro de los posibles efectos de la pasivacién es
que lu supresion del agente en una scrie de oraciones
cree una especie de emborronamiento: algunos de los
agenles son suprimidos porque ya fueron menciona-
dos o porque se pueden reponer ficilmente recurrien-
do al contexto y esto genera en el lector la "confian-
za" en que todos los agentes suprimidos son igual-
mente ficiles de recuperar.

La llumada pasiva con se ("Se hl?O el ldentlklt"/

"Se hicieron los 1clenuk1ts") ~construceion

“endocéntrica verbal con forma pronominal de terce-

ra persona refleju- se contamina, en una serie, con la
conslruccion impersonal con se ("Se condend a los
delincuentes™/"Se trata de un doble homicidio") que
10 admite sujeto v présenta el verbo sélo en singular.

Lanominalizacion -transformacién que reduce una
oracién entera a su nlicleo verbal y convierte al verbo
en sustantivo- requiere también, algunas consideracio-
nes.

La supresion de agentes y la reduccién sintédctica
que la acompaiia pueden dar como resultado ciertos
compuesios de apariencia nominal.




Estos compuestos estin comprimidos en frases
nominales o "nominalizados”, de modo que pueden
ocupar en la estructura sintdctica pesiciones que ocu-
pan ordinariamente los sustantivos ¢ adjetivos.

La nominalizacién de un proceso que resulta codifi-
cado en una forma lingiiistica compacta, sirve para cris-
talizar un nuevo concepto v para hacerlo memorizable.
Laformacompacta que implica toda nominalizacidn otor-
ga 4 ésta funcidn resuntiva o de resumen. '

El proceso de codificacidn de la experiencia me-
diante la invencion de especimenes léxicos se cono-
ce como relexicalizacién. Bs utilizado antpliamente
en la creacion de bus jergas especiulizadas, v signifi-
cativamente, estas jergas implican 4 menudo siste-
mas, campos de términos relacionados, clasificacio-
nes sistemdticas de conceptos.

De algiin medo, entonces, se pide al lector del
ejemplo 1) que acepte un principio clasificatorio para
los "esclarecimientos”. Una vez iniciada esta relexi-
calizacion podrd extenderse a un sistema o campo
que incluird , por ejemplo: “"esclarecimiento total”,
"esclarecimiento purcial”, "no esclarecimiento”, "en
vias de esclarecimiento”, ete. Bl lector no puede es-
tar seguro de hasta dénde se extiende el sistema de
clasificacion especializado del cronista de policiales.

En tanto formas contraclas, |as nominalizaciones
ocultan u jos participantes del proceso:

La decisién de no mencionar a los participantes de
un proceso debe ser analizada desde el punto de vista

ideoldgico: la nominalizacion, al permitir la supresion
de lu referencia al agente y al afectado, despersonaliza
¢, Incluso, drena del lenguaje el sentido de actividad.

Cuadro de las modalidades

modalidades de¢
enunciacidn

muodalidades de
enunciado

modalidades
de mensaje

relacicn hablante/
oyeite

posicion del hablante antel
su enunciado

incidencia semdntica de lay
estructuras sintdcticas

cdeclarativa
interrogativa
imperativa
exclamativa

[6gicas
certeza
probabilidad
necesidad

tematizacion
pasivacion
nominalizacion

posibilidad
abligatoriedad
prohibicién
permisian
apreciativas

Analice la modalidad de enunciacion predominante en el siguiente frag-
mento. Observe como se relaciona -se complementa-ese tipo de modalidad
con Iag modalidades de enunciado apreciativas y con los usos del futuro
como tiempo modal. ¢ Qué olra categoria le resulta significativa en la cons-
truccion de este discurso? :

) _Oh, dernonios, muchacho. Ya no pienses. Reldjate. Recoge tus piernas y
dejafas_cg{er scbre la mesa pequefia. Tranquilo. Pronto comenzard a emitir
la televisién. Descansa. jRayos, mirale un poco esas zapatillas! Alli las te-
nes ahora, una en cada pie. Tan blancas y con la marca destacada en color.
Fljate, detrds Nevan la sefial fosforescente. Ya sabes. Cuando caiga el sof
foga la ciudad reconocerd a ese que carre por las calles. [Dios! jHabrg que
verlo! Puedes cruzar un pie sobre el otro. Lucen mejor asi.

Ya bébete una cerveza a tu salud, te la mereces. Abre una de esas latas
holandesas tan bonitas. Tira de Ja anilla v ya estd, Luego Ia dejas colgando
de los dedos de la mano del brazo tendido.

Oye, no eslaria mal acompafar el momento con un cigarriflo. Toma una
de esos rubios americanos. De verdad, chico, que deberias apreciar este
rmomento de tu vida. En cuanto legue algin amigo hazte filmar en video %
disfrutalo, muchacho.

Carlos Ares. iOh,demonios!
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El ejemplo anterior, publicado por un periedistu
argentino en un suplemento juvenil, sirve para plan-
fear unas cuantas cuestiones. Desde el conceplo de
campo lévice, porejemplo, podemos observar cdmo
el vocabulario seleccionado por el hablanie se or-
ganiza en campos de sigaificacdo que apuntan, junto
con los elementos que usted ha analizado, a generar
un efecto irgnico.

Los sustantivos gue funcionan como apelativos -
muchacho, chico-, las exclamaciones -ofi. demaonios.
rayos-, los verbos -ewtitirn beber. lucir-. los
sustantivos que se refieren a objetos -anilta. rubios
americanos- e suman a construcciones sinticticas
(modalidades de mensaje) extrafias al espafiol de la
Argentina - De verdad, chico. que deberias.... Yo
hébete-. a un uso de los tiempos verbales también
ajeno -mirare, fijate, reconocerd-y a tn lONO gue se
nos impone inegvitablemente para conformar un cam-
PO que, por nuestro coenocimiento del mundo, reco-
nocemos como vinculado a la moeda cultural
massmedidtica impuesta por los Estados Unidos.

Reconocemas que se trata de la ficcienalizacion
de unasituacion comusnicativa volcada hacia el des-
tinatario -e¢l muchacho- en la que el enunciador se
muestia como totalmente cooperativo con lu inten-
cién de generar un efecto irdnico. Y, si hien toda

andlisis del discurso comienza con una cierta "in-,

tuictdn", lenemos que intentar clarificar v ¢lasificar
los diferentes estatus de los componentes subjeti-
vos.

Kerbrat Orecchioni cree conveniente precisar, en
exte sentido. que la subjetividad defcticaes de natu-
ruleza enterumente diferente de lu subjetividad gue
compaortan los sustantivos, verbos. udjetivos o cons-
trucciones con valor alectivo o 18gico. Ast, pode-
mos acordar que. en nuestro ejemplo, los defclicos
ya, pronto, alli, exte moniento, ti vida, etc, son con-
vencionalmente apropiados a ta situacién comuni-
cativa planteada. Pero pademos discutir -en (anto

depende de la naturzleza individual del sujeto
enunciador- el uso de evaluativos como ne estario
mal, jDies! jHabrd que verlo!, o tan blancas.

Si considerardramos "subjetivas” s6lo a aqueilas
unidades del discurso que implican una visién y una
interpretacién totalmente personates del referente,
entonces los deicticos -aunque no dejan de ser
enuncialivos- deberian ser considerados "objetivos”.
LLa ambigiiedad del término subjetivo se debe, por lo
tanto, al hecho de que recubre dos clases de expre-
siones aulénomas desde el punto de vista semdntico
pero no en cuanto a sus referentes:

-los deicitcos, cuye funcionamiento refcrencial
depende de la situacidén comunicativa

-los otros términos, cuyo uso depende de las com-
petencias culturales, ideolégicas, lingiiisticas, etc. del
locutor.

Por otra parte, la subjetividad lingiiistica pucde
enuncrarse de un modo explicito (férmulas subjeti-
vas que se confiesan como tales: "Abre una de esas
lutas holandesas que ne parecen tan bonitas") o de
un modo implicito (fédrmulas subjetivas que intentan
hacerse pusar por objetivas: "Abre una de esas lalas
hotandesas tan bonitas™). Sin embargo, fa enuncia-
¢ion de ambos modas es subjetiva,

Pero velvamos un poco sobre lo dicho. (En qué
cansiste, precisamente, ¢l efecto trdnico que he-
mos atribuido al texto? ;Cuiles son los mecanis-
mos discursivos que posibilitan la ironfa?

Tradicionalmente. se ha considerado a la iro-
nia como la figura retdrica que consiste en decir
lo contrario de lo que se quiere decir en reafidad.
Desde esta perspectiva, se inferfa que el hablante
miente cuando enuncia porque, en verdad, dice [o
contrario de to que piensa. Sin embargo, desde el
punte de vista de la enunciacién, el hablante que
usa fa ironia no miente sino que hace dos afirma-

"Lt empleo de los
deicticos, it siendo
soliderio de la situacion de
ERICICVA, 12pOsU, L1
tjft’c.’r). N CenEN eI
indiscuible: en urtel
dererntinada simecidn, oo
el mundda estard de acueido
en reconocer giie ¢f empleq
de aqui o de ahora es
apropiado o inapropiado.

Por el contrario. el
emplen de los evaluatives en
e determinada sinwacicn
comicativa puede siempre
discurirse, pues depende de
la nevturaleza individuod det
sujerc de la enwnciacion”.

Kerbrat Orecchioni, C.
Op. Cir.

“Tal es el privilegio del
sujeta de la enunciacidn:
tiene el derechs (que
Jelizmente el alocutario
puede impugnarte a cada
instante), de borrar el lazo
que vincitla s propia
subjerividad ¢ fa
proposicidn aftrimada, de
hacer comn si* fliese lu
veidadera verdad la que
habla por su boca”.

Kerbrat-Chreechion:. C.
Op.cit.
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“hat fredid es 1l
Sendhniena pragmtico: salo
se percihe en contexto ¥
depende de oy intenciones
del locuror v de las
capncidades
iiterpretativas del recep-
o)

L intertocutor irdnico’
es el que decadifica una
ironia pargie ey un
mierlocitor gue debe
hacer ung inferencia sobre
lax intenciones del lacuror,
reconstralr un significado
gife o se fornula
verbalinenie v que supone
iiies evednacidn solive
clerto estado de cosas”.

Reyes, G. Polifonia
Textual La citacidn en of
retate literario. Madrid.
Gredos; 1985.

ciones a la vez: una -la que se lee o escucha- es
literal; la otra, estd sobreentendida. Es ese otro sig-
nificado encubierto el que debe entenderse como
vilido, ya que es el que se corresponde con las in-
tenciones comunicativas del hablante.

; Qué sucede en el caso de que ese significado
sobreentendido no sea advertitdo por el que recep-
tor? Pues que la ironia deja de existir: para que
haya ironia no séio debe haber una intencién iré-
nica por parte del locutor sine que, ademds, debe
ser percibida por el destinalario. La tronfa exige al
receptor que perciba una incongruencia entre el
enunciado y algo més que él sabe acerca del refe-
rente, del locutor y de procedimientos lingilisticos
como la entonacién, los signos expresivos, las co-
millas. '

. Qué conccimientos debe poner en juego el receptor para decodificar
como irénico el siguiente fragmento?

“Et primer novillo que se matd fue todo entero de regalo al
Restaurador, hombre muy amigo del asado. Una comision de carnice-
ros marché a ofrecérselo en nombre de los federales del matadero,
manifestandole in voce su agradecimiento por la acertada providencia
del gobierno, su adhesidn flimitada af Restaurador y su odio entrafiable
a los salvajes unitarios, enemigos de Dios y de los hombres. El
Restaurador contesto la arenga trinforzando sobre el mismo tema, y
concluyd la ceremonia con las correspondientes vivas y vociferaciones
de los espectadores y actores. Es de creer que el Restaurador tuviese
permiso especial de Su llustrisima para no abstenerse de came, por-
que siendo tan buen observador de las leyes, tan buen catdlico y tan
acérrimo protector de la religion, no hubiera dado mal ejemplo aceptan-
do semejante regalo en un dia santo”.

+

Esteban Echeverria, "El Matadero”.

Ahora que ha quedado claro el papel del
"interlocutor trénico”, volvamos sobre el locutor. La
ironia surge cuando un locutor irdnico cita w un locu-
tor ingenao fingldo dejando abierta de este modo la
posibilidad de que el discurso se entienda como per-
tencciente a ofro. Para que quede mds claro, intro-
duzcamos la distincién -clasica desde Ducrot-entre
locutar y enunciador: el enunciador es aguella perso-
na a quien el locutor atribuye la responsa-bilidad de
lo dicho. Locwtor y enunciador -queda claro-pueden
coincidir 0 no.

En la ironia, el hablante es a la vez, locutor y
enunciador, pero no por simple coincidencia sino
por un proceso que consiste en adoptar [a condi-
cién de locutor para delegarla en otro y reservarse
el papel de enunciador. Se produce asi un
desdoblamiento de hablantes que se contradicen.
El locutor -que es locutor por tomar la palabra y
por establecerse como origen del texto-deja inme-
diatumente de seclo en virtud de sus propias pala-
bras; se "cita” y se queda con el papel del enun-
ciador.

La ironfa no es el tnico caso en que dentro de su
enunciado el locutor introduce la voz de otro. En el
apartado que sigue, presentamos otras formas de ese
fendmeno general que sc conoce con el nombre de
polifonia.

A. 2. LA POLIFONIA

El término polifonia se emplea en general para
designor L presencian de vartas voces en un mismo
enunciado. Desde este punto de vista, el sujeto de la
enunciacién no sélo produce su propic discurso sino
que, ademds incorpora las voces de otros enun-
cindores.

La necesidad de esras
nociones nace de la
permanente posibilidad que
ofrece el lenguaje -y que el
discurse explota
cemstaimtermente- de "dar la
petlabra’ a personas que ho
son la persona gue habla, ex
decir, diferentes de la que
prodice efectivamente el
enunciado v que recibe ef
nomibre de Incutor
Supongamaos que A, locuiar,
dirige a B, alocutario, un
enunciado £ Liamarenios
‘enunciador' a la persona d
quien A atribuye la
responsabilidad de lo que se
dice en I y 'destinatario’ a
agquella a guien se dice,
segin €L, lo gue se dice en E.

Qswuld D. El decir v fo
dicho. Buenos Aires.
Hachette; 1984

“Si hay 1 proceso de
inversion en la ermciaeion
irdnica, no es el de inversicn
de significadox sina ef de
inversion de papeles. Este
Juego -sery ser etro, decir y
decir otra cosa-es el rasgo
definitoria de las
enunciaciones irdnicas”,

Reyes, G. Op. it

“Me habria gustado
darme cuenta, en el
memento de ponerme o
hablar de que ine precedia
et voz sin nombhre desde
hecle ya nucho tiempo; me
habric bastado entonces con
encadenar, proseguir la
frase, introducirme sin ser
advartido cn sus intersricios,
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cenno st efld me hnfiera
hecho seflas gueddndose, un
micrnenter, imrerrnmypricla
Foucault, M. £{ arden
def discurse. Barcelony,
Tusquels: 1983,

"En tode enunciade, en
teh exanien mieis derenido
recdizacto en las condiciones
cenreretas de la comnicg-
cidn discursive, podemaos
descubrir todea wng serie de
discursos ajenos, semiocudros
o implicitox v con diferente
grader de otredad. Por eso,
wn enuncicde revela como
una suerte de steos gue
representan ecos lejanos y
apenas perceptibles de lox
camirios de loys sujetas
discnesivas, de fox matives
dialdgicos y de mareay
lintitrafes sumamenie
defrilitaclas de los enunciados
gue Hegaron o ser
permeeables para la
expresividad del autor: B
enuneiadn, de exte modo,
viene a ser un fendmena nuy
complejor que manifiesia una
nultiplicidad de planos. Por
supieesto, hay quee analizario
no aistadamente v ne seto en
s relucicn con el auor
thalrarne) sino como esiabon
en fa cadena de la comuica-
cin discursive v e su nexo
Cont ofros erunciados
retacioncedos con 61"
Bajtin, M. "El problema
de lus zéneros discursivos”.
En: Exiética de la creacion
verbal, México, Siglo XXI;
|985,

La perspectiva asumida por Foucault se relaciony
con la postura tedrica adoptads por Mijail Bajtin con
respecto al enunctado. Bl enunciado es definido como
producto del intercambio comunicativo. En esie sen-
tido, Bajtin sostiene que "todo hublante es de por &f
un contestatario, en mayor o en menor medida: él no
es un primer hablante, quien haya interrumpido por
primera vez el silencio del universo”. El hablante, no
sélo presupone la existencia del sistema de la lengua
que utiliza sino tumbién, la presencia de enunciados
anteriores, propios y ajenos, con los cuales su enun-
ciado establece todo tipo de relaciones: s¢ apoya en
ellos, problematiza, los supone conocidos por el oyen-
te. cte.

La polifonia se produce a partir de diferentes re-
cursos que describiremos a continuacidn dentro de fus
limitaciones de este trabajo introductorio.

L intertextualidad

Sixe acepta la afirmacién de que ningiin texto es
creucién absoluta de lu visién de un solo individuo
sine producto de sus relaciones con otras obras, debe
rupoencrse, entonces, la existencia de sermidticas o
"discursos” autdnomos en cuyo interior se operan pro-
cesos de construecidn, reproduccidn o ansforma-
cion de modelos. La incorporacién de otros textos en
un rexto dado, en forma de plagio, homenaje, paro-
dia, sdtira. sistemas descriptivos, lugares comunes,
critica, ele. recibe el nombre de intertextualidad.

Como en el case de la ironfa, el desciframiento de
la intertextualidad depende de las competencias del
receptor.

Vit

mas no de esotra parte: ley severa
que puede:

cerrar los Qjos

VI

mas de esotra parte en la ribera:

Liama que nada vy Ifama Nada

en Agua Fria: tendra sentido.

memeria Nada ardiendo desatada: tendra sentido.
Cuerpo en llama que sabe

nadar Nada en Agua Fria: tendra sentido.

polve nada: caniza-Nada ardienda:tendra sentido.
Dios-Liama que nada y llama Nada:

tendra sentido.

¢ Que relaciones intertextuales se prasentan en "Circe”, de Julio Cortazar?

Y en los siguientes "Episodios” de Lednidas Lamborghini?
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“La ftertexinalidad se
detivie cenn ef conjunio de
reXtoN que enfran en
redacicn en wn texto daddo.
Este intertexto puede
adquirir dimensiones
variadas, £f cayo imire lo
cemastituye la anrelogio de
rexres pastiches”

Kerbart Qrecehioni, C.
Lt cornotecidn. Buenos
Adres. Hachete: 1983

El discurso referido

El discurso referido ¢s el fendmeno polifénico
que permite la incorporacién de un enunciado den-
tro de otro enunciado. Los enunciados referidos
tienen la capacidad de introducirse en otro dis-
curso conservando. en mayor o en menor medi-
dua, o perdiendo por completo su autonomia
semdantica y sintdctica.

Tradicionalmente, se reconocen dos modelos
morfosinticticos de inciusidn de un discurso en
otro: directo e indirecto. En el primer caso, ia
frontera entre el discurso citado y el citante es
nitida; en los textos escritos estd marcada por los
dos puntos, las comillas y/o los guiones y en los
enunciados orales por rasgos como el tono. El
discurso citado conserva, ademas, las marcas de
su enunciacién. En el caso del discurso indirecto
el enunciado cutado pierde su autonomia, se su-
bordina sintdcticamente al citante y éste borra las
huellas de la enunciacién original; este se obser-
va particularmente en las sustituctones de los
deicticos y los cambios de tiempos verbales, en
la neutralizacién de los giros expresivos que re-
mitian directamente al locutor del discurso cita-
do, en el "llenado” de las elipsis y la unificacién
de las repeticiones.

El discurso directo produce un efecto de fide-
lidad al original, fa ilusidn de "reproducic” el dis-
curso del otro. De alli que sea explotado tanto por
¢l periodismo como, cn la conversacién cotidiu-
na, por aquellos hablantes que quieren presentar
tos hechos "tal como han ocurrido” reduciendo
su intervencidn al maximo para dar la impresidn
de objetividad.

El discurso indirecto, en la medida que no con-
serva el enunciado original, supone una interpre-
tacién del discurso del otro, una version, y da lu-
gar a una sintesis o a un despliegue segtin los ca-

sos. Al hacerse cargo del! discurso citado, el
hablante manifiesta sus posiciones ideolégicas o
afectivas; por eso es interesante analizar las for-
mas de referir en estile indirecto un mismo enun-
ciado.

Si bien la actividad interpretativa que implica
ta transposicién de un enunciado resulta mucho
mas clara en el discurso indirecto, el directo tam-
hién la incluye. En ambes casos se retoma un
enunciado preducido en otra situacién comuni-
cativa. con otros objetivos: se lo recorta y se lo
inserta en un texto que despliega sus propias es-
trategias semanticus.

En este sentido, es muy interesante observar
las formulas introductorias de tos enunciados re-
ferido, las modalizaciones que se plantean a par-
tir del verbo que anuncia el enunciado y sus mo-
difrcadores. {Asi. por ejemplo, la distancia que
establece el locutor respecto de un enunciudo re-
ferido es mayoren "fustigd™ o "atacé” que en "ase-
verd” y "resalté”; los verbos introductorios que
purecén mds neutros son "dijo”, "se refirig”, “ex-
presé™). '

Los verbos que forman parte del campo
semantico de la accién de "decir”, no sélo intro-
ducen el enunciado referido sino que, ademis,
aportan diferentes tipes de informacién: pueden
especiticar el modo de realizacién fénica del
enunciado citado ("grité que.” ./ "-explicé en un
susurro”), explicitar su fuerza ilocutoria ("acon-

2t

sej6”, "Intimo", "amenazd”). caracterizarlo como
tipo textual ("argumentd”, "relatd”, "describié”),
situarlo dentro de una cronologia discursiva (“'re-
pitid”. "replicé"), presuponer su verdad o false-
dad ("reveld", "dudd”).

El término conjuncidon discursiva se usa para
designar las distintas formas que adopts la “con-
taminacion” de voces dentro de una secuencia
drscursiva. La ausencia de signos grificos (guio-

"Eldiscurso referide es
discurse dentres def

discursa, emnciade dentre
del enunciado v. af misme
tiempao, discurse acerca del
discurso y enanciado
acerea del enunciado”
Voloshinov, V.
"Exposicion del problema
del discurso reteridn” en: £/
signa idecldgico v lu
Jilosofia del lenguaje.
Buenos Aires, Nueva
Vision; 1976,
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nes. dos puntos, comillas) o de las marcas de sub-
ordinacidén habituales (verbos introductorios +
subordinantes) permite un contacta tal entre el dis-
curso citade y el citante que Uega a integrarlos
dentro de un mismo cnunciado con imposibilidacd
de reconocer una fuente enunciativa dnica. AsT,
el discurso indirecto libre constituye el caso ex-
tremo de conjuncién discursiva ya que locutor y
enunciader hablan en un mismo nivel, fusionan-
do ¢n una sola construccidn linglifstica actos de
habla con distinta orientacion.

La ruptura de la isotopia estilistica

La isotopia estilistica, es decir la pertenencia
de un discurso a una determinada variedad de len-
gua, registro, estilo, estructura es quebrantada con
frecuencia por medio de la irrupcién de enuncia-
dos que remiten a variedades diferentes. La pre-
sencia de un enuncindo que rompe la isotopia
estilistica genera, por contraste, diversos efectos

de sentido y pone en evidencia juicios dc valor

asociandos o las dos variecades en juego:

dé queulmhlu ]‘

¥ ;lerOpuel'm '

La determinacion de los efectos especificos de
estas rupturas -cuyas marcas pueden ser rasgos
fonicos, prosddicas. grificos, sintacticos o éxicos-
depende del funcionamiento global del texte y deben
tener en cuenta el enLorno contextual.

Es importante sefiualar que la norma” de la que
se pirle parp determinar la ruptura de una isotopia
estilistica determinada es una norma "lextual”. Asi,
la aparicidn de Ermiinos (lel inglés en los suplemen-
tos juveniles de {os diarios no constituye una rupturn
sino un hecho "normal” dentro de ese tipo de texto.

L.as preguntas v negaciones polifénicas

Onra forma muy conuin de polifonia se da por la
aparicidn de preguotas ¥ negaciones polifonicas.
Puede ocuwrrir - v el discursoe didictico es un cjemplo
caracleristico- gue ¢l locutor mismo formule las pre-
guntas que supone que se estan planteando 1os otros:

Qué LlliCILI’IClLljhdy enieg. alof‘m(mu y rm(hrm
Pues. hu:n el Luuhlo de un enunc:ado ‘es.aquel quey
'pm nau orl Lmzon 16 eqcuclm Eldloéutarid es aite-
IL[ olm pu amm ald qm, el Ioculor declm.l LIIHL"I!'\L

Razones diversas nos
iicitan a conprender
mchos enanciados
negalivos camo §i fieran
refitaciemes de fos
erncicdos affrmetivoy
carresponidientes, que se
arvibuyen a wn ensnciador

ficticio: 'No ey frances, xino

belga’ Si observamos sty
condiciones de empleo,
VEINS GHE TENCHIOS (e
fnagindgr gue alguien ha
afirmado lo gue se niega.
El ernciade que tomamoy
coma ejemplo consiitiye,
de este modo, wuna expecic
de didlogo cristaling en
guie un enminciador
difercnte del tocurer afirma
grie alguien ey framcds y en
que wi segunda ennciador
foue en este cuse pacde ser
asitmilado af focutor) to
contradice v corrige.
Ducron, O,
. it




De [a misma manera, la negacion puede represen-
. tar ta refutacidn de un enunciado afirmativo que se
atribuye a otro enunciador:

i Analice los fenomenos polifénicos presentes en los siguientes fragmentos:

I "Cuandc la gente pide pan y no le dan ni una piedra a cambio, hace bienen )
At tomar por si misma las piedras”.
G K. Chesterton. Ei candor del padre Browr.

i "Y en esto, sintid tocar un arpa suavisima, oyendo to cual quedo don Quijote
"' pasmado, porgue en aquel instante se le vinieron a la memoria las infinitas
aventuras semejantes a aquella, de ventanas, rejas y jardines, musicas, re-
i quiebros y desvanecimientos, que en los sus desvanecidos libros de caballe-
ﬂ rias habia leide. Luego imaging que alguna doncella de la duguesa estaba dél
l enamorada, y que la honestidad le forzaba a tener secreta su voluntad; temio

no le rindiese y propuso en su pensamiento €l no dejarse vencer, y encomen-
dandose de todo buen animo y buen talante a su sefiora Dulcinea del Toboso,
terminé de escuchar la musica y, para dar a entender que alli estaba, dic un
fingido estornudo, de! que no poco se alegraron las doncellas que otra cosa
ne deseaban sino que Don Quijote las oyese. Recorrida, pues, y afinada la
arpa, Altisidora dio principio a este romance:

-iOh, t, que estads en tu lecho,

entre sabanas de holanda,

dgurmiendo a pierna tendida

de la noche a la manana,

caballero el mas valiente

gue ha producido la Mancha,

mas honasto y mas bendito

que el ore fino de Arabia!

Oye a una triste doncella,

bien crecida y mal legrada,

que en la luz de tus dos soles

se siente abrasar el alma”. |

i P W EOIPR

k
M. De Cervantes, £f Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha. [




