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CONVOCATORIA DE PROYECTOS DE CREACION ARTISTICA (PI-CA)

A)PRESENTACION

1. TITULO DEL PROYECTO. (Eltitulo debes ser concreto, inteligible e informativo de
modo que refleje exactamente la propuesta a desarrollar).

Las formas de la vitalidad en la danza-teatro

2. AREAS DE POSTULACION. El proyecto puede pertenecer a mas de un area.

Numerar en orden creciente, indicando con 1 al area que cumple el rol predominante.

1. Arquitectura efimera

2. Artes 2.1 Creaciéon de dramaturgia
Escénicas

2.2 Obra coreogréfica

2.3 Performance

2.4 Intervenciones en espacios no
convencionales

2.5 Creacién de cualquier género de X
teatro y danza

3. Artes 3.1 Creacion de obras colectivas o

Visuales individuales en dibujo, pintura,
grabado, escultura, instalaciones,
fotografia, ensayos fotogréficos,

murales, arte urbano y

performance.
4. Medios 4.1 Creacion de proyecto para la
Audiovisuales realizacion de  cortometrajes,

mediometrajes, documentales,
animacion, contenido web.

5. Patrimonio 5.1 Creacibn de proyectos de
proteccion, conservacion,
restauracion y/o visibilizacion del
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patrimonio intangible (paisajistico,
urbano, arquitecténico, cultural,
etc)

6. Creacion
Literaria

3. RESUMEN TECNICO (Méax. 300 palabras). Describa en términos generales la
actividad creativa que se propone realizar, sefialando su propésito o impacto esperado,
asi como la originalidad de la propuesta (aporte del proyecto al area de especialidad).
Mencione los enfoques, procedimientos y técnicas a utilizar, junto a los fundamentos en
concepciones / escuelas que sustentaran la creacion.

Este Proyecto de Creacidn Artistica se propone recorrer un camino de
creacion escénica y de reflexion tedrica a partir del concepto Formas de la
Vitalidad de Daniel Stern. Este concepto fue acufiado originalmente en el
campo de los estudios del desarrollo temprano (Stern 1985) y luego volcado
a las artes temporales por el propio autor (Stern 2010). En los ultimos afios
las formas de la vitalidad han sido investigadas y utilizadas en una variedad
de disciplinas tales como la neurociencia, los estudios musicales, la
musicotearapia y la danza-terapia. Asimismo, son aplicadas en la critica y
analisis de artes escénicas. Este proyecto tomara el concepto de Formas de
la Vitalidad como eje para su exploracion corporal, sonora y luminica. Sus
objetivos son la creacion de un producto escénico original, contribuir al campo
de la cognicion corporizada y al campo de las artes escénicas con nuevo
conocimiento acerca de las Formas de la Vitalidad, aportar a la reflexion sobre
la exploracién interna del intérprete, indagando en el aspecto profundo de la
experiencia sentida, precisar el valor heuristico del concepto formas de la
vitalidad para la creacion escénica, e investigar aspectos de la recepcion por
parte del publico, entre otros. La directora y dos integrantes de la presente
propuesta constituyen un equipo que desarrollé previamente dos proyectos de
investigacion con el mismo foco (2016-2018 y 2018-2022), y suman para esta
nueva iniciativa a una artista externa, una docente adscripta y varios
estudiantes, todos con experiencia escénica, a fin de llevar a cabo en esta
oportunidad una propuesta de creacion.
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4. RESUMEN NO TECNICO (Max. 200 palabras). Breve descripcion no técnica del
proyecto, escrita en lenguaje cotidiano, dirigido a sectores mas amplios que el campo
artistico.

Este proyecto creara una obra de danza-teatro a partir de una busqueda
corporal, sonora y luminica en torno al concepto de Formas de la Vitalidad.
Las Formas de la Vitalidad, postuladas inicialmente por el psicologo del
desarrollo Daniel Stern, son el modo en que captamos el movimiento en todas
sus dimensiones y revisten gran importancia en nuestra vida psiquica. Son el
coémo, no el qué, de las acciones que realizamos cotidianamente y también
del movimiento que se despliega en la danzay el teatro, y de la musica. Stern
les dio también mucha importancia en las artes escénicas, y por ese motivo
este proyecto busca desplegar un proyecto escénico a partir de ese concepto,
trabajando con improvisaciones grupales e individuales y arribando hacia el

final a un espectaculo para compartir con el publico.

5. RESULTADOS ESPERADOS DEL PROYECTO: senale los productos o
resultados a obtener mediante el proyecto de creacion artistica.

1. Una obra de danza-teatro original, producto de la exploracion sistematica y
creativa de las formas de la vitalidad del movimiento, la luz y el sonido, que
pondra de relieve dichas formas en su combinacion estética, generando efectos

particulares en la espectacién

2. Comunicaciones académicas que den cuenta tanto del proceso creativo y sus
derivaciones tedéricas como de las respuestas de diversos publicos ante la
recepcion del trabajo, en aporte al emergente campo de aplicacion de las

Formas de la Vitalidad a las artes escénicas

B) EXCELENCIA

1. ANTECEDENTES Y ESTADO DEL ARTE (Max. 2 pag.). Describir antecedentes,

avances y el estado del arte.
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Antecedentes:

El concepto operativo estructurante de este proyecto es la nocion de Formas
de la Vitalidad (Stern 2010). Teorizadas inicialmente como parte de sus
estudios sobre el desarrollo temprano y la emergencia de la intersubjetividad
(Stern 1985), las formas de la vitalidad son cualidades de la experiencia que
involucran su aspecto energético, son los modos en que el movimiento, el
sonido y muchos otros fendmenos se vivencian en el tiempo. En Forms of
vitality: exploring dynamic experience in psychology, the arts, psychotherapy
and development, Stern las define como gestalts compuestas por cinco
elementos: movimiento, tiempo, fuerza, espacio e intencién/direccionalidad.
Esta péntada dinamica es el material del que la experiencia humana individual
e intersubjetiva estd hecha; sin embargo, generalmente se encuentra
“‘escondida a plena vista”.

Las formas de la vitalidad son potencialmente infinitas; se pueden describir
mediante palabras como abrupto, suave, sostenido, crescendo, explotando,
expandiendo, oscilante, punzante, latigar, agitacion, desvanecimiento
progresivo, fugaz. Stern otorgd a estas formas dinamicas de la vitalidad un
lugar destacado en la constitucidén psiquica temprana, y también en nuestras
interacciones interpersonales en la adultez: la vitalidad es un producto de la
integracion mental de muchos eventos internos y externos, e intuitivamente
evaluamos las emociones y estados de los deméas en base a la vitalidad
expresada en sus movimientos. Ademas, y este es el aspecto mas relevante
para el presente proyecto, Stern particularmente destacé su lugar en las artes
temporales: danza, teatro, cine y musica. Los antecedentes mas importantes
de este concepto, y que Stern reconoce en su trabajo, son las cualidades de
movimiento de Rudolf Laban y las formas del sentimiento de la fildsofa
Susanne Langer.

Las formas de la vitalidad estan siempre asociadas a un contenido, no se
manifiestan por si mismas ni son formas vacias; y al mismo tiempo, casi todas
las experiencias vienen acompafiadas de alguna forma de la vitalidad. Una
caracteristica importante es que ellas no pertenecen a una modalidad
sensorial determinada sino que son transmodales o multimodales, es decir,
son cualidades que se perciben a través de los distintos sentidos y por ende
constituyen una moneda de intercambio entre ellos, una especie de lenguaje
comun o sinestesia. Estimulos visuales, tactiles o auditivos pueden irrumpir
subitamente, crecer en intensidad paulatinamente, presentarse de manera
fragmentaria, repetirse numerosas veces de modo uniforme, etc. Incluso
emociones y pensamientos despliegan formas de la vitalidad. Esto hace que
sean particularmente relevantes en las artes, que las ponen en juego de un
modo refinado y estético.
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Son varias las disciplinas tanto cientificas como artisticas que han estudiado
o aplicado el concepto. En neurobiologia varios estudios empiricos han
demostrado el reconocimiento a nivel cerebral de las formas de la vitalidad (Di
Cesare et al. 2013, Di Cesare et al. 2014, Di Cesare, G., Gerbella, M., &
Rizzolatti, G. 2020). El concepto se ha vuelto en los ultimos afios clave para
musicoterapeutas (Balducci 2020) y para la danza-terapia (Lauffenburger
2020; Wengrower 2021).

Las ideas de Stern han influido también en la danza moderna. En los afios 70
cuando Steve Paxton y su grupo comenzaban a desarrollar el Contact
Improvisation, Yvonne Rainer y él visitaron el laboratorio de Stern (Stern
1973). Paxton encontré una relacion directa entre los didlogos madre/bebé
que Stern estudiaba a través de filmaciones en camara lenta, y su propio
estudio de gestos, sonidos y variaciones de tono. En 2019, Paxton enfatizé la
importancia que para él tuvieron esas filmaciones, que le mostraron la
enormidad de lo que sucede entre humanos en micro segundos, tan rapido
que no llegamos a percibirlo concientemente. Como un tributo a Stern,
propuso la expresion “Stern Moments” (Momentos Stern) (Paxton 2020).
Asimismo, la reconocida filésofa y bailarina Sheets-Johnstone (2012) toma la
idea de afectos de la vitalidad (el primer término que utilizé Stern para referirse
al fenbmeno, en 1985) y lo relaciona con su fenomenologia de la danza.
Thurston y Slee (2017) utilizaron la conceptualizacién de la vitalidad de Stern
para crear performances combinando movimiento y poesia, buscando activar
las dinamicas de la vitalidad como principios compositivos.

El filosofo y critico de arte John Rapko (2020) recurre a dicha comprension de
la vitalidad para hablar de la pieza Fase de Anne Teresa de Keersmaeker.
Analiza la progresion desde la sincronizacion a través del desfasaje y
volviendo a la resincronizacién de los movimientos hacia el final, y sefiala que
junto con expresiones basicas de la vitalidad como aplaudir, saltar y balancear
los brazos, esto le da a la pieza un sentido de vitalidad especial.

En relacién al teatro, Stern exploré sus ideas de formas de la vitalidad en el
marco de su extensa colaboracion con Robert Wilson, uno de los mas
influyentes e innovadores directores teatrales de las ultimas décadas. Sterny
Wilson crearon como resultado la obra Bob’s breakfast: from in the mind to on
the stage, aun inédita (Wilson, Stern & Bruschweiler-Stern apud Stern, 2010).
En los ultimos afos, teatrantes y tedricos del teatro vieron riqueza y utilidad
en el concepto formas de la vitalidad, quizas incluso mas alla de lo que Stern
propusiera, ya que lo extendieron a textos teatrales. Wojciehowski (2014)
utiliza la nocion de vitalidad de Stern para analizar la escena final de Cuento
de invierno de Shakespeare. La autora acufia el término vitality effects
(efectos de la vitalidad), para referirse a escenificaciones deliberadas de
formas de la vitalidad cuyo fin es producir sentimientos y sensaciones en el
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espectador, lo que le da a la narrativa su potencia emocional. Sugiere que las
formas de la vitalidad andamian significados mas complejos, una idea muy
cercana a los trabajos, en nuestro pais, de Silvia Espafiol y su grupo en
relacion a la primera infancia (Espafiol, Martinez, Bordoni et. al. 2014,
Espafiol, Bordoni, Martinez et. al. 2015).

Por su parte Weeks (2013) analiza las formas de la vitalidad en La altima cinta
de Krapp de Beckett comparando dos interpretaciones diferentes del
personaje. Y Bussiéres, iluminadora teatral canadiense, basandose en las
ideas de Stern propone componer con la luz y considerar la partitura luminica
como una polifonia de eventos con contornos temporales. La autora
experimenta con cambios de iluminacion en la linea temporal, generando
variaciones emocionales y diversas atmaosferas (Bussieres 2018).

El cine despliega sus propias técnicas para moldear el aspecto dinamico de
la experiencia, sefiala Stern: la distancia de la camara regula la activacion del
espectador en términos de intensidad, las velocidades diversas con las que
se suceden las tomas, la alternancia entre movimiento y quietud de la camara,
etc. Recientemente Barker (2019) recurrié a la nocion de formas de la vitalidad
y también a la de juego con las formas de la vitalidad propuesta por Espafiol
y su equipo (Espafiol, Martinez, Bordoni, Camarasa y Carretero 2014) para
actualizar la teoria clasica de identificacion en el cine de Jean-Pierre Meunier.
El concepto de formas de la vitalidad ha sido y continta siendo explorado en
el ambito de la musica (Kim 2013; Kim 2020). En nuestro pais, diversos grupos
de investigacion pertenecientes a la Sociedad Argentina de Ciencias
Cognitivas de la Musica (SACCOM) también han trabajado largamente con el
concepto (Shifres, Pereira Ghiena, Herrera y Bordoni 2012, entre varios otros).

Por ultimo cabe mencionar los estudios de algunos de los integrantes de la
presente propuesta. Por un lado, un analisis de la obra La ultima cinta de
Krapp de Beckett, comparando diferentes producciones mediante un codigo
ad hoc con categorias de formas de la vitalidad en los movimientos de actor,
la voz, otros sonidos de la escena y la iluminacién (Nudler, Espafiol, Jacquier
y Porcel de Peralta 2018; Nudler y Jacquier 2018) Por el otro, un estudio de
publico que se realiz6 en base a la espectacion de la obra Dibaxu, de Hugo
Aristimufio, y en cuyo disefio experimental se buscé indagar la captacion de
formas de la vitalidad (Nudler, Jacquier y Espafiol 2020).

Estado del arte:

En lo concerniente a las formas de la vitalidad en las artes y otras disciplinas,
el estado del arte se resumio6 en el apartado anterior. En cuanto al estado del
arte del concepto formas de la vitalidad en la creacion escénica propiamente
dicha, son pocos los desarrollos, al menos informados. Si bien como sefialara
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Stern las formas de la vitalidad son desplegadas con especial maestria en las
artes, son relativamente pocos los ejemplos donde podemos encontrar la
consideracion explicita y/o una exploracion exhaustiva de esta idea como
motor de la creacion. La directora del presente proyecto llevo a cabo en 2021
una extensa busqueda en este sentido, encontrando numerosas referencias
académicas en diversas disciplinas artisticas y cientificas, como se relata en
Antecedentes, pero escasas aplicaciones en la realizacion escénica
propiamente dicha (Espafiol, Martinez, Bordoni, Camarasa, Nudler y Cernaz,
en prensa). Podemos nombrar en ese sentido el trabajo seminal de Wilson y
Stern ya citado, aunque hasta donde sabemos no ha sido efectivamente
puesto en escena.

Otro ejemplo es el trabajo de Thurston y Slee (2017), pionero en este campo.
Ellos partieron de las dinamicas de la vitalidad sefialados por Stern (tiempo,
espacio, movimiento, direccién y fuerza) como principios compositivos y
performaticos, una busqueda muy similar a la que nos proponemos aqui. Su
trabajo persigui6 algunas de las preguntas de investigacion de Stern, yendo
mas alla, al explorar la brecha con las artes basadas en el lenguaje, un
problema que  Stern explicitamente  dej6  de lado. Los
investigadores/performers se embarcaron en un trabajo que denominan de
co-composiciéon, con un foco en la creacion a partir de poesia y movimiento,
gue culminé en la puesta en escena de A poem in four movements: Wrestling
truth, estrenado en 2018 en Salford University (Thurston y Slee 2018). En
palabras de sus autores, el principal descubrimiento de esta investigacion fue
el alcance de una forma nueva, transdisciplinaria de arte basada en la utilidad
del concepto de dinamicas de la vitalidad de Stern para lograr un efecto
estético de palabras y movimiento mas alld de su mera sumatoria - el
momento en el cual el movimiento y el texto entran en una relacion de
equivalencia y traductibilidad al comunicar simultaneamente la misma
dindmica vital subyacente (por ejemplo, tenso, soltando, desplegando,
girando). (Cabe consignar aqui que la directora del proyecto ha establecido
una relaciéon de colaboracion académica con Scott Thurston de Salford
University, por lo que el investigador podria ser invitado a algunas reuniones
o trabajos puntuales con el equipo).

Nancy Bussieres, iluminadora teatral canadiense, estreno a finales de 2021
un espectaculo denominado White out, donde la luz esta disefiada a partir del
concepto sterniano de formas de la vitalidad. La descripcion del espectaculo
sefiala que White Out navega por la fina linea entre realidad y suefio. “A través
de una mezcla de iluminacion, sonido y lenguaje, la compafiia crea un
universo envolvente que sondea en el paisaje de la intimidad” (https://nac-
cha.ca/en/event/25539).
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Por ultimo, en un proyecto anterior de este equipo, se desarroll6 un trabajo
qgue dio como resultado las escenas Contornos del Abismo, lo que se amplia
en el apartado Calidad y Pertinencia del Equipo de Trabajo.

2. FUNDAMENTACION DEL PROYECTO (Max. 2 pag). (Exprese brevemente
las reflexiones y/o experiencias que sustentan el proyecto).

En el apartado Antecedentes se relatdé brevemente el origen del concepto que
motiva este proyecto, y su continuacion en diversas areas del arte y la ciencia.
También se sefial6 que a pesar de su reconocida importancia en las artes
esceénicas, son escasas las propuestas teatrales o de danza que las toman como
su eje principal de busqueda creativa.

Las formas de la vitalidad son percibidas momento a momento en el propio
cuerpo y en los movimientos de los demas, por lo que constituyen un importante
rasgo de la intersubjetividad y de la comunicacion no verbal. Varios estudios han
indagado en la experiencia de espectacion de danza, utilizando la idea de
empatia kinestésica: un tipo especifico de empatia que sucede cuando el
espectador de danza siente que participa en los movimientos que observa, y
experimenta sentimientos e ideas relacionados (Reynolds y Reason 2012). Hoy
en dia es bastante aceptada la idea de que empatizamos corporalmente,
resonamos, con los movimientos de los demas, y esto claramente se extiende a
la situacion de presenciar danza, donde los movimientos estan ensayados y
refinados. Este fendmeno motivé por ejemplo la creacion de Watching Dance:
Kinesthetic Empathy (http://www.watchingdance.org/), un proyecto colaborativo
entre varias universidades britanicas que realiz6 investigacién de publicos para
explorar las maneras en que los espectadores de danza responden y se
identifican con ella.

Varios investigadores han incursionado en el estudio de la espectacion teatral
como un fenémeno global y corporizado (McConnachie y Hart 2006). Y en 2018
el fenomendlogo del teatro Stanton Garner publico Kinesthetic spectatorship in
the theatre, un estudio del movimiento y la percepcion del movimiento en la
performance teatral que se alinea con la investigacion académica sobre empatia
kinestésica antes mencionada.

El movimiento es obviamente el componente clave en la danza, y uno de los
elementos mas importantes en el teatro también. En este proyecto nos
proponemos tomar el concepto de formas de la vitalidad -con sus numerosas
implicancias y derivaciones- para la exploracion y creacién escénico-corporal.
Nos interesa utilizar el concepto desde una doble perspectiva, tanto del
intérprete como de la recepcion, un tema abordado por ejemplo en el muy
reciente libro del filésofo Shaun Gallagher (Vargas Sanchez 2021). Como sefala
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Steve Paxton, el creador del Contact Improvisation quien reconoce a Daniel
Stern como una de sus influencias, “the power of the dancer exists as sensations
of the body” (el poder del bailarin existe como sensaciones del cuerpo) (Paxton
2019).

Esta busqueda que nos proponemos se fundamenta también en la articulacion
que realizan determinados bailarines y estudiosos del movimiento. Hubbert
Godard, por ejemplo, propone la idea de premovimiento, que define como la
“actitud hacia el peso, la gravedad, que ya exise antes de que nos movamos, en
el simple hecho de estar de pie, que producira la carga expresiva del movimiento
que ejecutaremos”(Godard 2007, p. 337). Esta idea esté inspirada en un campo
experiencial y teérico cercano a las teorias de Stern, y podriamos pensarlo como
un complemento de la idea de Formas de la Vitalidad.

Otra fuente de inspiracion y fundamento de la presente propuesta reside en el
trabajo del reconocido coredgrafo William Forsythe. Segun Vass-Rhee (2010)
sus investigaciones del potencial sonoro de los movimientos de danza generan
modalidades de improvisacién que extienden la danza al interior del cuerpo, a
través de las traducciones entre movimiento y vocalizacion. Esta investigadora
sostiene que los trabajos de la compafiia Forsythe “demuestran una profunda
intermodalidad o integracién de la percepcion a través de los sentidos. Dentro
de redes complejas y dindmicas de relaciones estructuradas que emergen dentro
y a través de modalidades visuales y auditivas, los artistas producen sonido y
movimiento ligados por los procesos fisicos y perceptuales que los generan” (p.
389, traduccidn propia).

Una vez generada la obra desde esta perspectiva de trabajo profundo,
propioceptivo e intermodal con las formas de la vitalidad, nos proponemos
recoger -con instrumento que se disefiard oportunamente- las impresiones,
sensaciones, huellas en los espectadores. El antecedente directo es el trabajo
gue realizamos con el publico de la obra Dibaxu de Hugo Aristimufio (Nudler,
Jacquier y Espafol 2020).

Como se expone en el apartado Calidad y Pertinencia de la Formacién del
Equipo de Trabajo, parte de este equipo ya se abocé previamente a la tarea de
explorar corporalmente y generar escenas a partir de este concepto, lo que
culmind en el trabajo Contornos del Abismo. Ese proceso se vio sin embargo
parcialmente interrumpido y luego en la necesidad de modificaciones por la
emergencia de la pandemia y del aislamiento. Por otra parte habia sido solo una
de las tareas de un Proyecto de Investigacion mas amplio. El presente proyecto
de investigacion en creacion artistica pretende retomar esas experiencias, Yy
sobre la base de lo aprendido y vivido, abocarse en esta oportunidad al formato
y al objetivo de la creacion.
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3. OBJETIVOS GENERALES Y ESPECIFICOS (Max. 1 pag.). Describa las metas
generales dentro del area propuesta y los propdsitos especiales de la creacién considerada.

OBJETIVO GENERAL:

Crear una obra danza-teatro a partir de la exploracion del concepto Formas
de la Vitalidad de Daniel Stern

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Explorar el concepto de Formas de la Vitalidad desde su aspecto
corporal/experiencial en la creacion artistica

Generar un producto escénico derivado de la exploracion corporal, sonora 'y
luminica del concepto Formas de la Vitalidad

Contribuir al campo de la cognicion corporizada y al campo de las artes
escénicas con nuevo conocimiento acerca de las Formas de la Vitalidad y
otros aspectos derivados del estudio de la percepcion del movimiento

Contribuir a la reflexion académica sobre la exploracién interna del
intérprete, desde esta perspectiva. Indagar en el aspecto profundo de la
experiencia sentida del intérprete al transitar las diversas formas de la
vitalidad en lo corporal, lo sonoro y lo luminico

Generar ejercicios para intérpretes en base a la nocién de formas de la
vitalidad que puedan ser utilizados como sistemas de produccion artistica

Precisar los alcances y valor heuristico del concepto formas de la vitalidad
para la creacion escénica

Indagar en aspectos de la recepcion por parte de audiencias de una obra
construida con este horizonte creativo especifico.

4. DESCRIPCION METODOLOGICA (Max. 1 pag). A partir de lo expuesto en las

secciones anteriores justificar los procedimientos y técnicas a utilizar, para alcanzar los objetivos
del proyecto y lograr los resultados.

Se preven las siguientes fases (no necesariamente en un orden sucesivo o
temporal estricto), que podran modificarse de acuerdo al propio devenir del
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trabajo, siguiendo la idea de Pareyson de “forma formante”, es decir donde el
camino, la creacioén, va definiendo la forma, “el hacer inventa el modo de hacer”
(Oliveras 2005, p. 152).

a. fase de improvisaciones individuales y grupales con consignas especificas,
disefiadas a partir del concepto de formas de la vitalidad. Se propondra una
consigna por un periodo de tiempo para que todo el grupo la explore. Se
utilizaran también en esta etapa consignas tomadas del “Recetario de
Improvisaciones” de Mariana Sirote (2018), por la afinidad con la presente
propuestal asi como del proceso investigativo descripto en Thurston y Slee
(2020) (ver Estado del Arte);

b. fase de seleccion y generacion de material de movimiento especifico. A partir
del proceso de busqueda en la fase a, la idea es seleccionar, combinar,
mezclar, poner a dialogar esos productos de movimiento, al mismo tiempo que
ir desarrollando una reflexidn escrita sobre el proceso;

c. fase de generacion de material luminico y sonoro también a partir de la
exploracion de formas de la vitalidad;

d. fase de trabajo con textos. En algdn momento del proceso se incorporaran
textos, posiblemente del dramaturgo Samuel Beckett, por las resonancias que
genera, el ritmo de su escritura, las pausas, la coreografia implicita en varias
de sus obras dramaticas asi como en las notas de direccién de sus propias
obras, por ejemplo en Krapp’'s Last Tape (Knowlson 1980);

e. fase final de composicion de la obra;

f. fase de ensayos de la obra;

g. fase de produccién y puesta en escena de la obra;

h. fase de disefio y recabamiento de percepciones e impresiones del publico

(ver la experiencia disefiada y llevada a cabo en un proyecto anterior de la
directora y parte del equipo en Nudler, Jacquier y Espafiol 2020).

i. fase de descripcion, analisis y escritura del proceso, el producto y la recepcion.

5. ORIGINALIDAD Y ASPECTOS INNOVADORES DEL PROYECTO DE

PRODUCCION ARTISTICA. Explicar la contribucién que se espera que el proyecto tenga
en campo el disciplinar. Describir cualquier nueva categoria artistica, enfoque, y técnicas que
seran empleados.

! La directora del presente proyecto tomo clases con Mariana Sirote entre 1991 y 1998, y luego en varios
seminarios de manera esporadica. Ha trabajado con ella en diversos momentos, incluyendo el armado de
las escenas “Contornos del Abismo” que formd parte del Proyecto de Investigacion UNRN que precedié a
la actual propuesta.
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Se espera que el proyecto contribuya al campo de la creacion escénica, al
generar y comunicar experiencias y ejercicios basados en la exploracion
sistematica de las formas de la vitalidad en sus diversas modalidades
sensoriales

Se espera asimismo que el proyecto contribuya al campo disciplinar de la
psicologia del desarrollo, al profundizar desde un nuevo angulo la nocion de
formas de la vitalidad, importante para la intersubjetividad

Se espera, por ultimo, que el proyecto realice un aporte al estudio de publicos
y de la experiencia teatral que se enmarca en la fenomenologia y la cognicion
corporizada, por ejemplo en la linea que despliega Gallagher (Vara Sanchez
2021)

6. CALIDAD Y PERTINENCIA DE LA FORMACION DEL EQUIPO DE

TRABAJO. (Max. 5 obras) Se debera indicar las principales obras que ha producido el creador
responsable, y se podra también acompafiar el material de autoria de los restantes integrantes
del equipo , los cuales posibilitaran establecer sus competencias en el area artistica a la que se
postulan.

La directora de la presente propuesta convocé y dirigié el grupo vocacional de
danza-teatro Tandomovens (registro INT 6620200591) entre 2005 y 2012.
Con dicho grupo cred y dirigi6 la obra Tres huellas (una para armar) estrenada
en Bariloche en diciembre de 2005 y de la cual se realizaron un total de
veintitrés funciones en distintas salas. La obra participé en el Programa de
Formacion de Espectadores del INT (un programa disefiado para acercar el
teatro a estudiantes de escuelas secundarias) y en la Fiesta Provincial del
Teatro edicion 2006, en el que fue seleccionada como espectaculo suplente
para la Fiesta Regional.

Con el mismo grupo Nudler cre6, dirigié y fue intérprete en la obra 8/4 de bafio
estrenada en setiembre de 2009 en Bariloche con subsidio del INT. La obra
participé0 de la Fiesta Provincial del Teatro de Rio Negro edicion 2012,
recibiendo Mencién Especial por Disefio del Dispositivo Escénico y Técnicas
Multimediales. La obra participé también del Programa Salas en Red del INT
realizando funciones en General Roca, Villa Regina y Rio Colorado en el afio
2012. Anteriormente Nudler habia creado y dirigido la obra Danzar que suefio,
con un grupo convocado para ese fin, que fue presentada en la Biblioteca
Sarmiento en octubre de 2002, y la obra El bar, presentada en el Segundo
Festival de Danza "Bariloche Danza" en febrero de 1998. Asimismo, particip6
como intérprete invitada en Cenicienta, un cuento chino, obra de danza teatro
para nifilos en Bariloche en 2008 y en Devenir Primitivo con el grupo Sensu
Lato realizando funciones en Bariloche y en el Festival de Danza de Neuquén
en el aio 1997 (https://www.youtube.com/watch?v=njYSHrl_PHE).
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Nudler fue gestora y coordinadora del Taller de Danza Contemporanea de la
Escuela Municipal de Arte La Llave de Bariloche, dictado por Mariana Sirote
entre 1992 y 1998, dirigiendo las muestras anuales del taller. En ese marco,
dirigio y participé como intérprete en coreografias breves de Sirote
presentadas en la Fiesta Nacional de la Nieve edicion 1996 y en los Festivales
“Bariloche Danza” ediciones 1997 y 1998 y en la Reunion del Comité de
Frontera en el Hotel Panamericano, Bariloche, en 1996.

En el curso de la ejecucion del Proyecto de Investigacion Las formas
dindmicas de la vitalidad en las artes escénicas: un estudio desde la teoria de
la cognicidn corporeizada (PI UNRN 40-B-641) del que Nudler fue directora y
que finalizé en febrero de 2022, coordind la realizacion de las escenas de
teatro-danza Contornos del Abismo, bajo la direccion escénica de Mariana
Sirote y Sol Alonso (https://www.youtube.com/watch?v=6FGRPP0OIB2s&t=3s).
Estas escenas se mostraron a publico en un evento sincrénico online en
marzo de 2021.
(https://www.elcordillerano.com.ar/noticias/2021/03/24/10581 3-anticipan-
espectaculo-online-de-teatro-danza).

Asimismo, Nudler cred e interpretdé Lo que mas quiero en este mundo
(https://www.youtube.com/watch?v=7zRNncGVfnU) que formé parte de ese
grupo de escenas, y que ha sido seleccionada para ser proyectada en el Ciclo
de cortos Ojo Blindado Cortofest 2022.

Actualmente Nudler esta en etapa de escritura de tesis doctoral. El tema de
estudio es la obra La ultima cinta de Krapp, de Samuel Beckett, con la cual
realiza un analisis comparativo de puestas de la obra en inglés y en castellano
desde el punto de vista de las formas de la vitalidad y otros aspectos
corporizados.

Lara Cambursano es bailarina, formada en una variedad de lenguajes del
movimiento. Estudié interpretariado en danza clasica en el Instituto Superior
de Arte del Teatro Colon entre 2009 y 2014, técnica Graham en Martha
Graham School de Nueva York, Estados Unidos, en 2015, Horton y otras
técnicas modernas en The Ailey School entre 2015 y 2019, también en Nueva
York. Realiz6 cursos en Hubbard Street Dance Chicago, The Acting Studio
(técnica Meisner) en Julliard School Extension y en el American Ballet
Theatre. Actualmente cursa el segundo afio del Profesorado de danzas
folkloricas argentinas en la Escuela Superior de Educacion Artistica en Danza
N°1 Prof. Nelly Ramicone. Asimismo, realiz6 cursos de actuaciéon en Jan
Fabre Teaching Group en Amberes, Bélgica, The Acting Studio en Nueva York
y Andamio 90 en Buenos Aires. Realiz6 EME (Especializaciéon en
Experimentacion de Movimiento) dirigida por Jesus Guiraldi en Buenos Aires.
Dirigié un grupo de improvisacion y creaciéon junto a Juan David Camargo
presentandose en festivales y espacios del circuito independiente. Trabajo
como intérprete y asistente de direccion de Emilia Goldin en Grupo Bardo
creando la obra Glorioso Domingo presentada en el marco del programa
Barrios Creativos del Ministerio de Cultura de la Ciudad de Buenos Aires en
2019. (https://www.clicvillacrespo.com/post/grupobardo)
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Adrian Porcel de Peralta tiene vasta experiencia como actor y director teatral.
Por citar algunas de las obras que dirigid, en la ciudad de Buenos Aires: “La
Orestiada” de Esquilo (1986), “Criaturas” de Alberto Adelach (1985-1986),
“Macario” version propia basada en el cuento de Juan Rulfo, espectaculo
auspiciado por la Embajada de México (1986-1990), “Pieza en forma de”
Comedia Musical producida por la Escuela Popular de Musica del SAdeM
(1992), “Poemas de un sur’ de Miguel A. Lens por el que recibi6 el premio al
mejor espectaculo off corrientes (1996- 199)8, “La llave” de H. Constantini, y
obras breves de Tennessee Williams (1997-1999) “Actitud Puppé”,
Espectaculo Musical con Aixa Levi (2000). Actud y dirigi6 la puesta en escena
e investigacion académica de “Dr. Fausto” con textos de Goethe, Girondo,
Borges, Rioja, Estanislao del Campo y Rimbaud (Teatro Liberarte 1996 y
Teatro Garganttua 1998). Actud en la Puesta de “Stéfano” de Discépolo en
diferentes salas de Buenos Aires 1995. Codirigi6 el elenco estable de la UNRN
Sede Andina (2018- 2020).

M. de la Paz Jacquier ha cantado en diversos coros desde el afio 2000 tanto
en La Plata como en Bariloche. Entre 2018 y 2019 fue bajista del proyecto
musical “Red Delicious” (Bariloche). Desde 2021 es baijista en la banda de
Blues-Jdazz “El Alambique” (Bariloche). Entre 2006 y 2014 fue becaria de
Investigacion en el Departamento de Musica de la Facultad de Bellas Artes de
la Universidad Nacional de La Plata, centrandose en la cognicion y percepcion
musical. Entre 2016 y 2022 formé parte de los proyectos de investigacion de
la UNRN sobre Formas de la vitalidad y artes temporales, con énfasis en los
aspectos teatrales, dirigidos por Silvia Espafiol y Alicia Nudler. Ha escrito
varios articulos y ponencias sobre el tema de las formas de la vitalidad en la
musica.

Ana Rodriguez es adscripta en una de las asignaturas a cargo de la directora
del Proyecto. Es ademas de Licenciada en Psicologia, intérprete de tango de
UNA (Buenos Aires) y se ha desempefiado como profesora de tango-danza.

Todos los estudiantes del proyecto cursan los primeros afios de la
Licenciatura en Arte Dramatico o el Profesorado de Teatro, y todos tienen
experiencia escénica previa, en diversas areas como danza clasica y canto.

C) IMPACTO

1. Mejora de las perspectivas futuras y potenciales de la carrera del
director y su equipo. Explicar el impacto esperado del proyecto en el
entrenamiento y formacién de los involucrados después de esta accion. ¢Qué nuevas
competencias se adquieren?

Este proyecto impactara en las carreras de todos los involucrados. En el caso
de la directora, constituird un aporte a su tesis doctoral en curso, asi como a
su produccién académica y artistica. En el caso de los concurrentes, dara
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continuidad a su insercidén en proyectos de investigacion y creacién (ambos
concurrentes participaron de los dos proyectos anteriores dirigidos por Nudler
sobre estas tematicas), lo que enriquece directamente su préctica docente en
las materias de las carreras de teatro en la Universidad. En el caso de los
estudiantes, permitird su primera insercion en el campo de la investigacion
académica, lo cual podra abrir futuras puertas e intereses para continuar
formandose en la interseccion arte/investigacion. Asimismo, les dard la
posibilidad de realizar una exploracion y creacion corporal que sin duda nutrira
su recorrido por las asignaturas que cursan, a la vez que se nutrira de ellas
en un proceso circular. Igualmente para la docente adscripta, que comparte
con la directora la doble insercion en la disciplina psicolégica y en la danza
(en su caso, tango), sera la oportunidad de dar sus primeros pasos en el
campo de la investigacion académica y la creacion en un marco universitario.
En el caso de la artista externa, implica para ella la posibilidad de poner su
experiencia y formacioén en danza en un marco de investigacion académica,
lo que sin duda impactara en su futura carrera profesional y docente.

2. ¢Cuales son las medidas propuestas para comunicar las actividades?
(Describir como el proyecto prevé comunicar las actividades méas sobresalientes a
diferentes destinatarios, académicos, disciplinar, investigadores, gestores, publico en
general. La planificacién concreta de este punto debe estar incluida en el plan de trabajo).

Se montara la obra resultado de este proceso en varios espacios teatrales,
incluyendo los que posee la Universidad.

Se realizaran comunicaciones académicas y no académicas para transmitir
los conocimientos adquiridos.

Se realizaran presentaciones en congresos especializados y notas en medios
periodisticos.

3. ¢ Cual es la estrategia de difusién dirigida a la comunidad artistica, los

potenciales consumidores y la comunidad en su conjunto? (para
alcanzar el mayor impacto fuera del equipo de trabajo).

Se realizara la difusion de la obra a través de redes sociales (Facebook,
Instagram, Whatsapp, Telegram), a través de los canales con que cuenta la
Universidad, a través de las plataformas de difusion de espectaculos de la
ciudad, a través de gacetillas de prensa y en programas de radio y notas de
diarios locales.

4. ¢Cuéles son las medidas propuestas para comunicar las actividades

del proyecto a diferentes destinatarios? (La Planificacion concreta de seccion
de este punto debe estar incluida en el grafico o plan de trabajo).

A la comunidad académica a través de presentaciones en congresos y
publicacion de articulos en revistas especializadas.
Al publico en general a través de la difusion del espectaculo y de charlas.
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A la comunidad universitaria a través de charlas o seminarios organizadas por
las Secretarias de Extension y de Investigacion.
A los estudiantes a través del trabajo cotidiano en las clases.

5. ¢Se preveé participaciéon del publico?

| Si

D) CALIDAD Y EFICIENCIA DE LA IMPLEMENTACION

1. Coherenciay eficacia del plan de trabajo

Nombre de la
actividad

Descripcion de la
actividad

Resultados esperados

Improvisaciones
individuales y
grupales

Improvisaciones de
movimiento individuales y
grupales con consignas
especificas, disefiadas a
partir del concepto de
formas de la vitalidad. Se
generara una consigna por
un periodo de tiempo para
que todo el grupo la
explore. Se incluirdn
consignas de improvisacion
de Sirote (2018) y algun
trabajo de entrenamiento
permanente especifico a
acordar (por ejemplo la
serie Material for the Spine
de Paxton)

Pequefias secuencias
individuales que pongan en
juego de manera conciente y
clara una diversidad de
formas de la vitalidad, en sus
similitudes, sus contrastes y
sus sutiles diferencias

Intercambio y
puesta en
comun continua

En reuniones de trabajo
periodicas se intercambiara
y pondran en comun los
resultados corporales y
reflexiones tedricas que
resulten de la experiencia
de cada uno de los
integrantes del equipo con
la consigna especifica de
ese lapso de tiempo

Intercambio creativo y
posibilidad de llevar a cabo
un proceso de “forma
formante” (Pareyson) y de
improvisacion a partir de
puertas y laberintos (Sirote
2018) que genere el producto
artistico final y los escritos
teoricos

Seminario
interno continuo

Reuniones periddicas de
todo el equipo (en
presencia o remotas) para
discutir trabajos e ideas

Arribar a un marco teorico
comun o a un campo de
ideas compartido que permita
avanzar de manera efectiva y
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relativos a la
fundamentacion teérica del
presente proyecto

fundada en los objetivos del
proyecto, generando una
verdadera creacion colectiva

Combinacién y
creacion de
secuencias mas
amplias

Combinacién de los
productos o secuencias de
movimiento en unidades o
secuencias mayores. De
este modo, se irdn
disefiando las etapas
posteriores

Material de movimiento
suficiente para la generacion
de una partitura o guion de la
obra

Escritura Produccion escrita con el Produccién escrita suficiente
continua material reflexivo y gue acompairie el proceso
autoconciente sobre ese anterior y permita comunicar
trabajo los resultados
Encuentros 3 0 4 encuentros durante el | Puesta en comun del material
grupales transcurso del proyecto de | generado en cada periodo
extendidos todo el equipo en sesiones
extendidas presenciales
Creacion de Puesta en relacién de Creacion de una narrativa
una iluminacién | secuencias seleccionadas | luminica a partir de una
dinamica: con diversas “partituras concepcion temporal de la luz
investigacion luminicas” (Bussiéres) (Bussieres)
con la luz

Las formas de
la vitalidad en lo
Sonoro:
investigacion de
sonido

Improvisaciones grupales e
individuales de movimiento
con diversidad de formas

de la vitalidad en lo sonoro

Creacion de un dialogo entre
el movimiento y lo sonoro.
Hallazgos en relacién a esta
relacion a partir de formas de
la vitalidad

Las formas de
la vitalidad en el
lenguaje:
incorporacion
de textos

Incorporacién de textos en
las improvisaciones

Lograr un didlogo entre texto,
movimiento, sonido y luz

Armado del
producto final
(obra)

Se tomaran los diversos
elementos y se ird
componiendo un producto
escénico final

Producto escénico final

Ensayos de la
obra

Se ensayara la obra hasta
gue se considere lista para
las funciones
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Puesta en Diversas tareas de Realizacion de varias
escenay produccion del espectaculo | funciones con publico
realizacion de ya sea localmente o en
funciones otras localidades
Disefio de Disefio de experiencia con
indagacion de la audiencia u otro tipo de
publico dispositivo para recabar

aspectos de la recepcion

Indagacion de Realizacion de la

publico experiencia disefiada
Analisis y Escritura de ponencias y Publicaciones en revistas y
comunicacién articulos donde se otros sitios especializados

de resultados comunican los resultados
en proceso Y finales

2. CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES. En relacién al punto D.1, indique nombre
de la actividad y luego su fecha estimativa de inicio y de finalizacién. Eltiempo total entre
la primera fecha de inicio y la Ultima fecha de finalizacion de las actividades, no puede
exceder el plazo de duracién del proyecto (segun se trate de proyectos anuales, bienales

o trienales).

Nombre de la Fecha, estimativa, de | Fecha, estimativa, de

actividad inicio finalizacion
Improvisaciones Junio 2022 Mayo 2023
individuales y
grupales
Intercambio y puesta | Junio 2022 Mayo 2023
en comun continua
Seminario interno Junio 2022 Julio 2023
continuo
Combinacién y Abril 2023 Junio 2023
creacion de
secuencias mas
amplias
Escritura continua Agosto 2022 Mayo 2024
Ensayos grupales Un encuentro por afio
extendidos en fecha a determinar
Creacion de una Octubre 2022 Mayo 2023
iluminacion
dinamica:
investigacion con la
luz
Las formas de la Noviembre 2022 Mayo 2023
vitalidad en lo
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sonoro:
investigacion de
sonido

Las formas de la Marzo 2023 Mayo 2023
vitalidad en el
lenguaje:
incorporacion de
textos

Armado de producto | Junio 2023 Julio 2023
final (obra)

Ensayos de la obra | Agosto 2023 Octubre 2023

Puesta en escenay | Noviembre 2023 Marzo 2024
realizacion de
funciones

Disefio de Octubre 2023
indagacion de
publico

Indagacion de Noviembre 2023 Marzo 2024
publico

Analisis y Marzo 2024 Mayo 2024
comunicacion de
resultados

E) FACTIBILIDAD ECONOMICA Y FiSICA DEL PROYECTO

1. RECURSOS SOLICITADOS

RUBRO TOTAL (%)
GASTOS DE Equipamiento 20000
CAPITAL (luces para
(equipamiento) la escena)
Licencias
Bibliografia
GASTOS Bienes de consumo
CORRIENTES Viajes y viaticos 30.000

(funcionamiento)
(un viaje por
afio de la
artista
externa a
Bariloche
para
encuentros y
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ensayos
grupales)
Difusion y/o proteccion de resultados (Gastos de
produccion
de la obra)

30.000
Servicios de terceros [luminador/a

y otros
especialistas

20.000

Otros gastos (fueron incluidas becas)
TOTAL 100.000

F) ADECUACION DEL ENTORNO INSTITUCIONAL (INFRAESTRUCTURA)
La Directora responsables del proyecto declara haber hecho una estimacién de la
infraestructura necesaria para la correcta realizacion del proyecto.

La infraestructura con la que cuenta la Universidad es suficiente para la
realizacion de este proyecto.
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