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Pueblo mapuche e interseccionalidad: lengua, saberes y

territorialidad en Newen y Tierra adentro
Rodriguez Marino, Paula (UNRG)

Introduccion

En este trabajo estudiaremos los filmes Newen (Myriam Angueira, 2014) y Tierra
Adentro (Ulises de la Orden, 2011) que son dos documentales que tratan
tematicas vinculadas con el pueblo mapuche a pesar de sus diferencias técnicas y
narrativas. Los objetivos son analizar los filmes a través de tres ejes: el primero
es lo que llamaremos relaciones con el saber, el segundo tiene que ver con dar
cuenta de cémo las territorialidades aparecen en las narrativas y el tercero se
trata de ahondar en las temporalidades que se ven reflejadas en las producciones.
Ademas, de estos indagaremos la relaciéon que en los filmes se establece con la
lengua mapuche. Nos proponemos también sefialar algunas caracteristicas
relacionadas con la presencia de ancianos y de jéovenes en uno y en otro filme, as{

como la de varones y de mujeres.

El enfoque es el que proviene de la perspectiva interseccional para la cual no hay
primacia de los términos género, raza/etnial o clase social sino que se expresan
de forma simultanea. Cada concepto se debe interpretar en conjunto con él con el
otro como parte de un todo indisociable (Viveros Vigoya, 2016, p. 7-8) Para
realizar el analisis utilizaremos los aportes de Aumont (1995) para ver cuestiones
sobre la narrativa filmica y de Casetti y Di Chio (1991) para el analisis de las
temporalidades del relato, asi como también, los sefialamientos de Benedetti

(2011) sobre el territorio.

La hipotesis es que las representaciones de las mujeres mapuche en Newen estan
asociadas a motivos que tienen que ver con la naturaleza, en cambio, en los casos
de los personajes varones de Tierra Adentro se destaca el viaje iniciatico. A su vez,
mientras que en Newen la naturaleza es un lugar de partida, en Tierra Adentro

parece ser de llegada.

! Conservamos la nocién de raza tal y como aparece en los textos sobre interseccionalidad donde
incluso, en algunos casos, se la reivindica.



Las relaciones con el saber

La perspectiva del saber esta pensada como uno de los elementos que componen
la perspectiva feminista en la que se inserta la interseccionalidad. Concebimos el
saber que ponen en escena los personajes como conocimiento situado (Haraway;,
1995)- poniendo en evidencia el lugar desde el cual se enuncia, haciéndolo
explicito y asumiendo su subjetividad. Se trata de apuntar hacia un tipo de
objetividad radical que implica el punto de vista desde el cual se habla para

pensar esos saberes?. Saberes que son parte de la cosmovisién mapuche.

El vinculo que mantienen las kimchis (ancianas sabias) y sus familiares con la
naturaleza esta presente en Newen en plano y contraplano (Aumont, et.al., 1995,
p.169) Pueden verse en las escenas en las que la entrevistadora, la directora,
conversa con su guia en la comunidad tehuelche-mapuche de Nahuelpan3. Hay
planos generales de la montafia y de la casa de la anfitriona y guia, Patricia, que
se articulan con los planos medios y primeros planos de (Magny, 2005, p. 39) la
directora y de la guia. En una de esas secuencias, hay planos en los que a duras
penas se ven las manos o la silueta de Angueira, la directora. Por el contrario, la
camara se centra en Patricia resaltando cémo relata la historia de sus
antepasados Es destacable la insercidn de la directora dentro de la diégesis lo que
se complementa en algunas escenas con las descripciones del diario de viaje. La
estructura que tiene Newen se relaciona con la de una road movie. El filme tiene
elementos del modo poético y del modo reflexivo (Nichols, 1997), en el primer
caso por la relacion de las imagenes con lo sensorial, los cortes abruptos, las
imagenes que parecen poco vinculadas desde el punto de vista logico. Es reflexivo
en lo que respecta a la inclusidn de la directora en la puesta en escena que resalta

el aspecto construido del documental.

Z Utilizamos este concepto, aunque no se trate de conocimiento cientifico sino de saberes de tipo
practico por la importancia del caracter situado. Se trata de potenciar este tipo de conocimiento
en conjunto con la interseccionalidad como parte de otra apuesta epistemolégica que subraya la
importancia del conocimiento encarnado en cuerpos y experiencias lo cual revaloriza, justamente,
las relaciones sociales sociales de género, raza, clase, entre otras.

3 La Comunidad de Nahuelpan esta cerca de Esquel en la provincia de Chubut (Municipalidad de
Trevelin y sus parajes, 03/10/24).
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Newen a través de pequefias historias pone en escena el género (mujeres) y a los
pueblos originarios (mapuche). También destaca la relacion de la cultura
mapuche con la naturaleza. En el filme se hace referencia a los conocimientos
sobre medicina mapuche, telar, mapuziingun, entre otros saberes de las kimches
(ancianas sabias). El tema de la transmision y el del olvido de la lengua mapuche
son elementos centrales en Newen. Es importante destacar la perspectiva
interseccional (Hill y Bilge, 2016) en esta pelicula: género, raza/etnia, clase social,
edad aparecen superpuestos. En realidad, no se pueden separar empiricamente
(Viveros Vigoya, 2016, p. 10). También aparece la pobreza en las comunidades.
Dona Elia Namuncurg, una de las kimchi, recibe las plantas medicinales que usara
(Imagen 1). Este es un saber que las ancianas sabias han pasado a la generacion
siguiente, la de sus hijas. Dofia Elia es una mujer pobre mapuche que guarda sus
conocimientos ancestrales. La interseccionalidad incluye estos saberes y la
transmision del idioma mapuche. Se trata de tradiciéon y memoria parte de lo que
el documental trata de recuperar. La importancia de las ancianas es crucial en la

transmisidn y por lo tanto, en la recuperacidn de esos saberes incluida la lengua.

Imagen 1. (Newen, Myriam Angueira, 2014). Dofia Elia y Elida, su hija. Reciben unas

raices que les llevaron Patricia Lauquen y Myriam Angueira (min.16:46)

Dofia Elia también recibe informacion sobre algunas raices y plantas por parte de
Patricia. Estamos frente a la interseccionalidad en términos de género, edad, clase
social, educacion, saberes. Esa nociéon sirve para pensar a las mujeres

excluyéndolas de la idea de la “mujer universal” y las sitla en su contexto,



determinada por la raza/etnia, la clase y la pobreza (Viveros Vigoya, 2016, p. 8).
Son mujeres mapuches, de diferentes edades, de posicion social humilde
compartiendo saberes. La interseccionalidad es producto de sistemas de
dominacién histéricamente situados permitiendo explicitar la construccién de la

relacion entre género y etnia/racializacidn.

Otro de los saberes ancestrales es el de Dofia Julia Aburto, otra kimchi, de la
Comunidad de Sierra Colorada* que trabaja el telar de forma tradicional. Es
heredado de sus ancestros y se puede ver que estd hecho de maderas desiguales.
En el plano anterior se ven las manos de Myriam, la directora, con el cuaderno
rojo que es su diario de viaje. Es una de las autorreferencias que la insertan en la
diégesis. Julia da muestras del uso del telar (Imagen 2) y Patricia la espera a su
lado con el mate. Las dos mujeres mapuches comparten el ritual. La racializacidn,
la edad y la clase social son elementos de la interseccionalidad junto con el género

porque se constituyen en conjunto, influyen uno sobre el otro (Hill y Bilge, 2016,

p. 16)

Imagen 2 (Newen, Myriam Angueira, 2014). Dofa Julia en el telar (min.30:45)

4Se encuentra a 17 kildmetros de Trevelin. (Municipalidad de Trevelin, 03/10/24)



En Tierra Adentro el vinculo con el saber lo establece Pablo con una kimeltuchefe>
en sus “clases” sobre la cultura mapuche y luego con el Nizol Logko$, que proviene
de Neuquén, quien le explicara algunas cuestiones del ritual que debera realizar
para pasar de la adolescencia a la adultez (Imagen 3). Las relaciones con el saber,
en lo que respecta a la preparacion para la ceremonia, tienen que ver con lo
masculino desde quién lo prepara hasta quienes lo acompafian (su padre y su tio).
Esas masculinidades no son, necesariamente, hegemonicas (Cornell y
Messerschmidt, 2021, p.45). Esos aprendizajes que hace Pablo tanto de la
kimeltuchefe como con el Nizol Logko son parte de la historia de su pueblo, de sus
tradiciones. También se debe pensar que esas masculinidades no hegemodnicas
estdn en relacién con la clase social desfavorecida a la que pertenece Pablo y su
familia, con la pobreza. Por lo tanto, hay que concebir esas masculinidades

vinculadas con la etnia/raza en clave interseccional.

En Tierra Adentro un conflicto que surge con Pablo es que concurre a la ruka
mapuche?’y, al mismo tiempo, contintia asistiendo a la iglesia catélica. Alli hay una
contradiccion con los tipos de saber y con la “cosmovision” mapuche. La historia
de Pablo no es totalmente lineal. Ain en ese punto de la narrativa Pablo pareciera
que debe optar por sulegado o ceder alaimposicion de la cultura blanca. La forma
de presentar estos conflictos es cercana al modo observacional aunque, a partir

de algunas secuencias con entrevistas, se aproxima también al modo expositivo?

El saber es de las mujeres en Newen, son mujeres solas las ancianas y a las jovenes
se las muestra también de esa forma. Son mujeres que aparecen pobres,
racializadas (Viveros Vigoya, 2016, p. 8), mayores, sabias, fuertes, resilientes,
transmisoras de saberes y en eso consiste su feminidad. Pablo se presenta, en
cambio, como la avidez, la duda y la indecisién, con el tiempo va ganando

seguridad y firmeza en su camino de aprendizaje. Es de alguna forma un relato

5 Persona que ensefia (Beltran-Véliz, Tereucan- Angulo, Pérez-Morales, 2022)

6 Maxima autoridad mapuche que dirige un rewe compuesto por uno o mas lof (Glosario,
21/05/25)

7 Rukache es casa para la cultura mapuche (Glosario, 21/05/25). En este filme parece constituir
un lugar especifico de encuentro.

8 Este documental no cuenta con locucién en off como es tipico del documental expositivo pero
recupera parte de los aspectos argumentativos y légicos.



iniciatico. Este tipo de relatos son frecuentes en el cine sobre la Patagonia tanto

masivo como independiente.’

Imagen 3. (Tierra Adentro, Ulises de la Orden, 2011). Ritual de pasaje de Pablo (min.
1:35:11)

Lalengua

Elia ensefia la lengua mapuche a su hija Elida como parte de la transmisién de su
herencia cultural. Por su parte, Julia ensefia mapuziingun a nifias de jardin de
infantes de una escuela de la Comunidad de Sierra Colorada. Las familias de esas
nifias quedan fuera de cuadro. Margarita Antieco, otra de las mujeres del grupo,
también ensefia mapuziingun en la escuela de la Comunidad de Nahuelpan. Sus
alumnos estan, igualmente, fuera de cuadro. La lengua es motivo de orgullo pero
también lo fue de temor porque en el pasado si en la escuela se enteraban que lo
hablaban, las reprimian. Es lo que cuentan las ancianas. Desde la escena en la que
se hard la comida conjunta, que retine a todas las mujeres, se ve a Elia hablar
solamente en lengua mapuche. Las primeras palabras que dice antes de ser

entrevistada son en mapuziingun pero la entrevista la hace en espafiol. Sus

9 Por ejemplo: Wakolda (Lucia Puenzo, 2013), La pelicula del rey (Carlos Sorin, 1986), Jauja
(Lisandro Alonso, 2014), El amigo alemdn (Jeanine Meerapfel, 2012), Soy Aimé (Aymara Rovera,
2018). Sobre el viaje iniciatico ver Rodriguez Marino, Paula; Iriarte, Facundo; Emmanuel, Diaz;
Carusso, Ornella. (2016) Identidades y territorialidad en Jauja y Wakolda. Actas V Congreso
ASAECA.p.1564; 1569;1570.



primeros recuerdos respecto a la confrontacion entre la lengua mapuche y el
espafiol estan asociados a la escuela. En Tierra Adentro la escuela aparece como

un lugar que tampoco integra culturas.

En Newen la escena en la que se relinen todas las mujeres a preparar y compartir
una comida comienzan a hablar en mapuziingun. Y se lamentan que “Hoy los
jovenes solo hablan castellano” a diferencia del tiempo “cuando vivian los
ancianos”. El lugar que tiene la lengua mapuche estd mucho mas destacado en este

filme.

El ritual en Tierra Adentro puede ser Nguillatiin o el Kamaruko (Navarro, 2005)
del cual también participan Marcos O’Farell y Anahi Mariluan -dos personajes que
son los recorren desde la Provincia de Buenos Aires hasta la Patagonia-. Es de tipo
colectivo y el rol de los mayores es importante porque luego se presentan
bailando ante ellos. Es un evento familiar. Contrasta con la soledad que vimos en
el caso de las mujeres de Newen. El Nizol Logko en Tierra Adentro les expresa a los

jovenes su beneplacito y buenos deseos en mapuziingun.

Otra experiencia con la lengua en Tierra Adentro es en Temuco donde el
periodista chileno Alfredo Seguel se reldne con un grupo de mapuche. Uno de
ellos, joven, habla mapuziingun y relata su experiencia. El problema, como en
Newen, es la escolarizacion porque son arrancados de sus comunidades en la
infancia y obligados a hablar en espafiol. Son formas en las que aun pervive la
colonialidad. En la actualidad han perdido su lengua que se proponen recuperar

si pretenden hacerlo con las tierras.

Estas escenas en Tierra Adentro se suceden en espacios distintos, las diferentes
historias estan hilvanadas con el montaje alterno?® (Rousso, 1998, p. 165). La
estructura del relato con cambios de lugar de un personaje a otro pareciera influir
en la cantidad de escenas habladas en mapuziingun pero que casi siempre estan
a cargo de un varén. La kimeltuchefe apenas dice algunas palabras sueltas en

lengua mapuche y Anahi Mariluan ninguna. En Newen se concentra el valor

10 Se trata de mostrar acciones que suceden en un mismo tiempo, pero en lugares diferentes,
aunque podrian tener correspondencia entre entre ellas, se las une a través de este tipo de
montaje. Es un tipo de montaje que influye en las relaciones espacio-temporales.
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especial que tiene la lengua asociada a las kimches. En cambio, en Tierra Adentro

el mapuziingun no tiene un lugar destacado.

Territorialidades

El territorio desde la perspectiva de la nueva geografia regional depende de
elementos discursivos como las nominaciones, de otros elementos fijos como
banderas y estatuas y de las practicas sociales que nuclean a estos elementos
(Bendetti, 2011, p. 57). La produccién cultural incentiva el uso de simbolos,
iconos y paisajes caracteristicos de una regién que permiten reproducir su
imagen (Bendetti, 2011, p. 53,57) En Tierra Adentro la presencia del lago Nahuel
Huapi funciona tanto como simbolo de Bariloche, como lugar caracteristico, y
como aquel sitio que representa lo que se opone a la vida de Pablo: la zona rica
de la ciudad. Hay otro elemento que esta inserto en el filme y que también es
tipico de la ciudad y es el Centro Civico que se presenta con la estatua de Julio A.
Roca repleta de graffitis contra el genocidio mapuche. La reconstruccion entre el
“Alto Bariloche” y el lago como su contracara es parte de la representacion que
hace el filme. Esos simbolos y paisajes caracteristicos son estructuras
conceptuales de la region (Benedetti, 2011, p. 52). También, la construccion de la
Patagonia que se logra desde la pelicula aparece tratando de recuperar lo que fue
el Wallmapull, uniendo Chile y Argentina a través de las imagenes de los viajes y
las entrevistas de Marcos y Anahi y de Alfredo. Sin embargo, la Patagonia queda

bastante asociada a San Carlos de Bariloche.

El filme de Angueira se centra en las practicas sociales que se nuclean en las
comunidades. La nocién de la regiéon estd mas bien asociada a resaltar aspectos
centrales como la sabiduria ancestral y la relacién sensorial que se puede
establecer con las imagenes de la naturaleza como parte de los atributos del lugar.
Aparece como dindmica en la reiteracion y al tiempo circular (Casetti y Di Chio,
1991, p. 152) de sus imagenes, la region se forma y se transforma (Bendetti, 2011,

p. 53). En el inicio del filme, en las primeras tomas de Newen se ve la ruta- desde

11Es una concepcidon espacio-temporal ligada a una territorialidad ligada al devenir histérico del
pueblo mapuche (Matias- Renddn, 2020: 70)



una toma subjetiva- y el auto de Patricia. La vemos a ella y a Myriam dentro de
éste, se muestran los arboles y las montafias a lo lejos y se sobreimprime
“Comunidad Nahuelpan”. Comienza el diario de viaje contextualizando desde
cuando la directora conoce a Patricia. A través del montaje poéticol? el filme une
un plano de unos caballos pastando en la montafia con otras tomas de la casa de
Patricia desde diferentes dngulos. Patricia le muestra fotos a Myriam (sélo se ven
las manos y parte del cuerpo de costado). Hablan sobre el pasado de la comunidad
y las herencias. El territorio cobra importancia material y simbdlica. El tema de la
herencia y como acceder a ésta cuando no esta completa o fue arrebatada es algo

que tiene en comun esta produccién con Tierra Adentro.

En otra escena vemos a Patricia otra vez manejando. Llega junto a Myriam a la
Comunidad Lago Rosario. y hay una mujer dandole de comer a las gallinas. Es Elia.
Las tomas son, otra vez, de las montafias y se ve a una oveja pastando con su cria.
Hay otras tomas en las que se muestra el reflejo de arbustos sobre el agua. En la
siguiente aparecen arboles y el campo. Se perciben los cortes entre una y otra
toma, lo que recuerda al espectador estar frente a la vision del filme reforzando
la idea de su construccion. Esto nos remite al modo reflexivo del documental. Hay
una locucion en off sobre Futachao Mapuche (nuestro padre). Se ve en un camino
con las montafas detras el auto de Patricia en el anochecer. Continua la locucion
en off y ahora las tomas son subjetivas desde la perspectiva del auto de Patricia.
Continua la locucién en off: “Es por él que vienes de otra tierra, a conocer esta
tierra, la tierra de los lagos”, pasamos a una toma de una corriente de agua y luego
se ve que es un rio. Se ve otra imagen de los caballos en un corral y se indica que
ya estan en la Comunidad Nahuelpan. Es el regreso al punto de partida. Esta
escena le otorga continuidad al trayecto entre Lago Rosario y Nahuelpan
aportando al tiempo circular de la narrativa. También integra al paisaje de las

montafas y los animales desde el punto de vista sensorial.

La primera imagen de Elia es a través de la superposiciéon de imagenes que
muestran como cocina y, al mismo tiempo, alimenta a las gallinas, mientras esta

esperando a Myriam y a Patricia. Por momentos la perdemos de vista. La escena

12 Busca provocar la reaccién emotiva del espectador a través de la combinacién expresiva de
fragmentos.



funciona como anticipacion y presentacion del lugar, la casa en la Comunidad del

Lago del Rosario?3 (Imagen 4)

Imagen 4. (Newen, Myriam Angueira, 2014). La toma desenfoca la imagen de Dofia Elia

en la ventana. Se muestra el gallinero de Elia y la vuelve a enfocar. (min. 12: 55)

En la foto (Imagen 5) hay un gesto que pareciera indicar con ese “Yo” que la
directora estd marcando dos territorios, el de la propia vivencia y el que esta
filmando. El Yo tal vez sea el de la vivencia que pregunta a ese si mismo de la
filmacién. La relacion con la territorialidad en este caso estd marcada por el uso
del diario de viaje- la misma directora lo denomina asi. Pero es mas que eso,
contiene frases explicativas sobre la narrativa reemplazando a la locucién en off,
mas cercano a un diario filmado!* aunque en realidad no lo sea en sentido
estricto. Luego de explicar su relacién con la Comunidad de Nahuelpan Angueira
presenta planos generales de la montafia y de la casa de Patricia y sus

alrededores. Parte de ese diario de viaje forma parte también de la historia de

13 La Comunidad de Lago Rosario se encuentra a 27 kilometros de Trevelin en la provincia del
Chubut. (Municipalidad de Trevelin y sus parajes, 03/10/24).

14 Tipo de registro o de subgénero utilizado por David Perlov y Jonas Mekas. No nos referimos a
que este sea el caso, sobre todo, porque consideramos al diario filmado un cine en primera
personay en este caso no lo es sino que hay elementos que los pueden emparentar.



Patricia que también esta en busqueda de la historia de sus antepasados.

Imagen 5. (Newen, Myriam Angueira, 2014). La directora inserta referencias suyas en el

film (min. 01:23)

La regién patagdnica aparece en Newen centrada en las comunidades y en la vida

rural que llevan alli.

Si en Newen el viaje en auto es un motivo también lo es en En Tierra Adentro.
Queda plasmado en los desplazamientos de Marcos O’Farrell y Anahi Mariluan
por el sur de la Provincia de Buenos Aires (Imagen 6) hasta llegar a la
Norpatagonia siguiendo la linea de la autodenominada “Campafia de conquista
del desierto". También se dan otro tipo de desplazamientos como el de Alfredo
Seguel en tren atravesando la Araucania en Chile, Mariano Nagy en CABA en
colectivo y Pablo Humafia Llancaqueo en colectivo y en auto en Bariloche hacia lo
que sera su ceremonia. Tanto Newen como Tierra Adentro tienen elementos de
una road movie. Tierra Adentro recorre como locaciones desde CABA, Provincia
de Buenos Aires, La Pampa, Rio Negro hasta Chile. En Newen solamente hay

desplazamientos entre las tres comunidades de Chubut.

Temporalidades

En el tiempo del devenir (Casetti y Di Chio, 1991, p. 151) advierte el tipo de
temporalidad en el que los acontecimientos ocurren y tienen un orden, duraciéon

y frecuencia (Idem). El orden que encontramos en los filmes son el lineal -de



forma tal que el punto de llegada es siempre diferente del punto de partida- y el
circular -porque los acontecimientos de llegada son iguales a los del inicio (Op.
Cit., 152; 154) en Tierra Adentro y en Newen respectivamente. También

trabajamos algunos elementos que componen la diégesis.

Luego de la escena de la comida entre el grupo de mujeres y de la secuencia de un
paseo. Hay una elipsis- como parte de la duracion del tiempo filmico (Casetti y Di
Chio, Op. Cit. 159)- y Angueira inserta otro metraje documental de su anterior
visita a la Comunidad Nahuelpan. Se ve un festejo, algunas personas con
vestimenta gaucha. Las mujeres estan con pafuelo a la usanza mapuche, hay
algunas personas bailando, otras haciendo fuego, hay caballos y un clima alegre.
Es el registro de un Wirioy Tripantu, una celebracién del solsticio de invierno.
Luego se sucede la foto con la indicacién “Yo” y otra, la de la directora con su
abuela mapuche, ambas miradas a través de un vidrio que las distorsiona. El
cuaderno rojo donde estaba esa foto que es el diario de viaje, se cierra. Allf

aparecen el tiempo del relato y de la diégesis.

En la escena final entre Patricia y Myriam estan sentadas revalorizando el
encuentro entre las mujeres. En el plano estdn de espaldas y se escuchan sus
voces mientras vemos sus siluetas. Patricia destaca la necesidad de conocer el
lugar - comunidad Lago Rosario-para defenderlo. Se intercalan tomas de animales
pastando y de un poste y Myriam recuerda las palabras de Don Sergio Nahuelpan-
el antiguo cacique de la Comunidad-, en quien habia pensado durante todo el
viaje, cuando intent6 grabarlo y no pudo y él le dijo “Por qué no busca en su
corazon qué es lo que vino a buscar” (min. 58.07) También aqui se refiere a las
dos temporalidades, el tiempo del relato y el de la diégesis. El orden del tiempo
del relato parece circular en la estructura de Newen y en particular en esa
secuencia. La directora y su guia parten de Nahuelpan y siempre regresan alli
luego de visitar a las otras comunidades, las imagenes de los animales y de las
montafias tienen una alta frecuencia en el tiempo del relato como indicios de que
la naturaleza tiene ciclos temporales que deben ser respetados. Las escenas de
los animales y las montafias seran parte de la frecuencia multiple del filme

(Casetti y Di Chio, Op. Cit., p. 161)



Podriamos decir que en Tierra Adentro hay diferentes tipos de temporalidades
como la de Mariano en la Facultad dando clase que se contrasta con la de Alfredo
entrevistando a descendientes de mapuche, la mayoria ancianos (Imagen 7), con
la de Pablo formdndose en la cultura mapuche o jugando con su amigo. La
temporalidad en el caso de la entrevista de Alfredo involucra el testimonio y
como, por ejemplo, una entrevistada recuerda su infancia y su relaciéon con la
lengua. También es distinta la temporalidad en el momento en el que Marcos se
disculpa con una comunidad mapuche norpatagénica. Desde el inicio del filme en
Bariloche - en una radio- se recurre al discurso histérico como forma de
legitimacion de la visién del punto de vista desde el cual se narra y esto sucede
hasta la incorporacién mas permanente del personaje del historiador Mariano
Nagy. El discurso historico también impone una temporalidad e incluso con la
presencia del discurso juridico también por medio de una elipsis cuando Nagy y
Seguel van a buscar al juez Zaffaroni para tener su perspectiva sobre el concepto

de genocidio. El juez prefiere el de masacre estatal.

Las temporalidades en Tierra Adentro son también las de los graffitis sobre la
estatua de Julio A. Roca en el Centro Civico y explicitan el enfrentamiento entre la
cultura winka y la mapuche. La estructura temporal en este filme permite por
medio del montaje alterno?!s el pasaje de una historia a otra, encadenando los
topicos como falta de la restitucion de los restos mostrada por Alfredo por un lado
y por Marcos y Anahi por otro. También el problema de la concentracion de la
tierra posterior a la llamada campafia que aparece presentada por Mariano y por
Marcos y Anahi. Los cambios de una historia a otra utilizando elipsis sera parte

de la frecuencia multiple (Idem)

El tipo de temporalidad lineal que tiene ese relato se opone al tiempo circular
(Casetti y Di Chio, 1991, p. 152) que propone Newen. En este ultimo caso la
estructura temporal estd ligada a los planos generales de los caballos pastando, al
plano entero de la oveja con su cria o al primer plano del arroyo que provocan
sensaciones de unién con la naturaleza. La temporalidad en este filme también se

refuerza con la comida de todas las mujeres juntas que une todas sus historias

15 Se trata de mostrar acciones que suceden en un mismo tiempo pero en lugares diferentes
aunque podrian tener correspondencia entre ellas, se las une a través de este tipo de montaje.



que habian sido presentadas por separado. Se trata de un tipo de tiempo circular
en la escena final en la que la directora y la guia se encuentran solas que es
semejante a la del inicio (Casetti y Di Chio, 1991, p. 152; 154). En el caso de Tierra
Adentro solamente la historia de Marcos y Anahi llega a tener algun tipo de
vinculacién con la de Pablo porque la pareja aparece en la ceremonia. En las
entrevistas que realizan los dos personajes, salvo por la presencia de Anahi
Mariluan, la madre de Pablo y la kimeltuchefe, el resto son todos varones en Tierra

Adentro. Esto contrasta con la presencia mayoritaria de las mujeres en Newen.

Imagen 7. (Tierra Adentro, Ulises de la Orden, 2011). Alfredo escucha el testimonio de

una mujer mapuche (min. 58: 29)

A modo de cierre

Las relaciones con la lengua son cruciales en Newen pero se destacan menos en
Tierra Adentro. Ademas, es un saber llevado adelante por mujeres en el primer
filme lo cual lo diferencia del segundo. El mapuziingun es parte de los saberes que

transmiten las kimchi, el legado a su comunidad.

Las relaciones temporales y las territoriales definen qué se entiende por
comunidad mapuche en cada caso. En Tierra Adentro esta inserta dentro de la

ciudad de Bariloche y en Newen son de tipo rural y con mayor autonomia.



También en este segundo filme los vinculos con la naturaleza aparecen

destacados. En cambio, en Tierra Adentro ocupan un lugar secundario.

La relaciéon con los géneros y las edades son diferentes en los dos filmes-
diferentes aspectos de la interseccionalidad: se resalta la ancianidad y la
sabiduria en el filme de Angueira y en el de de la Orden se remarca la juventud y
el comienzo del aprendizaje para un adolescente. Habiamos dicho que este filme
tenia elementos de un viaje inicidtico. En ambos casos la transmisién de los

saberes ancestrales es relevante como parte del acervo cultural.

El film de de la Orden se descompone en varias historias mientras que el de
Angueira tiene dobleces dentro de un mismo hilo narrativo. Angueira se inserta,
por momentos, en el filme, y de la Orden lo omite. Este dltimo filme recurre al
discurso histérico como forma de verosimilitud incluso al juridico. Es cierto que
los propoésitos de las producciones son diferentes: uno pretende retratar el
etnocidio y en el otro, poner en escena como viven algunos pobladores mapuches
ligados al conocimiento ancestral. En el de Angueira se destaca el aspecto vital de
la vida comunitaria mapuche aunque también esté presente, como una nube
negra, cuanto se les dificulta a algunos encontrar a sus antepasados, resultado del

etnocidio al que se referia el filme de de la Orden.

Las relaciones interseccionales de raza/etnia, de género y la inclusion de la edad
son evidentes en el filme de Angueira. En el caso del film de de la Orden, también
lo son pero la presencia de las masculinidades naturalizan las relaciones de toma
de testimonio a los mapuche, las entrevistas a los descendientes de la llamada
“Campafiia al desierto” e inclusive la introduccion del discurso juridico. La pobreza
es comun a los dos contextos, al de Pablo como al de las kimchi. Desde el filme de
de la Orden parece que a los miembros de los pueblos originarios que no maté la
incursién del Ejército los dejo sumidos en la pobreza. Sin embargo, la visiéon de
Angueira muestra el empoderamiento, sin dejar de lado la desigualdad

econdmica, que también es parte de la interseccionalidad.
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