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1]

Otros logos cumple diez afios desde que publicd su primer nimero en diciembre
de 2010 y desde entonces, ha buscado dar espacio a reflexiones que consideren
imperioso pensar el presente. En tus publicaciones es recurrente la referencia a
hitos coyunturales que marcaron en nuestro pais las trayectorias del arte, como
aguella escena politica en la vanguardia de los sesenta y setenta, las particulares
circunstancias sociopoliticas de los ochentay los noventay la crisis de diciembre
de 2001. Quisiéramos saber cual es tu mirada respecto a esta Ultima década en el
marco de la escena artistica latinoamericana: las emergencias decisivas en estos

altimos diez afios y a cémo las y los artistas se entrelazan con dichas
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emergencias: a como las aluden, refieren, transitan en sus propuestas artisticas.
Por su parte, y en virtud de la pregunta por las coyunturas, quisiéramos que
expliques la distincion que establecés al plantear un desplazamiento desde
pensar los contextos y las genealogias para en cambio pensar en lo que

denominas “situaciones”.

A. G: Lo que emerge como especifico y urgente en esta década es el feminismo artistico
(entendido en el sentido mas establecido y también desde la perspectiva que
proporcionan las experiencias sobre sexualidades fluidas, no binarias), el arte
afrolatinoamericano y, mas recientemente, el arte realizado por artistas vinculados a los
pueblos originarios. El arte latinoamericano ha estallado en un proceso que comenzé
antes, por supuesto, pero que en 2014-2015 emerge con una fuerza que no se ha
detenido. Estamos en pleno proceso de emergencia y conceptualizacion. Es urgente
estudiar y reflexionar sobre los procesos estéticos del presente y estas son las zonas
gue para mi estan produciendo las transformaciones mas intensas: es la irrupcion de

aguello que el canon expulsé, ignord, escondio, borro.

2|

En tu libro Cudndo empieza el arte contemporaneo (2014) advertis que “para
descolonizar hay que despatriarcalizar”’, y a este respecto, destacamos que en
sus publicaciones, Otros Logos ha venido recuperando los desplazamientos
instalados por la perspectiva decolonial en los ultimos afios, enfoque que busca
exhibir las distintas esferas en que la colonialidad opera. En este sentido, desde
el arte, pensadores como Zulma Palermo, Walter Mignolo, Pedro Pablo Gémez,
Adolfo Alban Achinte -entre otres- han planteado la necesidad de deshabitar la
colonialidad de la sensibilidad y dar espacio a una nueva aiesthesis que
desobedezca la matriz eurocéntrica. Quisiéramos saber cual es tu posicién en
relacién con ese desenganche de la llamada “opcion decolonial” y en qué medida
el arte contemporaneo puede ofrecer poéticas/experiencias que eludan,

impugnen, problematicen tal matriz colonial.

A.G: Tomé esa frase de Maria Galindo. Mignolo, a quien conozco desde 1997, y cuyo
libro The Darker Side of the Renaissance (1995) lei en esos afios, fueron importantes
en gestar esa certeza respecto de la posibilidad y de la necesidad de pensar qué es lo
gue no podemos pensar, qué es lo que perdemos desde el relato canonico del arte
moderno. Se trata de sublevarse y deseducarse para poder ver y conocer lo que desde

los relatos centrales no podemos ver. Por ejemplo, el arte realizado por mujeres, por
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afro descendientes, por pueblos originarios, y también el arte que se ha realizado en

distintas comunidades culturales en nuestro pais.

3]

En relacion con la pregunta anterior, y en virtud de la intencion de la perspectiva
decolonial de desandar ciertas oposiciones binarias que parten de establecer la
supremacia o jerarquia de una sobre la otra -por caso, arte/artesania- nos
preguntamos en base a ciertas experiencias especificas. Por ejemplo, la de
Bernardo Oyarzun junto a la curaduria de Ticio Escobar, en Werken, proyecto
ganador en el concurso publico para representar a Chile en la 57° Bienal de
Venecia en 2017. En la instalacién, fueron exhibidas mil mascaras encargadas a
artesanas y artesanos mapuches que buscaban evidenciar el canon colonial
cristalizando varias oposiciones, entre las que destacamos la dupla
arte/artesania.

La instalacion Werken aborda de modo critico esta oposicién problematizdndola.
No obstante, si pensamos en el lugar de emplazamiento -la Bienal de Venecia-, te
preguntamos si consideras que lainstitucidn arte esta dispuesta a reconfigurarse
en el momento que incluye al “arte popular”, o si en realidad lo asimila a las

“bellas artes”.

A.G: Es un problema complejo que excede el andlisis detallado que pueda desarrollar
en una entrevista. Pero en un sentido general, siempre responderia las preguntas:
¢quién habla?, ¢en nombre de quién? Los procesos de empatia y de representacion
son fundamentales para perforar el espacio tradicional del arte, pero una vez que se
producen, me interesa conocer las poéticas y los procesos de enunciacion y
empoderamiento de les artesanes mapuches, sin la mediacion del artista y prontamente
de los curadores establecidos. Mapuches en primera persona. Curadores mapuches en
primera persona. Dicho esto, los procesos de empatia y representacion son
fundamentales. Claudia Andujar no es yanomani, pero trabajé con extremo compromiso
con ellos y llevé adelante una tarea politica imprescindible. Quisiera ahora saber como
participan los yanomanis del arte contemporaneo. ¢Tienen interés en participar? La

pregunta, entiendo, hasta este momento, no tiene respuesta.

4]
Quisiéramos hacer referencia a la intencion decolonial de partir de lo que Maria
Eugenia Borsani denomina “ejercicios”: acciones de pensamiento que

desmontan las distintas aristas de la colonialidad. Asi, por ejemplo se plantea el
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ejercicio de repensar la historia desde el presente y desde la sospecha en torno a
la colonialidad que subyace a las formas de representacion del pasado. En este
sentido, nos parece potente que hayas planteado la curaduria de exposiciones
como una manera de reescribir las historias hegemonicas, como propusieron con
Cecilia Fajardo-Hill en Radical Women. Latin american art 1960-1985, en 2017 en
Estados Unidos.

A propésito de las piezas que conforman esta exposicion nos es inevitable pensar
en lo que has formulado alrededor de una necesaria “politica de los archivos”.
Nos referimos a tu preocupacién que va mas alla de la pregunta por qué rescatar,
para cuestionarse también cdémo funcionan aquellos momentos histéricos
recuperados en el espacio presente en que se exhiben. ¢En qué aspectos
consideras que tu ejercicio con los archivos, y el modo de vincularte con la
escritura de la historia (presente) afecta las decisiones en torno a proyectar

exposiciones que muchas veces incluyen registro de acciones pasadas?

Mi practica curatorial es una consecuencia, no el resultado de un plan profesional. Soy
curadora pero no porque haya sido este un objetivo en el desarrollo de mi trabajo. En
primer lugar, me considero investigadora y escritora -ademas de docente-. Pero las
exposiciones fueron surgiendo, y fui tomando esos desafios. Lo que descubri en la
practica es que mucho mas que el atractivo “de moda” que tiene la practica curatorial,
me interesa el proceso de conocimiento al que da lugar. Aun cuando haya realizado un
proceso de investigacion de afios (para la retrospectiva de Le6n Ferrari trabajé 12 afios),
en el momento del montaje, y cuando recorro la exposicién, aprendo de nuevo. Para mi
la exposicién no es un cierre, abre una nueva investigacion. La Bienal 12 de Porto Alegre
es parte de un proceso de investigacion que comencé cuando estaba instalando Radical
women.

Dicho esto, y en relacion con los archivos, tengo una posicion dual respecto a los
mismos. Por una parte, los archivos son centrales en mis investigaciones. He pasado
gran parte de mi vida en archivos de distintas partes del mundo. En ocasiones, cuando
estoy curando una exposicion, solo puedo exhibir el archivo de la obra. Por ejemplo, la
extraordinaria instalacion que la artista Nelbia Romero realiz6 en Montevideo en 1983,
durante la dictadura, con el titulo de Sal-si-puedes. Incluimos esta obra en Mujeres
Radicales, pero solo a partir del archivo fotografico, reconstruir la instalacion no tenia
sentido, la pieza era mas eficaz como archivo. Pero, al mismo tiempo, tengo una
posicion critica respecto de las exposiciones “de archivos”, en las que las fotografias
documentales se montan en marcos y las cartas o recortes de prensa se disponen en

vitrinas. Me resultan problematicas porque es imposible leer esa documentacion en la
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posicion fisica de un espectador de museo, que no es la misma que la de un investigador
en un archivo o biblioteca, y también me resultan probleméticas porque conducen a la
fetichizacion de los archivos y a un proceso de mercantilizacion que ha crecido en los
altimos 20 afios. Los museos europeos, pienso en el Reina Sofia, han dado visibilidad
a este tipo de exposiciones -pienso en Perder la forma humana o en la exposicién de
los archivos de Ulises Carrion- y han contribuido poderosamente a que el archivo se
convierta en objeto de coleccion. Asi se han desarticulado y vendido varios archivos
entre museos y coleccionistas privados (MACBA, Archivo Lafuente, para citar dos casos
publicos). La relacion entre exhibiciones de archivos y el mercado de archivos
seguramente serd objeto de estudio en los préximos afios.

Como curadora, entiendo que los materiales de archivo son importantes en una
exposicion, pero deben tener una presencia acotada: la indispensable para comprender
aspectos especificos de las obras expuestas y, sobre todo, que puedan ser leidas y
comprendidas en el tiempo y la forma de observacién que sefala el espacio de una
exposicion.

Los archivos son centrales en el proceso de investigacion de una exposicion. Sobre todo
porgque si se cuestiona el estado del arte, el canon inmovil, patriarcal, clasista y racista
que domina en el mundo del arte, y el poder del relato establecido por la historia del
arte, resulta imprescindible volver a los archivos y revisar qué es lo que las historias

oficiales del arte han eliminado, ensombrecido, ocultado.

Muchas gracias Andrea por el tiempo otorgado y por tu valioso aporte a la

reflexiéon sobre los desafios de pensar este presente en este sur.



