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RODOLFO WALSH EN MONTAJE. FORMAS DE VER EL PASADO
por Maria Joseé Sabo*

_—/_,———’—“*—

Abordaremos dos cronicas escritas por Rodolfo Walsh para la revista
(BuenosAires, 1963-1975) en los respectivos numeros de septiembre y de octub
tituladas “El matadero” y “Las carnes que salen del frio”. Estas podrian se ‘
como nuestro objeto empirico. Sin embargo, en una direccién mas ambi

instancias de un montaje ain en pleno movimiento. Este montaje se ace.,p
en el momento de su publicacion original en 1967, cuando estas cro

propiciado ahora desde la critica. Entre 1967 y el 2007 se
cuarenta afos que, no solo no nos impide poner a ambas in

el pasado y qué indicios acerca de nuestro prop
verlo criticamente podemos extraer de alli.
En la medida en que abordaremos dich:

Scanned with CamScanner




[\ Rotaciones

sentido, también se sumerge paralelamente en lo profundo de la tradicion literaria, aquella
que arrancaria en E/ matadero de Esteban Echeverria, para reescribir |a dialéctica entre
civilizacion y barbarie a partir de este nuevo marco de pensamiento y de accion.

En el desplazamiento hacia lo soterrado del plano visual para extraer de alli un relato
| y una imagen nueva aun no vista, se juega la tarea del cronista de mostrar el estado
| de las fuerzas productivas que no solo entraman la cotidianidad y el presente de la
| ciudad, sino que a la vez ya serian un indicio de las posibilidades del futuro. En ese
] espacio del matadero, marginado de la mirada publica, se hallan para el escritor los
| sujetos trabajadores, mal pagos, inmigrantes del interior, reseros, etc., qué intentaran ser
delineados como agentes activos para el esquema revolucionario.! Walsh los contrapone
al poder financiero que se acomoda en el centro de la ciudad. La escritura va a ocupar un
papel crucial en esta -denominada por el propio cronista- "guerra secreta de [as qarne;"
(Walsh 2007: 269), sefialando la rapifia de los monopolios extranjeros y la connivencia
: que el Estado negociador tenia con ellos. Pero |a escritura también se entroncg con la
’ tarea revolucionaria en el acto de asumirse ella misma como la necesaria reescfitura de

El matadero de Echeverria; reescritura que re-abre el repertorio mas vasto de imagenes y
relatos que sedimentaron ciertos textos del pasado que como éste, pueden ser adjetivados
de “centrales” o provenientes del “centro”, en particular, del centro del canon nacional (alli
donde los puso, no otra que la critica), para re-ensamblar de manera inédita los elementos
constitutivos de ese repertorio estético y alegorico-politico: la sangre, el trabajo, la matanza,
la civilizacién y la barbarie, el campo y la ciudad, el atraso y la modernizacion.
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Vistos desde la miradaque arma Walsh, estos materiales yanose articulari nan
con el presente de 1967 pero tampoco le son indiferentes, sino que sobre iven como
restos a la espera de un nuevo montaje que abra la posibilidad de un relato diferent
cual, en primera instancia recodifique al matadero en el lenguaje de |a revoluc
luego, veremos, emerjan otros elementos que se desajustan de ese primer pr
este nuevo montaje, los vestigios que advienen desde un fondo de violenciz
reorganizan de manera imprevista, aunque no suspendiendo su dialéctica inter
barbarie aqui estara encarnada por los monopolios de la explotacion de |a carn
bursatil, mientras que la civilizacion estara depositada en el polo de los trab
le permite a Walsh sostener que “tal vez, Esteban Echeverria, no entendié d
proyectando desde entonces [desde £l matadero] en el ‘hombre de cuchillo
prevenciones de violencia y sangre que se disuelven apenas uno se par:
con él" (Walsh 2007: 259). En el acto de |a reescritura es preciso para Wi
escarbar criticamente en ese “no entender del todo” que habria dado lug
equivocos; minar el lenguaje sedimentado de la tradicién literaria desar and
cristalizadas del matadero como barbarie: en sintesis, es necesario desvinci
halo de salvajismo y muerte, para, por el contrario, proyectarlo como
modernizacion (donde abundarian ahora las oficinas, |as radios, la nue: _
faena, etc.) con una funcién precisa dentro del nuevo tiempo por venir.
historica, estética, politica y econdmica, el matadero capta el foc
de los fotografos que lo acomparian, permitiéndoles emplaza
como volver a ver estética y politicamente al matadero, el
procuraremos abordar siguiendo los planteos de Geo
torno a la potencia de la imagen que re-aparece |
retoma centraimente el pensamiento de Walter Ben
el relampagueo fugaz que produce el encuentro el
y libera “alguna forma para nuestro propio Futu

Encontrar esta precisa “forma” para el fi
Walsh. Desde ella atraviesa a su vez las d
entre vanguardia estética y vanguardiz
accion, entre ficcion y compromiso
gran proyecto inconcluso-

y tal vez méas “modestas’

AL
= (o
0mo ing
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le produjo la pelicula La hora de los hornos, cuya incorporacion del mqntaje visual* y d_eJ
documentalismo la destaca del resto de las producciones filmicas de la epoca. A pryoposno
escribe Walsh: “Tiene que ser posible recuperar la revolucion desde el arte. La pelicula de
Octavio [Getino y Pino Solanas] es un camino [...] saltar desde esa perspectlya el cerco,
denunciar, sacudir, inquietar, molestar” (117). Luego vuelve a referirse a e!lg mas aQelgqte_
Siguiendo esta linea de reflexiones en torno a la cuestion de la forma eS!e‘tICH. a DF'nC!P]{JS
del '69 anota en su diario: “[la novela] es la Gltima forma del arte burgues, en transicion '
a otra etapa en que lo documental recupera su primacia. Pero tampoco estoy seguro de
esto” (126), y en la entrevista de 1970 con Piglia sostiene: -

habria que ver hasta qué punto el cuento, |a ficcién y la novela no son de po‘r si el
arte literario correspondiente a una determinada clase social en un determinado
periodo de desarrollo y en ese sentido y solamente en ese sentido es probable que
el arte de ficcion esté alcanzando su esplendoroso final [...] en el sentido probable
de que un nuevo tipo de sociedad y nuevas formas de produccién exijan un nuevo
tipo de arte, mas documental, mucho més atenido a lo que es mostrable [...] En el
montaje, la compaginacicén, la seleccién en el trabajo de investigacion, se abren
inmensas posibilidades artisticas (Walsh [1970] 1994: 67) (Cursivas nuestras).

Estas deliberaciones con respecto a la busqueda de nuevas formas que problematicen,

0 como €l mismo expresa, que salten el cerco de las sedimentaciones culturales y abogu_en ,
Por una nueva manera de ver y decir “lo que habria que contar” en ese entonces (Walsh
[1968] 2012c: 104), decantaran en una apuesta de Walsh por los espacios menores de
produccion escrituraria y sus concomitantes formas de publicacion y circulacién. En
sentido, toman realce sus textos para el semanario de la CGTA, pero también las
que publica en las diversas y muy disimiles revistas de la epoca: Leoplan, |
Adén, Che, Voz Popular, Extra, Primera Plana, Georama y Siete Dias, la

ime 1ienzo, no fueron sino recientemente recuperadas.

e que Walsh ex|
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ODOLFO WALSH EN MONTAJE. FORMAS DE VER

mente COMO “montajista’, si es dable observar que
hacia €sa modalidad de trabajo estetico, en parte po

oduccion dadas en las revistas y semanarios, pero sobre todo, por a
ol 1as subvierte y reutiliza para abrirse un espacio propio desde el cual decir

ue resulta inquietante. En estos espacios menores d_e la préctica de su escritur:
se encuentra efectivamente con las potencias de la imagen, provistas ‘
necesario trabajo en conjunto con los fotografos Pablo Alonso, Eduardo Frias y F
vera, responsables de las capturas en el matadero y el puerto de Buenos Air
colaborativo queé €S el que arma finalmente el montaje.

A la par de la imagen, la escritura de Walsh desentierra los restos d

de Echeverria, mejor dicho, de la forma estética y politica en que El matadero Se VOIVIC
codificador de larealidad nacionaly asi, fuente de equivocos segun el escritor, desents
también la propia forma de una lengua que le fuera medianamente contemporant
el espacio de la revista le permite exhumar y hacer uso efectivo de las practica
de los prosistas nacionalistas del siglo XIX. Ricardo Piglia (2016) sostie
reconecta con la tradicion de la diatriba, la injuria y el panfleto por contrapo
linaje de la ensayistica liberal de Martinez Estrada o Murena (29). Se ace!
asi a lo que fuera el proyecto original de su “novela geolégica” nunca llevado
el cual Walsh planeaba excavar en ‘las capas geolégicas del habla riopl
ido superponiéndose desde los dias de la Organizacion [Nacional]’, tal
la entrevista de 1968 publicada en Primera Plana (Walsh [1968] 20
aquello que se mantenia como proyecto de escritura literaria, 4
la busqueda de una nueva forma acorde a los nuevos tiempos, se ter
finalmente en estos afos al espacio menor de la nota periodi
por otra via, distante del soporte prestigioso del libro. H
Walsh medita en su diario poner fin al contrato que mant
de la novela y evalua seriamente |a propuesta de co
la revista Panorama (2012a: 123-124). Para ese ent
entre ellas, la del matadero y “Las carnes que sal

deliberada
d95p|823

de la funcion autor y que el propio )
Tucumén arde instalada en la CGTA
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objetos de consumo suntuoso: relojes, autos, viajes,

nstruye de este modo una sensibilidad ocular signada

las imagenes con lo que estaria sucediendo en el mundo.

' Jovedad dentro de las pubhcac:ones graficas en el pais, v

VOLADORES

i SI:L0S PIATOS
| ENISTEN

a gdesta fotocopia en blanco y negro del
aliza Walsh. En ella es notable la falta
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hay que olvidar] las musas. Nuestros grandes politicos
(Walsh [1965] 2005: 26). Encarna asi a grandes rasgos

estudios, O [

en el chaleco’ ; T ,
|a figura del letrado decimononico. En uno de los fragmentos del cuento

ina’” del proceso de escritura que realiza Jacinto, para permitirnos ve
comde una extrema mediocridad y que las palabras son escogidas por el p
son pogacia exclusivamente en funcion de la métrica y la rima. Su propi
gi:son “posta” (28), aunque [uego, en un tiempp posterior que la ﬁcc_ién hac;e,-
|a obtencion de su titulo de abogado, seran publicados como poemario. En co 0
el personaje de Mauricio pertenece ala clase. popular. Su pgdre, que ha reciblgq.Ja
de los tiempos peronistas, monta un negocio de fotografias para que su hijo
vida. Pero el personaje, en un acto de desacato a su predestinacion de clase,
alli algo mas gue un medio de sustento: se encontrara con el arte, algo que es :
a su amigo. Mauricio le explica a Jacinto mientras manipula su camara Rolle ' f)o \
ver. Espérate que le agarre |a vuelta a esto y te juro que el mundo entero sev-’;’e”
de nuevo, fresquito, recién hecho” (34). Y si bien Jacinto frente a las fotog
amigo experimenta una sensacion inquietante que pone en crisis su forma?: \
la describe como “una lejania’, “una oscuridad”, “algo desconocido”, “Un f
vuelve”, “un espejismo del corazon”, [35-36]), no acepta ideologicament
arte, en principio, porque provienen de un artefacto mecanico (34), y ma
como advierte el propio Mauricio, porque lo puede hacer cualquiera.
A los fines de entrever el cambio que Walsh experimenta con rESb_ ect(
y producir el arte, cambio al cual también empieza a dar forma en est
extraer del cuento las dos posiciones en tension a las que se le dan ;
Jacinto, como hemos dicho, representante de cierta tradicion letrada, argumenta fréi
las fotografias de su amigo que: j

sacan con una Kodak [...] El goce estetico es esl
claritas. Aristételes. Croce. Joyce (38).

~ Enelsiguiente fragmento, Maurici
si ya caigo. El arte es para usted
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pia del documento de denuncia-,
entando, €S factible pensar que
e |a imagen en relacion con la
ma estética comienza a pensar
otro momento observara en La
muestra Tucuman arde
a mirada del

, excepto por |a fotoco

que hemos venido argum

sstos afios a reformular el estatuto d
. En su busqueda de una nueva for
a del montaje denuncialista gue en
‘trabajo colectivo que viera de cerca con la

| punto de vista de las notas s& construye _incluyendo I :
n “nosotros” con el que Walsh involucra a quienés lo acompanan.®
s constitutivos del montaje es

vez, la tension entre los materiale
s en la escritura no queda resquicio en €l cual no se afirme la urgencia de
ia y, en este sentido, de la tarea por asumir gué tendria el matadero —no
ro, sino modernizado-, la imagen, a contracorriente, insiste en exponer
r de la muerte, la matanza y la “charca de sangre”, como dijera en 1845
ez (en Patricio Fontana y Claudio Roman, 2009). Receptados en y desde
 no fue”, en el cual estos textos nos llegan a través del trabajo de archivo, esta
u escritura y sus imagenes nos invita a una forma de ver el pasado a partir
te reaparece, procurando que no s€ aplanen las fuerzas politicas, esteticas y
hasta 1 conflicto, y en ese sentido, que tampoco se sofoque —dentro el signo total
d C n- la manera en la que éstas disyunciones tomaron forma y generaron sus
sentaciones. En esta escena critica en la cual releemos un pasado (los '60-'70),
bién esta releyendo otro pasado (el del siglo XIX), la tarea archivistica
nos demanda no perder de vista la forma en que estas disyunciones
régimen de lo imaginable —donde estan claramente la revolucion, 1a
cién puestas en un primer plano-; sino también ir, cOMO lo hace el
5 fotégrafos, hacia lo soterrado del plano visual (soterrado en el sentido
ero asimismo en el sentido econémico e historico) para observar como
imaginable” tomé mediante el montaje su propia forma de contar lo
cluso, como observa Mario Camara (2017), en el seno mismo de
a’vasnggéz Iideologia del momento. En el choque entre aqugl
sa 1 fraves d cual se re-ensambla el matadero desde un espacio
rade materiales para volver a ver la historia y los modos

TQ 0

O=="N0 0
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RODOLFO WALSH EN MONTAJE. FORMAS DE VER EL PASADO.

En Pequena historia de la fotqgraﬁa Walter B"enjarpin (.’%QO?:I) spstiene q
: nyla escritura siempre debiera haber unal tgnsnon crltlpa . ninguna de las
'”.’agedo al contrario, la una perturba a la otra exigiendole revisar sus lenguajes
= ut]as crénicas dicha relacion conforma el espejo roto de una revolucion que, no
= estecm sino que en su lugar se instaurd, nueve afos después de hecha esta publicas
3001”-35 ter'rc;rifica de las dictaduras, haciendo cumplir a la misma vez lo que las cronicas
fuzcaban registrar tanto en la letra como en la imagen: por un lado, que la barbari? no e
ni desbocada Nl atolondrada como lo fuera “la chusma" de E/ mataderq qe Echeverria, s o
que al contrario, se rige por el perfecto y frio calculo de una muerte serlallzadq (recprdem‘o's:* '
que Walsh, en su accién de reescritura e inversién del texto fundamente, identifica @ la
barbarie con al poder financiero, aquel con el cual en los '70, justamente, sevaa alia.
dictadura). Por €l otro, como anticiparan por su parte las imagenes, estas cronicas tambien a
buscaban registrar que el espacio del matadero, epitome de la historia politica y literaria
del pais, enchastra siempre la toma, la captura éptica de un presente que ansia vo_lVg ]
legible lo que de promisorio tiene el horizonte del futuro. Sus restos de matanza y sang
no dejan de advenir, tal como sucede en la ltima toma de Mauricio, el personaje de st
cuento Fotos. La sangre salpica su rostro captando |a tragedia de su ultimo minuto de vic
generando un ‘negativo defectuoso [...] que no se pudo mejorar” (Walsh 2013: 52).
también salpica el paisaje apacible de la laguna en donde se suicida, laguna en la que
otros tiempos, recuerda su amigo Jacinto “habiamos pescado y cazado [...] el mis
donde ibamos a linternear con los peones y vos encontraste un gliptodonte® '
foto es una nueva capa geologica que se agrega a ese espacio de la pampa
interesaba indagar a Walsh en su proyecto de la novela: se puede escavar el tiemy
dar con sus elementos fésiles mas propios, tal como el gliptodonte que hab
Mauricio. Ir hacia lo soterrado, desenterrar, yuxtaponer y contraponer, son to
de construir una memoria.

. Vil
¢ "ot
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aimagen y la escritura, y a su vez entre éstas y las
an la publicacion de Panorama en su conjunto, nos
ictoria de una forma estética que, tomando |a expresic
ve enir la catdstrofe incluso cuando no puede imaginarla :
lucionario planeado (al menos en este mo_mento). y sus fllf:(r/r: ;
samente del campo de la imago. La inadecuacion entre
e éstas y el fondo mayor de imagenes de la rev’|sta, esc
ho, lo desfigurado. El montaje que arman estas cronicas logr
ies signos de lo que se esta gestando. R,
N se pregunta ;cémo ver venir la catastrofe? S|endc_>_que ésta -‘::
€, unavez que ya ha detonado. ¢ Cuales son los 6rganos ;cu SO s
centinela en el tiempo? (9). Estas preguntas se trabajan deciqe’\d
un gas metano y mortifero que aparece en las ﬂ;uras §ubt¢-rraneas
e mineria, un gas que, como la misma catastrofe, es inodoro € incoloro,

una estrategia muy antigua y de cierto caracter adivinatorio:‘ llevan consigo

WE} ula a un pajaro cuyo plumaje, ante este gas grisoq, se infla, se crispa,

i ble por medio del hacer visible, la catastrofe inminente. La v_|s.|t_)|l|dad

: las acciones que posibilitara la anticipacion, y con ella, la legibilidad y

e esa catastrofe que se incuba, enterrada, aun inimaginable, y por ello,
iculable con el presente (Didi-Huberman 2014: 9-16). _

rman, |a dificultad para ver venirel momento de la catastrofe se relaciona

ada por ofra catastrofe mas obvia y espectacular que ocupara todo el

era paradojica, certifican estar viviendo un tiempo de paz (por

la “buena vida" en la Alemania oriental, la nota colorida sobre

bas del numero de septiembre de 1967). De modo que

atasirofes que la aparente normalidad del tiempo que

rocura ver mas alla, tendiendo al adormecimiento de

sible que se asiente un régimen estético y politico del

1as luces que iluminan criticamente el presente se hallan

ninosidad s reflectores ya sean de la vigilancia, del
imagenes de publicidad que copan Ia revista).
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RODOLF

y los fotografos, en sus modos de mutua colision ¢
<u entramado de euforia afirmativa de la causa revolucionaria
6N ugospechante” proveniente de lo.s primeros planos en que aparece las
e ccion fotocopiada de la denuncia, en el uso de la diatriba que irrita el mun

reperdEb“Cidad glamorosa por el que se ve rodeado, se acercan a la figura de es
ggifffmorio que siente, fisicamente, ell aire envenenac!o. :
En 1972 Walsh es echado dela rew§ta y alguno; anos despues en una 'entrevi ‘_
|a pregunta de por qué ha dejado de ejercer el perlpd[s“mo., contestara: “solo me int
escribir para muchos, No quiero ESCI'Iblr para ejequtlvos (citado de Ll_r]k, en Walsh !
153). El escritor sé aleja de es0s espacios dondg impera Ig construccion visual ye
fiel al compromiso asumido, escribe “Carta abi

de ‘la normalidad”, y en 1977, |
Junta Militar”. En ella se reactiva el sino nacional del matadero y contra por lo ent

inimaginable, vuelve a gobernar la muerte sin fin:

han despojado ustedes a la tortura de su limite de tiempo [y esto]
completad[o] con la falta de limite en los métodos, retrocediendo a &
que se opero directamente sobre las articulaciones y las visceras de

[...] Han llegado ustedes a la tortura absoluta, intemporal, metafisica
perturbadas que la administran para ceder al impulso de macha
humana hasta quebrarla (Walsh [1977] 2012c: 227). X

E| montajé de Walsh

g imagen, en

Las cronicas en el “archivo Walsh” (2007)

El montaje al que se acerca Walsh en los afios que antecediel
militar le permite dar cuenta de algo que estabamasalladeloquela
con la revolucion busco deliberadamente contar. Un algo que W, sh
decir de manera explicita en sus textos publicados, si lo hacia en
por ejemplo cuando al salir de una reunion en la CGTA escribe
de congoja, pensando —como otras veces— que estam otado
o cuando anota “lo que sucede es que me paso al campe I
vamos a ganar: en vida mia, por o menos. jEn vi ia
periodisticos abordados le permite dar cuent:
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“no pensable”. Asi, es un pasado que “se desmiembra verbalmente” (11), pasando a ser “un
lugar de reflexividad ahogado [...] [y de] significantes descuajados, yermos, elucubraciones"
deshistorizantes de la historia” (12), donde lo que reina es la “imposibilidad de pensarflo]
criticamente” (12). Coincide en este mismo sefialamiento José Luis de Diego (2007), para
quien la modalidad en que se resolvio la reconstruccion de la cultura a partir de |a llegada de
la democracia insidid en la forma de reconfiguracién del campo intelectual y sus lenguajes i
i criticos. De Diego observa la emergencia de ciertas categorias que no habrian hecho
1 mas que “distorsionar la lectura que podamos hacer de aquellos aios” (221), poniendo en =
" evidencia ademas que estos desplazamientos acontecidos en el nuevo lenguaje critico ==

conciliador y moderado- acusarian en lo profundo el efecto de las politicas que la propia
| dictadura impuso sobre los usos de la lengua (219). Algo a lo que Rodolfo Fogwill se refné
en 1984 como “La herencia semantica del proceso”. ]

La catastrofe con que “se cierra” el proyecto de emancipacion condicioné una determinada
manera de leer los afios '60 y '70 y las tensiones estéticas e ideologicas que le fueron
propias. Pero, mejor dicho, condiciond una manera de no leer aquellos anos sino ya como =
una forma de lo que desaparece, lo que se apaga y muere, cayendo fuera del radio de /o~
visible.

Para George Didi-Huberman (2012) el montaje, por €l contrario, se construye en allanza
con un régimen estético y también politico que focaliza en lo que, pese a todo, aparece y.
reaparece, para hacernos ver, y asi conocer, qué luz arroja ese vestigio del pasado sobre"
nuestro presente. De esta manera, propone pensar al montaje como el movimiento que
descompone |as grandes construcciones temporales para hacer lugar a nuevas conexiones

del “punto de vista critico” (19-20). Siguiendo esta linea, puede sostenerse que tan
quiebra en 1967 esa linealidad rearticulando a través de una forma imprevista vi
del pasado para poder volver a ver al matadero por fuera de la sobredeterminac
canon nacional, como asi también, cuarenta afios después, el archivo que resca
textos apuesta por desarmar la lectura conclusiva sobre los '60 y ‘70 expr
critica y social de revolucién como equivalente a derrota y clausura. Ha
ese “archivo-Walsh" un gesto de volver a mirar y deten

equeﬁos [...] (Walter Benjamin 2005: 1 '

0S que desde los '80 se vmleron“ Sgr
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Ese irremediable "saber lo que vino después” func
arantizaria una distancia reflexiva y madurada con respect

que g se configura para Sarlo sino como “un mundo desaparecido
eStZ [L?:- una imagen que se apaga. Y es que asiduamente los materiales que trae el
Es(wgniéﬂleS de aquellos afios comparten una misma cualidad: no son i comy
pr imiscentes (porque los opaca la catastrofe final) ni completamente invi es (p
isuorlrg advenir sefiala que son restos que han sobrevivido): Lo que se tra'n- forma
los mira y la decision critica de verlos ya sga en un réglmen desaparicior
por el contrario, €n Su re-aparecer, por mml{scul'o que este sea, A

La reflexion critica emergente en los afos '80, cons?ructora de parame :
que continuaban funcionando hasta el 2000 tal como dejaba asentado el se
Casullo, ha mantenido con esos materiales que construyo como ya muertos un
autopsia aséptica: abrir el pasadp par‘aAdejar establemdq (no sin calu
medio) lo que efectivamente paso y engir sobre .esta praxis un §ab__e.r_ q 'e‘
seria definitivo en tanto irreversible, asi como irreversible seria la propi
la que este ejercicio critico pone en juego la construccion de [os sei
después, con lo que ya se ha aprendido”). !

La pregunta que el matadero emplazaba a Walsh y los fotog

de 1973" (18)

manera reactivar lo que estos materiales tienen ain por mostra r
neutralizar la forma en que ese mostrar se construyd. Aqui Iz
la critica mas actual ha emprendido, sobre todo en lo que resp
hibridos y dispersos de un autor, orillados asiduamente en un pri
mas interesado en “la obra”’, cobra relevancia en la met ‘
archivo es ya la posibilidad de un nuevo re-montaje.
“‘revolucionaria” (Derrida, 1998), impulsa el caracter re:
como una sobrevivencia. Através del trabajo archivi
como forma de volver a exponer los tiempos perdidos. De
la posibilidad de rearmar el campo visual que rige el pre
que no desatiende ese resto que se crispa
imagenes, como el plumaje del pajaro en
relacion con el pasado y asi, con el porvenir.

Estos restos, desajustados de su
(si tomamos en cuenta los cuarenta
hacia una zona del acontece T QU

material, pa

Scanned with CamScanner




KATATAY BGEEEELE

tancia, abogan por la potencia de o que,

aun no vistas, y ahora ya, a cincuenta afios de dis
monocordes lenguajes del tiempo de |a

aun signdo menor, reaparece para perturbar 10s
normalidad que pasa.
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