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PREFACIO

£l presente sstudio en torno a la obra y el
pensamiento poético de Fina Garcia Marruz es
el resultado de la redaccién de tres ensayos re-
fativamente independientes. El primero que fue
realizado, correspondiente al capitulo 3 del ac-
tual libro, aparecid, en version muy reducida,
con el titulo “Ef tratamiento de fo cubanc en la
obra de Fina Garcia Marruz”, en el Anuario L/L
{16), 1985; el segundo corresponde al capitulo
2 y, siguiendo esta simétrica inversién crono-
{6gica, el tercero se corresponde con el capitu-
fo 1. Al ser redactados todos alrededor de fos
afios 1984 y 1985, no pudieron integrar a sus con-
sideraciones, por ejemplo, el reciente libro de
Fina Garcia Marruz y Cintio Vitier, Viaje a Nicara-
gua {7987).

Por otro lado, dichos ensayos no pretenden
agotar el estudio de la obra y el pensamlento
poéticos de la autora de Visitaciones, sino sim-

- pfemente aproximarse a tres facetas importan-

tes de su quehacer literario: su imbricacion

-general con un proceso critico y literario, la des-

cripeidn de determinadas constantes de su pen-
samiento poético, imprescindible para cualquier
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tipo de acercamiento critico & su obra, y, por
dgltimo, la constatacién de su peculiar aprehen-
8i6n pogtica de lo cubano. Asi, pues, el presente
libro se propone ante todo incitar a una lectura
mds profunda y mds integral de una de nuestras
obras poéticas mds espléndidas, que resistiria
acercamientos mucho mds severos y fructiferos,
como podria ser el caso de una valoracion esti--
listica de su poesia, o de cualguier otra indole.

Si algunos de los juicios vertidos aqui resul-
taran polémicos, ello nos satisfaria, porque esta-
rian vivos e incitarian a futuros ahondamientos
O necesarias precisiones, con los cuales saldria
ganando en definitiva la propia obra de la autcra
de Las miradas perdidas. Aunque esta es una
obra de critica, es también una obra de amor, o
como decia Alfonso Reyes a propésito de la cri-
tica: “Aunque no podria prescindir del amor,
acentda el aspecto del conocimiento”, o acasc
no hay peligro de duslismo si atendemos a fa

unitiva afirmacion martiana: “Amar: he ahi js

critica”.

El autor

Capitulo |

Introduccion a la obra poética de
Fina Garcia Marruz

- Propasitos

Esta introduccién comporta la necesidad de
acercarnos a la obra poética de Fina Garcia Ma-
rruz para comprender su sentido dentro del pro-
ceso de la literatura cubana, aunque ello impli-
gue una necesaria generalidad en nuestras con-
sideraciones. Nos proponemos, fundamentalmen-
te, realizar un estudio de las relaciones que
establece su poesfa con la tradicién. poética na-
cional. Es decir, se tratard de aprehender su
obra lirica en su grado de continuidad y dis-
continuidad, de pertenencia e independencia con
respecto a las lineas poéticas dominantes o no
durante e! periodo comprendido entre 1937 y
1959 de la época neocolonial, y posteriormente
reflejar su insercion dentro de la literatura pos-
terior a 1959. -
Para acceder a esa comprension se atendera
con particular detenimiento a la critica: tanto a
la expresa sobre su obra como a la critica sobre
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el Hlamado grupe Origenes: en este dltimo caso -

sélo cuando su generalidad suponga la valora-

¢ién implicita de contenidos que sirvan para es- -

clarecer la propia obra de la autora de Visita-
ciones. Asimismo, se prolongarad esa suerte de
historia de la critica hasta el presente para asi
arribar a conclusiones generales, aungue nece-
sariamente provisionales, sobre su poesia, pues
no se trata aqui de una obra que ya ha culmi-
nado su trayectoria, sino que prosigue ain su
desarrollo. Por ello fue necesario establecer un
limite, y éste fue la publicacién de Visitaciones
en 1970, como culminacién provisoria de un
proceso iniciado con Poemas (1942}, continuan-
do por Transfiguracién de Jestis en el monte
{1947} vy, sobre todo, por su primer libro impor-
tante. Las miradas perdidas (1951). Ademaés se

tomara muy en cuenta su inicio en nuestra lite- -

ratura a través de la revista Origenes (1944-1856),
asi'como, de manera general, su proyeccién pos-
terior al triunfo de la Revolucién. )

Esta introduccién, caracterizada por un ana-
lisis fundamentalmente contextual de su obra,
servird como esclarecimiento previo de aguellos
contenidos que luego se estudiardn con relativa
profundidad en un segundo capitulo sobre su
nensamiento poético, donde se pondrd énfasis
en su inmanencia, en su sentido, consecuencia
y coherencia interna.

CONTEXTO LITERARIO

A propdsito de la necesaria comprension contex-

tual, y literaria, de la poesia de Fina Garcia Ma-

rruz, habria que precisar su pertenencia o no,

o el grado de independencia y dependencia, con-
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tinuldad ¥ discontinuidad, en materia de poesia,
con las lineas poéticas o corrientes estéticas
contemporaneas a la autora, y que influyen, en
cierta medida, sobre su peculiar integracién o
ruptura con las mismas.

Serfa facil reconocer su no pertenencia a esa
linea poética denominada como ‘poesfa social’
tal y como se ha entendido en nuastra historio-
grafia y critica literarias— pues otro seria el
caso si considerdramos qué entiende la poetisa
por ‘lo social’ en el arte. Su posicién sélo puede
comprenderse a la luz de ese ‘concepto’ funda-
mental de su pensamiento poético que toma
cuerpo y sentido en el misterio de la encarna-
cidn cristiana; que supone una perspectiva uni-
tiva de la realidad que se aparta de todo dua-
lismo o camino unilateral. En este sentido advier-
te la autora, expresando adema&s su nocién #ras-
cendente de la poesia:

Sefalar fines a ia poesia, no importa o ele-
vados que sean, es pretender conocer de an-
temano ios limites y contenido de ese impul-
so necesariamente oscuro en su raiz, es
ignorar las exigencias de ese organismo tan
delicado como desconocido, cuya potencia
de vision, profecia o conocimiento es tanto
mayor cuanto menos pueda ser manejado
por una voluntad siempre menos sabia que
¢l. El fin no opera en la poesia, como en
icualquier otra criatura viviente, al modo
‘COMO opera en una maquina, que sdlo tiene
fa materia que necesita para lograr su obje-
tivo. Una creacidon viviente no es nunca el
resultado de sus elementos formadores sino
ese espacio a que se adiciona un nimero
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desconocido. Sefialar fines a la poesia, no
importa su bondad intrinseca, es no com-
prender que el poeta ha de vivir dentro de
ella como dentro de algo que lo excede y no
gue él maneja a su gusto, de modo que se
puede decir que la poesia vive menos dentro
\de él que él dentro de la poesia, como creyo
la vieja teologia que no era el alma la que
‘estaba dentro del cuerpo sino el cuerpo
dentro del alma. Es porque la poesia no es
otra cosa que ¢! secreto de la vida por lo
que siempre escapara a la nocidn de fin vi-
sible. El fin no es en ella, como en la ma-
quina, el instante dltimo de su movimiento,
sino una instancia superior que le es para-
lela, acechando, juzgando, ennocbleciendo,
transparentando lo invisible {Garcia Marruz,
11870:6)."

1En Garcia Marruz, F. (1946), expresa:

La idea poética, a diferencia de la idea filosofica, no
es agotada nunca por aquello que la expresa.. Pero
la poesia, como la vida misma, nos pone delante a
fa Naturaleza en estado de misterio. Asf leemos un
poema y aun cuando podamos aislar perfectamente su
sentido sentimos que sobreabunda con respecto a él
y gue todo nos conmueve con algo que no esta con-
tenido en la suma de sus partes.. la poesia puede
ser estudiada en sus especificaciones pero no con-
siste esencialmentz en ellas, sino en su inasible
misterio.

Y en Garcia Marruz, F. (1948), afirma que:

S6lo metaforicamente podemos decir que la poesia es
“lo inefable. Poesia es siempre lo que se habla, lo
gue se ha podido decir de lo indecible: Pero la poesia
pone ser alii donde la critica puede sélo sefialar cua-
lidades, de agui gue podamos hablar de lo poético
gue @s un iibro, de la medida en que lo es, pere no
~sustituir su lectura hablande de la poesia misma.
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De este modo la poetisa se aparta, conscien-
temente, de esa linea “populista’ de nuestra poe-
sia —al decir de Portuondo {1962:72)—, desga-
jada, como otras, de nuestra vanguardia. Pero
advirtamos: no es que ella niegue ‘lo social’ en
el arte, sino cierto tipo de arte que hace de ‘lo
social o de cualquier otro contenido su Gnico
fin, pues para la poetisa todo verdadero arte es
social porque la misma belleza, piensa también,
no es otra cosa que la justicia; dice: “La belleza,
o lo es todo, o seria la misma cosa que la injus-
ticia” {Garcia Marruz, 1970 c¢:51}.

- Ahora bien, la misma exclusién se impondria
con respecto a ‘|a poesia negra’ o mulata, o mes-
tiza con mejor denominacidén. En cambio, es indu-
dable que acoge contaminaciones con la llama-
da ‘poesia pura'. Mas la propia autora, en una
aclaracion sobre sus ideas citadas en torno a la
imposicion de ‘fines’ a la poesfa, expresa:

Nadie entienda con esto que defendemos el
desacreditado “arte por el arte”, como si
algo pudiera constituirse en fin en si mismo

~ sin negar la esencia de la caridad. Dsbiera
.cesar la envejecida polémica de arte puro
y arte comprometido. Ni arte “puro” ni arte
“para” (Garcia Marruz, 1970 ¢:6).

En este juicio se expresa tacitamente su di-
ferencia de principios con la estética ‘purista’, y
ya veremos mas adelante cémo estas mismas
convicciones fueron desarrolladas por la autora
en su convivencia epocal con esta linea poética.

Con respecto a las ‘contaminaciones’ aludi-
das entre la poesia pura y la de la autora, debe-
mos advertir enseguida que aguellas no deter-

rinan de ningtn modo el carédcter y la proyec-
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cién de su obra lirica, y que solo pueden ser
atendidas como resultado de la incidencia que
tienen en su poesia los factores formativos,
generacionales, comunidades literarias muy ge-
nerales, los cuales no se expresan con una
importancia que permita notar una acentuada
presencia. Por otro lado, son conocidas las rala-
ciones mutuas entre la poesia pura y cierta zona
de la poesia negra, en tanto acogen semejantes
soluciones expresivas: aquellas que atafien al
sentido ritmico vy musical del poema. Pero ade-
mas, ¢no se reconoce en la poesia de Miria
Aguirre una ‘intimidad’ que se funda sobre la
delicada sintesis de modos expresivos utiliza-
dos por la poesia pura con un contenido social
implicito? ;Y no es un ejemplo la trayectoria de
Nicolas Guillén, Emilio Ballagas y Eugenlo Flo-
rit, de esos sucesivos ‘detenimientos’ en unas

u otras ‘maneras’ poéticas? ;No podemos apre-.

ciar en Nicolds Guillén su trénsito de una poe-
sia ‘negrista’, de valares expresivos predominan-
tes externos, hacia otra poesia, si propiamente
sincrética de lo africano y lo espaiol, donde in-
cluso lo social se impone como perspectiva més
honda vy unificadora, asentada en las ganancias
expresivas tanto del valor musical de ascenden-
cia espafiola como africana, que cuajan en ese
sy hallazgo del 'son’, como lo propiamente cu-
bano? ;No asume, el propio Guillén, en otras
zonas de su obra, la poesia expresamente so-
cial? Comparemos, para ilustrar esas tres 'ma-
neras’, sus poemas de Motivos de son (1930),
de El son entero {1947) y la Elegia a Jesds Me-
néndez {1951}, para sélo citar aquellos textos
que se desevuelven simultdneos al desarrollo
de las lineas poéticas ‘que ahora nos ocupan
—pties se conoce gue la poesia de Guilién, pos-
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teriormente, se abre también hacia otras ver
tientes poéticas. ;No fluye la obra de Ballagas
de la poesia pura al neorromanticismo, y no deja
también su huella en la poesfa negra y aun en
cierto neoclasicismo de contenido-catélico, como
se comprueba en su flibro pdéstumo, Cielo en
rehenes (1955)? ;No transita Florit del purismo
de Doble acento (1937) al conversacionalismo de
Conversacion a mi padre (1949) vy Asonante final
{1950)7 Mas ;no accede también, en semejanza
con los ‘trascendentalistas’ u ‘origenistas’, a una
poesia de expresas indagaciones religiosas? ;jNo

-encontramos acaso en Florit, y en otros poetas,

esa vuelta a ‘lo neoclédsico’ que fue acogida tam-
bién por algunos de los poetas del grupo Orige-
nes? ;No fue esencial para el autor de Poema
mio {1920-1944) (1947), en su poesia posterior
a Doble acento, asi como en la obra de Justo
Rodriguez Santos, la impronta de Juan Ramén
Jiménez? El propio Vitier, como advierte Fina
Garcia Marruz, ;no conocid también esa ‘conta-
minacién’ con el poeta andaluz? Y, como aprecia
Roberto Fernandez Retamar (1954:114), ;no tuvo
la autora de Poemas (1942) su “instante juanra-
moniano”’? Samusl Feijoo, de tan singular ca-
mino poético, ;no vio fecundada su prosa con la
huella del poeta espaiicl? José Lezama Lima, en
su libro de juventud, Inicio y escape, y Nicolas
Guillén, ;no asimilaron cierto ‘tone’ de Federico
Garcia Lorca?

Sin embargo, pese a estas 'aproximaciongs’,

‘transitos’ vy ‘fecundaciones’, debe repararse en

aquello que les es consustancial, que los diferen-
cia a unos de otros, a la vez que los afirma en
sus particulares perspectivas poéticas; eso que
a contrapelo de las afinidades, los distingue en
sit individualidad creadora —a despecho de que
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“dentro de cada una de estas 'lineas’ poéticas po-
damos acudir a lo ‘individual diferenciador’.

. Como se desenvuelve la obra de Fina Gar-
cia Marruz? Luego del aludido “instante juanra-
moniano’’, Poemas (1942), rebasado en seguida,
la poetisa halla su definitivo acento en su Trans-
tiguracidn de Jesis en el Monte (1947), poema
de donde parece fluir, posteriormente, el mismo
centro de su pensamiento poético. En su primer
libro importante desde el punto de vista de la
voluminosa muestra poética ofrecida, Las mira-
das perdidas (1951), se aprecia, por ejemplo, en
sus fijaciones estroficas, esa tendencia epocal
hacia lo neoclésico, como también cierto tono
‘conceptuoso’, afin, méas que al ‘neogongorismo’
operante en la época, a la ascendencia de Fran-
cisco de Quevedo, guien mereciera un extenso
estudio, hasta hoy inédito, por parte de la auto-
ra; presencia también detectable por ejemplo en
José Lezama Lima.

Pero por mucho que aproximemos unas lineas
con otras, no podemos encontrar realmente coin-
cidencias profundas entre la estética ‘purista’
y el gesto ‘trascendentalista’. Sobre ello, ya en
general, ha advertido Cintio Vitier en su “Re-
cuento de la possia lirica en Cuba™ (1953), cuan-
do expresa:

- Llegamos asi a la tercera generacion repu-
blicana, la que comienza a manifestarse
nacia 1937, cuando ya es visible el fracaso
del movimiento revolucionario que afecté
a la generacién anterior, bien para compro-
meterla en sus objetivos (poesia social),
bien para provocar en ella una actitud de
resquardo estético (poesia pura). Ese dilema
pierde ya vigencia, al aflojarse la tensidn

que lo produjo. Ni los fallidos ideaies de
regeneracion nacional ni el gusto de la pa-
labra entregada a sus juegos y decantacio-
nes, interesan centralmente la actividad
de estos postas, decididos a serlo dentro de
una autonomia que excluye los dilemas.
Esta es, en suma, la primera generacién li-
teraria cubana donde la poesia constituye
{con independencia de su calidad) [a nota
dominante, no condicionada por otras preo-
cupaciones; 0, mas bien, donde toda preocu-
pacién encarna en la biisqueda poética, con-
virtiéndola, més que en oficio literario, en
vehiculo de conocimiento espiritual {Vitier,
1953:85-88).

Juicio que también suscribe la espafiola Ma-
tia Zambrano en su importante ensayo “La Cuba
secreta’ (1948). Pero es la propia Fina Garcia
Marruz quien ha hecho mas explicita su posicién
al respecte: en su manera de resolver el 'dua-
lismo' en que se debatia la generacion anterior,
ella asume ‘un centro’, no sus extremos, es decir,
la- perspectiva religiosa de fa ‘encarnacién’. En
su conferencia “Hablar de la possia’ {1970),
dice: o

No se debiera tener ‘“una’ poética. En la poé-
tica personal debieran entrar todas {as otras
poeticas. posibles. Que el sinsonte vy el “di-
vino doctor” no se recelen mutuamente. Que
el arte directo no excluya el viejo preciosis-
mo. La naturaleza crea ¢! ala para el vuelo
pero, despuss, la decora. El realismo verda-
dero debiera abarcar el suefio y el no-suefio,
Io que tiene un fin y lo que no tiene ninguno,
el cacharro doméstico v la Via Lactea. Nin-
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‘gun-otro realismo }'ciu_e'_:_é!:_-'ﬁ'é'- la misericordia
U {Gareial Marruz, 19705530 00

~ Ahi alude explicitamente a la ‘piedad’ dei
‘descendimiento’, es decir, a la ‘encarnacion’.
En numerosas ocasiones, a propdsito de José
Marti, ella tratard de comprobar en la estética
martiana su propia perspectiva, cuando nos habla
de esa ‘filosofia de la relacién’ donde tratd de
conciliar los dos extremos, ni idealismo ni rea-
lismo, tradicionaimente entendidos: perspectiva
que ya la poetisa habia asumido en su ensayo
“Lo Exterior en la Poesia” {1947). ‘
Ahora bien, reparemos en gue 'sse situar su
perspectiva’ no equivale a desconocer sl valer
suficiente de otras. Pues ni el Florit de “Martirio
de San Sebastian” o de “Estrofas a una esta-
tua", ni el Guilién de Ef son entero, son rechaza-
dos. Es que su perspectiva critica —que es {am-
bién poética-— no supone nunca el rechazo de fo
otro, sino su comprensién v, claro, cuands no
halla afinidad (como si le sucede a menudo con
Marti), es iGgico que exprese su propio juicio,
perc no para excluir el otro, sino para ser fiel a

su idea. Por ejemplo, la autora prefiere el “Marti-

rio..."” a la Conversacion a mi padre, pero no sim-
pleimente porque ese Gltimo “conversacionalis-
mo” le disguste como via poética, sino porque le
parece, desde la comprensi6n interna de lo que
le es consustancial a Florit, que el “Martirio...”
traduce lo méas propio de! poeta. Ella ha expre-
sado su juicio sobre cierta poesia social, con lo
que pudiéramos suponer el suye sobre una gran
zona de la poesia de Guillén, sin embargo, es evi-
dente que gusts de esos sintéticos textos inmor-
tales de Ef son entero {incluso dedicd a Guillén sy
poema “Los soneros”), pues ciertamente alli se
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“exprest nuestro posta con su acento mds na-

ciopal v universal. Su fino instinto poético de-
muesira coémoe, incluso, en su comentario so-
bre la "poesia joven cubana” {Garcia Marruz,
1681], es capaz de ‘deteciar’ dénde se manifiesta
ta mejor linea del conversacionalismo cubano. Ni
tampoco su peculiar perspectiva le impide com-
prender tanptos poemas donde eso que se abs-
trag como ‘lo social’ estd presenie con una po-
darosa autenticidad: repasar sus textos sobre
los héroes revolucionarios Ho Chi Minrh, Ernes-
to Guevara, Haydée Santa Maria, Camile Cien-

- fuegos... (Garcia Marruz, 1970 a), v asimismo

iéase su temprano poema “Aviones” ([Garcia
Marruz, 1938). : ‘

Su perspectiva es: ni lo ‘puro’ ni o ‘impuro’,
pues, paraella, la poesia no puede aceptar 'fines’
ni tampoco debe constituirse en 'medio para’
como ya hemos apreciado. Asf, nada méas impro-
pic que calificaria de 'formalista’ 6 meraments
“esteticista’, ;No ha expresado que “la poesia
ne {es] de ninguna manera un reino autdénomo’'?
{Garcia Marruz, 1870 c:8). Y asimismo precisa:

Ni los apartados "poetas malditos” del 19,
ni los “comprometidos” moralistas de hoy
nos dejan sélo sus propias malas o buenas
intenciones: la poesia las atraviesa siempre,
mas alia, o mas acs, de lo que el poeta pien-
sa o decide: ella intenta y logra {o no) otra
aventura, y con sus mismas palabras, cuen-
ta otro cuento: ella tiene su propila manera
de servir. La poesia no es el reino del “de-
ber ser” sino del ser, de aqui que toda pro-
gramacidn, todo proposito, moral o inmoral,
rebaje al arte, le dé una cierta limitacion
(Garcia Marruz, 1970 c:91.
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Y sintetiza en una idea fundamental de su
pensamiento: “El moralizador, ese solista, ol-
vida que conmover, como dijera Marti, es morali-
zar’ {Garcia Marruz, 1870 ¢:9).

Pero para precisar definitivamente su “conta-
minacion” con la poesia pura y io que la separa
radicalmente de ella, es necesario remontarnos
a un temprano trabajo de la autora, aparecido en
la revista Origenes, “Notas para un libro sobre
Cervantes” (1948}, donde aborda directamente
las propias bases de aquella perspectiva. Dice:

El abate Brémond (en el famoso debate so-
bre la poesia pura) precisd con delicada fu-
cidez la diferencia esencial enitre ambas.
Quedd asi separada la materia poematica
(razén o sin razén, sentimiento o anécdota,
lo reductible a la prosa) de aquel misterio
que lograba sacarlas a la luz de la poesia y
salvarlas para siempre en ella. Pero si cree-
mos que fue necesario establecer su radi-
cal diferencia, nos parece que hubo algin
error en pretender que habia una indepen
dencia también enire las dos, gue permitia
al creador llegar a una poesia pura. Pues el
misterio de la poesfa es el misterio de la en-
carnacion, misterio cristiano por excelencia,
el del verbo que se hace carne. Asi, entre
tantos ataques de gue fue objeto fa poesia
pura {irracionalidad, oscuridad, torre de mar-
fil) queds intacto a los ojos de sus detracto-

res el defecio principal, que no era el de la

oscuridad irracicnal (pues fue el producto de
un refinamiento cada vez mayor de la agude-
za critica y de una separacion de tipo abs-
tracto) sino el de la falta de piedad. Pues si

la poesiaera distihté:due:ia vida era también

su secreto v el poema s6lo tenia lugar en
ese instante en que la possia o el espirity
se apiadaban de la vida, descendian a su
anédcdota 0 a su carne para salvarla de su
fugacidad. La poesia era el misteric cristia-
no del descendimiento. Como Cristo, tenia
una naturaieza divina, pura, pero sélo se ha-
gia visible y posible a nosotros por la pie-
dad de su descendimiento. Ahora bien, si el
poema forma ya un cuerpo indisoluble que
s6lo el pensamiento puede separar en sus
varios elementos, no puede la critica caer
en el error contrario y va superado de acen-
tuar el otro extremo, €l del cuerpo en que en-
carna, para tomarlo como esencial, pues no
es de &l sino de su ser primero y puro de don-
de toma su virtud. {Garcia Marruz, 1949).

Alli también la poetisa dejaba sentada su posi-
cién frente a ‘lo social’: -

... cuando se le pide a un ariista que trabaje
sobre una tesis, que haga poesia sociaf por
gjemplo, no se cae en cuenta que se le pro-
pone algo que estd mas en consonancia con
la naturaleza del pensamiento que con 12 de!
arte. Y si de hecho el artista hace !a obra re-
sultara artistica en la medida en gue pueda
sobreabundar de la tesis y nunca por ella
misma. Y es que la poesia no puede ser nun-
ca “medio de difusion”, como lo es el pensa-
miento prosaics. Estd demasiado enamorada
de las cosas y sus imprevistos sentidos, y
para ser buen mensajero es preciso no de-
tenersa a mirar el camino. No tiene una na-
turaleza expansiva como la idea y generali-
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“zadora. Ama lo particular v lo Unico. Crea
una relacion amoresa, siempre distinta e im-
previsible, con cada hombre, y lo esencial
de esta experiencia no es lo qus puede ser
difundido y absorbido por lo general sino
" todo lo contrario. Mientras 1a poesiza le habla
a cada uno de sus amantes de distinto modo,
el pensamiento prosaico {pues lo hay poé-
. tico) e habla a todos por igual v hay un solo
modo de oirlo (Garcia Marruz, {1949).

Asi, saldadas 'sus cuentas’ con una y otra
perspectiva, v atirmando ta propia, la postisa ha
expresado su profunda separacion de toda acti-
tud ‘esteticista’ o ‘formalista’ —lo que puede ha-
cerse extensivo a todo el movimiento origenista.
Es por ello que nic nos parece adecuada —aunque
esté expresada, as cierto, desde una perspectiva
‘ordenadora’ que atiende sobre todo a 1o mas vi-
sible de lo general— la comdn denominacién de
“formalista” para los poetas puros v origenistas
que propuso José Antonio Portuondo en su Bos-
quejo histdrico de las letras cubanas. Pues, aun-
que los noetas puros coexisten con la generacion
origenista —Ia que arranca en Verbum (1837),
continida en Espueia de Plata {1939-1941), se des-

gaja en Poeta (1942-1943), Clavilefio (1942-1843).

y Nadie Parecia (1942-1944), y cuaja definitiva-
mente en Origenes (1944-1956)— y sz orientan

hacia una concepcidn poética que ios separa, en

sus textos puristas, va vimos que con cigrtas ma-
tizaciones, de las oiras dos lineas podticas ema-
nadas de nuestira provisoria pero fecundadora
vanguardia, enire los ‘origenistas’ vy los ‘puris-
tas” hay diferencias no sélo de grado sino de fon-
do. Es cierto que no se puede negar la continui-
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dad, apreciable en todo procesa literario, pero

notamios agui Ta discontinuidad como lo més re-

© jevante. Podria, incluso, apreciarse una continui-

dad mas vasta: el Zequeira de “la ronda”, las
imagenes solares y nocturnas de Heredia, los
rextos liricos de Milanés, la intensificacion da
gse lirismo en Zenea, la estética de Casal, i
aura simbolica de los Versos senciflos de Marti,
las actitudes poéticas de Boti y Poveda, la triada
Florit, Brull, Ballagas, y el grupo Origenes, y ello
no supondria, ciertamente, sobrevalorar las co-
munidades o las diferencias ostensibles, sino
apreciar, sobre ellas, los sucesivos ahondamien-
tpe. Con respecto a los Gitimos dos grupos, tan
cercanos en el tiempo, en la formacidn cultural
—yepdrese en que la primera promocién del gru-
no Origenes practicamente coincide con {os pu-
ristas—- v en las vicisitudes histéricas que scbre
ellos antGan, pueden apreciarse afinidades indu-
dsbles. Pero es asimismo ‘Indudable’ y'volvamos
sl caso singular de Fina Garcia Marruz, que su
radical separacion, a propdsito de la funcidn gue
encarna la noesfa para cualguiera de ellos y para.
la poetisa, los aleja en sl fondo. Dice a propdsito
Roberto Fernandez Retamar, al afirmar la comu-
nidad trascendentalista del ‘origenismo: “Poesia
la suya irascendente -——en cuanto no se detiene
morosamente en el deleite verbal, o considera
al poema come intermediario de una exposicion
afectivo-conceptual, sino como ‘posibles apode-
ramientos de la realidad” " (Fernédndez Retamar,
1954:886). o

Y mas adelante aclara: "Mos cefiimos al nom-
hre en su pristino sentido, con independencia
de los que histéricamente haya ido adguiviendo.
‘Trascendente, dice Heidegger, es aquello que




realiza - &l - traspaso, aquello que iraspasando
permanece’.” (1954:87}. _
“Juicio muy atinado para comprender la rela-
cién dialéctica entre lo particular y lo trascen-
dente,

Si para los puristas la poesia es un fin, un
coto cerrado, suficiente, un reino auténomo don-
de se pretende alcanzar ‘lo inefable’, lo puro, lo
incontaminado, donde la realidad se separa del
arte, pues se contemplan como dos reinos inde-
pendientes al concedérsele a la poesia la cate-
goria de otra realidad y se odian sus vinculos, y
no se pretende el conocimiento de la realidad,
pues la Gnica tierra firme que le interesa al poe-
ta puro es la flusoria morada de una poesia con-
vertida en un fin en si misma, separada de toda
anécdota y afectividad, tratando que sus conte-
nidos refieran sélo a ella misma..., con los poetas
del grupo Origenes sucede todo lo contrario:
ellos también, si se quiere, schrevaloran a la
poesfa, pero lo hacen no porque consideran. que
ésta puede constituir un reino aparte, sino por-
que su ontologia religiosa les hace asumirla como

una esencia trascendente: de ahi que el misterio

de la encarnacion, del Verbo hecho carne, les
sea tan consusiancial. Ellos también le exigen a
la poesia que no se contamine con lo ‘prosaico’
con lo que pueda ser expresado desde 'a prosa:
por eso el discurso poético origenisia nunca se
detendrd en la ilustracién de la historia, como
sucede con cierta poesia social, pues la poesia
para ellos no es un 'fin’ en si misma pero
tampoco ‘medio para’, como ya se explicé, v por
que ‘lo social’ en su poesia estara hermanado con
el concepto que tienen de lo bello, pues la poesia
y la justicia, en (ltima instancia, no permiten
para la poetisa, cuande son verdaderas, una di-
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- ferenciacion. Pero reparemos en que fue quizds
~ Juan Ramén Jiménez quien expresd mejor ssta

icea durante su estancia en Cuba, en su articulo
“La Belleza” (1938}, cuando afirma que "La Be-
Heza es el dnico todo verdaderc”, o cuando
sentencia en otro lugar que “la verdadera poe-
sia lleva siempre en si la justicia” {Vitier, 19581:
28 vy 109). :

Mas cuando afirmamos que los ‘origenistas’
eluden la ‘contaminacién’ de la poesfa, no quere-
mos decir que, por aparente pero engafiadora |6-
gica, pretendan separarse de la realidad. Es pre-
cisamente la perspectiva de la encarnacién la
gue les impide entregarse a esa solitaria ‘abs-
traccion’. Ellos ai comparten con Brémond la ns-
cesaria delimitacién de la autonomia poética,
pero no ‘caen’ ni en el extremo ‘purista’ ni en el

otro: el de la poesia llamada ‘panfletaria’. Ellos

buscan una conciliacion central, aunque ese ‘cen-
tro’ de o real que quieren encarnar por la poe-
sia sea, en Oliima instancia, frascendente, as de-
cir “ideal’, es decir ‘condicionante’ de la realidad
aunque no separado de ella, en tipice monismo
idealista... De esta manera, los poetas trascen-
dentalistas no pretenderan ‘divorciarse’ de la
realidad —;como comprenderiamos entonces su
fe en la encarnacién?— ni crear ‘otra’ realidad,
y muche menos eludir su conocimiento. Antes
bien la poesia supondra para ellos el intimo co-
necimiento de lo particular, aungue ellos vean
en la apariencia la manifestacién de lo trascen-
dente. La Poesia, esencia 'angélica’ es decir mis-
tariosa, descenderd al poeta, quien a iravés del
sentido religioso de la encarnacién del espirity
en la letra, participara a través de la palabra, de
la imagen, en el conocimiento poético de lo par-
ticular. Se les llamd ‘trascendentalistas’ porque,




como advierte Ferndndez Retamar, pretendian ir

mas alld, traspasar la realidad evidente, conoci-
da, visible, de las cosas; porque afioraban des-
cubrir las esencias ocultas de la realided —su
desconocido, s misteric, sus origanes, sus rai-
ces, sus fundamsntos Glitimos—, pero si se va-
lora con detenimiento esta persnectiva, ella aco-
ge una actitud acaso ‘amornsa’, con el sentido
de apoderamiento o posesién que le es inherente
al amor desde una optica cristiana, es decir, esa
nosesicn que es ademds una enfrega, esa dialéc-
tica presente en el misterio de la caridad. Su reti-
ramiento de la realidad es sélo aparente —o con-
cretamente, en su sentido inmediato, politico—:
ellos pretenden descender hasta sus fundamen-
tos —que para cllos, piénsese, son religiosos——
para comprenderla, v luego retornar a ella para
apreciarla a la luz de su doble condicién simbé-
lica, que para ellos es permanents: lo real v lo
trascendente. FPorgue lo que frasciende, para
ellos también permanece como ya precisé Fer-
nandez Retamar.

Es exactamente ésta la posicién de Fina Garcia
Marruz, como se comprenderd con mayor profun-
didad en el estudic de su pensamiento poético.
Ahora lo importante es constatar como esta si-
multaneidad simhbdlica, participante, amorosa,
elude toda unilateralidad y todo dualismo. Pues
su perspectiva —explicita en la autora de Las
miradas perdidas— es la de la encarnacién. Se
hace coniveniente precisar que, desde un punto
de vista materialista-dialéctico, esta perspectiva
acoge la asuncidn de una concepcidén idealista
objetiva, como es la del cristianismo, o como es
también, salvando las distancias, 1a que desarro-
Na Hegel en sus geniales intuiciones sobre la
dialéctica de lo real. Fsta 'dialéctica’ sujete-ob-
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ieto estard presente en el conochmiento trascen-
dentalista de la realidad, sélo que estd, como en
Hegel, "invertida’. Pero hay un matiz més profun-
do, mas delicado, v es el gue se despraends del
hecho de gue como esie conocimiento se realiza
a través de la poesia, tiene necesariamente que
valerse de su medio expresivo fundamental, la
imagen poética, por lo que el presupuesto de su
ontologia religiosa no se expresa de una manara
absoluta, excluyendo la revelacién concreta de
lo particular. Esa ontologia religiosa deierminara,
as ciertc, el sentido de la perspactiva poética,
nero su manifestacién seré rvelativa, imponiéndo-
se s6lo como tendencia del pensamiento, por lo
gue entonces los resultados concretos de sus
apropiacicnes peéiicas no necesarlamenie con-
tradecivan la via que, por ejemplo, la sstética
marxista considera como objetivamente posible
nara accedsr al conocimiento de la realidad a tra-
vés de la penetracidn cognoscitiva de la poesia,
Iz cual ilere sus especificidades que ¢llos no elu-
den ni desceonocen, antes bien intensifican, aun-
que siempre, en Gltima instancia, podamos reco-
conocer su concepcion religiosa. Es que la poesfa
guarda también sus ascendencias y comunidades
con una tradicién propia v una contemporaneidad
aoética actuante; es que elia no puede sino acer-
carse a [o real con las posibilidades inherentes
a su medic expresivo, la imagen. Elio explica
gue podaros reconccer la calidad literaria de la
creacion verbal —que para ellos, en puridad, no
suponia, precisamente, una ‘creacién— del gru-
po Origenes sin compartir incluso su concep-
cién del mundo. ;Cdmo explicar, por sjempio,
asas 'verdades’, esas ‘bellezas’ que se nos reve-
lan en la lectura de ia posesia, digamos, de Eliseo
Diego, Cintio Vitier y Fina Garcia Marruz, si lle-
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védramos a una delirante consecuencia. tan ajena
al arte, el presupuasto religioso de sus obras para
su analisis literario? jEs gue acaso esas ‘verda-
des’, esas 'bellezas’ poéticas pueden estar aje-
nas a su contenido Gltimo? ;No sera que en ese
mismo presupuesto, en su intima consecuencia
consige mismo, descansa, con todas las matiza-
ciones vy limitaciones que sea dable chservar
desde otra perspectiva, su ‘particular’ validacién
de lo real? Pero la profundizacidn en éstas y otras
interrogantes conexas rebasaria los limites de
este estudio, pues ello sélo puede ser atendido a
través de una comprensién mas dilatada e intan-
sa de la ‘poética’ origenistas, con la dilucidacion
del pensamiento poético de sus integrantes.
Retornemos entonces a nuesiro asunto.
Deciamos que José Antonio Portuondo (1962:
70) calificaba como “Formalismo” la tendencia
predominante del periodo 1940-1958 de la época

seudorrepublicana. Es cierto que tanto los poe- '

tas puros como los Hamados trascendentalistas
desarrolian su obra fundamental en un momento

en que las circunstancias histéricas, internas y -
externas, no son parbicularmente propicias para

un optimismo revolucionario. Esta etapa se ca-
racteriza tanto en Espafia e Hispanoamérica,

como particularmente en Cuba, por “un reflujo de .

la marea revolucionaria que limita la conciencia
participante del escritor”, en Cuba son dramética-

mente operantes [a frustracion de la generacion
del 30, luego 1a farsa del Gobierno de Grau, la -
posterior tirania de Batista y la persecucion, an .

el ambito de la ‘guera fria’ de las manifestacio

nes revolucionarias; en Hispanoamérica se ob-

serva, por ejemplo, el ‘golpe’ de Uriburu en Ar
gentina; la creciente ‘derechizacién’, después de

1940, de 'a Revolucién mexicana, y su frustracion
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- luego del Goblerno de Lazaro Céardenas; ocurre el

agesinato de Auguste César Sanding; v, en gene-
ral, hay una considerable aparicion de regimenss
tiranicos. En Espafna fracasa la Replblica espa-
fola y se instaura el Gobierno franquista, lo gue
srae como consecuencia cultural el llamado ‘trau-
ma &spafol’; mueren Lorca, Unamuno, Hernan-
dez, Machado, y el resto de tos principales escri-
tores deben tomar el camino del exilio. Los
Estados Unidos con Roosevelt, desarrollan su
politica 'reformista’ cambiando aparentemente
el sentido de sus relaciones con América Latina:
se reducen las intervenciones militares v hay un
relativo debilitamiento covuntural de la lucha
ideolGgica v de!l antimperialismo. Por otro lado,
gl antifascismo tiende en cierto modo a diluir o
postergar los enfrentamientos nacionales. Ob-
sarva Bodriguez Rivera como ello repercute en
la proyeccién de la poesia hispanoamericana. ¥
advierte como en e! grupo Origenes “hay una
proyeccidon compensatoria de la realidad histo-
rica. El arte como una realizacidn de lo nacional
gue no puede ser alcanzado en la historia”. Acla-
ra que la via poética crigenista no es un caso
aislado, v cita como ejemplos el postvanguar-
dismo espafiol, las revistas mexicanas Taller y
£l Hijo Prédigo, donde se iniciaran Cctavio Paz
—+tan cercano a Origenes—, All Chumacero y
Efrain Huerta; el [lamado grupo Viernes, de Ve-
nezuela, que coincide con el momento més im-
portante de !a historia poética de ese pais, gru-
po que tiene como su figura mayor a Vicente
Gerbasi.?

2En este cefiido panorama histdrico vy literario so sigue
la linea de pensamiento de Guillermo Rodrigusz Ri-
vera [comu. pers.)
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Tenemos pues que ssta sitvacion, sin ignorar
fas propias impulsiones de la tradicion poética,
se traduce en una ‘salida compaensatoria’ -—qui-
zas Lo cubano =n la poesfa de Cintio Vitier cons-
tituye ol ejemplo mas significativo al respecto—
que se volcara hacia si misma —verdadsro “for-
malismo’— o hacia una blsgueda de lo trascen-
dente en ia reaiidad. Es precisamente esta deno-
minacién —propuesta por Fernandez Retamar—
la fue nos parece mas atinada para caracterizar
a los ‘origenistas’. El propio Portuondo (1962:70)
reconoce gue los mismoes “repudian la banal al-
garabia en que habia degensrado, en los epigo-
nos, ¢ populismo de la generacidn anterior, v
emprenden un retorno y superacién del formalis-
mo iniciado por Bruil, Florit y Ballagas™, lo cual
es clerto con respecto a la aprehensidn podtica
de 1z realidad. Pero al referirse a las circunstan-

cias histéricas negativas considera gue ellas

“contribuven a incrementar la evasion v el her-
metismo de los poetas” {(Portuondo, 1962:72). Sin
embargo, desde hace ya algunos afios ha comen-
zado a valorsrse la actitud de los “trascendenia-
fistag’ cubanos, no sencillamente como ejemplo
de una poesia ‘evadida’ ds la realidad, ¢ como un

arte peyorativamente 'hermético’, pues la eva-
sién v el hermetismo origenisia acogen un orp

gen y ui sentido, incluso politico, concretos. Ade-
mas, el concepto de ‘evasion de la raalidad’, re-
ferido al arte, es sumanente contradictorio, pues
atafie 8ol 2 una faceta del mismo, es declr, a
una manera concreta —yv si importante, parcial—
de comprendsrlo: la que exige al arte una expre-

sa vocacion politica, o una acentuacion de una

funcién social inmediata y porque, ademds, la rea-
lidad, evidentemente, puede expresarss a través
de la ideologia polftica, as decir, &l ser social
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pueds manifestarse, y de hecho lo hace, en lo po-
litico, pero, como es conocido, no se agota ni con
mucho en este esencial pero nio Gnico dmbito de
la conciencia social. Si el arte, como forma crea-
dora, activa, de la conciencia social, expresa de
una manera pacuiiar al ser soeial, habria en todo
caso gue precisar la proporcién mayor o menor
que acogen en €l las diferentes 'funciones’. En
el caso qgue nos ccupa, entonces, €s obvio que
los ‘origenistas’ dentro de la funcién social que
sile es inherente a su arte, no explicitaron, no hi-
cieron énfasis, en un contenido politico determi-
nado—— como si en lo ético, religioso, filoséfico
v, evideniemente, metapoético. Pero va en esa
actitud hacia lo politico esta implicita una ope-
rante posicidn politica. Una cosa es el escepti-
cismo politico concreto, y otra la evasién de la
realidad, por lo deméas imposible en cualguier
caso en Ultima instancia. A propésito, incluso, de
los 'puristas’, puede hablarse, a nivel tedrico,
ideal, y sélo en ese nivel, de un afan conciente de
evadir ia realidad, pues ya se sabe que en la pric-
tica a ellos mismos les estaba vedado acceder a
esa imposible ahstraccion, y aun en ellos habria
que problematizar, y particularizar, cudl ‘realidad’
pretendieron eludir, qué aspectos de la misma in-
tentaban aislar y cuéles ignorar, porgue es que
hasta el silencio tiens un santido, v refiere a una
determinada realidad. Lo "herméitco’, digamos en
el caso de José Lezama Lima, opera por pérdida

del referente, mas bien por:su traslado v trans-

figuracion poética en una zona afectiva, v por
su subordinacion, sobre todo, a un super-objetivo
metapoético: la conformacién de su peculiar sis-
tema poético de! mundo; asi como por su intenso
simbolismo y proyeccidn anagodgica, trascenden-
te, cosa que no suceds con semejante intensidad




en los poetas de la llamada segunda promocion
- origenista —Diego, Vitier, Smith vy Garcia Ma-
rruz—, pues ya se sabe que, esto, deé hecho,
puede ccurrir en cualquier poesia. En estos poe-
tas lo ‘hermético’ se expresa de otro modo. Es
lo ‘hermético’ que traduce una imposibilidad, un
limite cognoscitivo, y una imposibilidad y un H{mi-
te de plenitud vital, concretamente histdrica, pot-
gue la propia realidad estaba entonces lastrada
histéricamente, y porque, desde este punto de
vista, como arguye Cintio Vitier, ella misma se
raostraba hermética, o podia ser aprehendida asi.
For otro lado también operaba en ellos el limite
‘cognoscitivo que significa la asuncion de una
concepcion religiosa de la realidad, la cual intro-
duce una via de interpretacion del mundo que de
cierta manera compromete todas o casi todas las
manifestaciones concretas de sus pensamientos
poéticos y en este sentido, esta posicidn ‘orige-
nista’ puede ser entendida como desviacién cog-
noscitiva por un {ector-critico o un critico-lector
gue detente una GONCepcion filosdtica materia-
fista y dialéctica, en tanto es dable comprender
asi a esta poesia, en dltima instancia, solo en la
medida en que su presupuesto idealista, su onto-
logfa religiosa, sea llevada a un primer plano de
significacion. Esta poesia, pues, necesita de una
critica filosofica, con el sentido que le daba 2
este tipo de critica un Benedetto Croce, por ejem-
plo, aunque rebasando, clarc, su concepcion filo-
s6fica idealista. Su poeticidad intrinseca debe
encontrar, por sus inherentes particularidades,
una dilucidacién raas idénea, mas ajustada a sus
propias exigencias. No quiere ello indicar que
esta sea la Gnica via, sino que es ella la que posi-
hilitarfa un acercamiento méas efectivo a su essn-

cia, v el que esclarecsria importantes contenidos

para las también necesarias indagaciones esté-
ficas, estilisticas, historicas, incluso politicas...
Y para concluir con esta ya extensa digresién:
calificar un arte de ‘evadido’ de la realidad es un
contrasentido. La realidad es sencillamente im-
posible de ser eludida, porque lo es todo: es, in-
ciuso, su falsa conciencia, y el proceso mismo
del afan de evasion conciente de ella. En todo
caso, el hombre se evade de un aspecto o algu-
nos aspectos determinados de ia realidad; margi-
na, minimiza, posterga, fendomenos concretos
—-gn este caso ‘politicos’ y en general histori-
cos—, pero ya esa elusién denuncia una valora-
si6n sobre st propio objeto de rechazo, y enfati-
za, selecciona, sobrevalora, acentda, otros. Lo
pertinente sntonces s comprender el qué, el
cuando, el dénde, el cémo, y, en ultima instancia,
el porqué de una peculiar 'seleccién’ artistica de
la realidad.

Betornando a nuesto asunio mas concreto, nos
parece (ue —como se reconoce ya en la critica—
acaso la denominacion que acoge mejor el ges-
to ‘origenista’ es la de funcionar como una cul-
sura de resistencia y oposicion al proceso de de-
sintegracién de la conciencia nacional; como una
cultura de defensa, afirmacion, e integracion, de
algunos de nuestres valores culturales mas ge-
nuinos, Es, salvande la enorme diferencia tempo-
v2l, una problematica similar, aungue operando
en un nive! superior, a la encarnada por los mo-
dernistas cubanos: Julian del Casal, Juana Borre-
ro, los hermancs Uhrbach, a quienes ya no se
las reconoce unilateralmente como meros ‘este-
ticistas' ¢ ‘evadidos’ de su circunstancia. A par-
tir, significativamente, de la critica de Marti a
Casal, se comenzd a comprender con diferente
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Gptica la actitud sdlo externamente evadida o es-
teticista de estos poetas. Pero sefaldbamos la
encrme distancia epocal, mas si valoramos a fon-
do las cualidades inherentes a la actitud trascen-
denialista, tendriamos que reconocer una dife-
rencia esencial con respecto a nuestro modernis-
mo decimondnico. Es més, creemos que quienes
prosiguen la linea de Casal y sus epigonos son,
sucesivamente, Boti y Poveda y, posteriormente,
Brull, Ballagas y Fiorit. Pero cuando extendemos
esta linea a los poetas trascendentalistas hay
algo que nos hace pensar méas en una discontinui-
dad que en una continuidad. Es decir, los suce-
sivos ahondamientios de los referidos poetas an-
tericres al grupo Origenes desembocarén, con
la irrupcion de este movimiento, en una ruptura y
un cambio cualitativo.

El propio Portuondo (1962:73) advierte como
“La actitud populista, estimulada por escritores
pertenecientes a la Primera Generacion Republi-
cana, se mantuvo a través de revistas como Ga-
ceta del Caribe (1344}, Nuestro Tiempo (1954~
-1960}, Galeria. . .", es decir, reconoce su funcién
acentuadamente social. Si repasamos los conte-
nidos de estas publicaciones y las ‘origenistas’
tendremos que reconocer una palpable diferen-
cia: mientras en aquellas predominan la difusién
y la critica cultural en estas predominard la obra
de creacién. El fruto, desde la perspectiva del
saldo dejado para fa creacion literaria, &s muy su-
perior en las revistas que configuraron el llama-
do-grupo Origenes, sin lugar a dudas, el repre-
sentativo, como tendencia literaria, de este pe-
riodo de ia literatura de la época neocolonial,
verdad reconocida tacitamente por Portuondo al
calificar a esa etapa 1940-1958, con su contro-
vertido rubro de “Formalismo”. Esta perpectiva

34

guia también las consideraciones de Guillermo
Rodriguez Rivera cuando afirma '‘el predominio
del canon estético que se expresa en la norma
literaria origenista, la cual caracteriza a toda esa
generacion, dando la ténica del momento™.
Creemos que la identidad general estableci-
da por Portuondo enire los poetas purcs y los -
trascendentalistas se debe, ademas de al afén
—-siempre, es cierto, tan dificil —de encontrar
el ‘término’ justo para abarcar toda esa zona de
nuestra literatura, al hecho de detenerse, acaso,
an lo mas visible, axteriormente, de la renova-

- cién ‘origenista’: renovacién que, a nuestro jui-

cio, y que con respecto a los poetas puros sobre
todo, atiende mas al fondo que a la forma. Por
eso la denominacion de Fernandez Retamar pare-
ce .encarnar, con mas felicidad, lo caracteristi-
co de los poetas trascendenialistas.

Sélo una consideracién podria validar el jui-
cio de Portuondo, y seria la de caracterizar a
estos poetas justamente como ‘“‘formalistas’
atendiendo al significado religioso de esta pala-
bra, pues los poetas catdlicos que encontraron
su mejor expresion generacional en la revista
Origenes reconocen a la forma como trascenden-
te con respecto al contenido. Sélo que esa ‘forma’
no es la misma para ellos que para los poetas
puros, pues en estos no acoge, generalmente,
aque! significado. Aunque se debe reconocer que
tanto Florit como Ballagas se acercaron a una
poesia de aliento religioso, ésta no expresa, cier-
tamente, o mas representativo de sus obras, no
obstante que Florit nos haya dejado su importan-
te poema "‘Martirio de San Sebastian”, tan gus-
tado por los 'origenistas’, y Ballagas sus numero-
sos poemas religiosos; y aunque, incluso, coin-
cidan en una misma y efimera revista, Fray Juni-
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oero{1943), el autor de Sabor eterno y Cintio Vi-
tier. - _ .

En todo caso estos poetas, ante la imposible
consecuaricia con su estética purista, derivaron
hacia lo 'trascendente religioso’, acaso para no
quedar, como Brull, frente a un escepticismo ab-
soluta. Ya el propio Paul Valéry habia expresa-
do; licidamente, ese 'imposible’ cuando afirmé
ent st ensayo “'Poesfa pura’; en el horizonte,
siempre, fa poesia pura... Ahi esta el peligro:
ahi, precisamente nuestra pérdida y ahi, tam-
bién, ta meta”. Y enseguida.

Porgue una verdad de esta especie es el limi-
te del mundo; no es posible establecerse en
ella. Nada tan puro puede coexistir con las
condiciones de la vida. Atravesamos sola-
mente alaidea de la perfeccién como la
mano corta impunemente la llama; pero la
Hama es inhabitable, v las moradas de la
mas alta serenidad estan necesariaments

- desierias. Quiero decir que nuestra tenden-

- ¢la hacia el extremo rigor del arte, hacia una
conciusion de las premisas que nos propo-
nian los aciertes antariores, hacia una belle-
za cada vez mas consciente de su génesis,
- cada verz mas independiente de todo asunto,
v de los vulgares atractivos sentimentales
tanto como de los groseros afectos de la elo-
cuencia, todo este celo demasiado ldcido
conducia ial vez a cierto estado casi inhu-
-mano {(Valery, 1945:120),

- Ademés, todas las anteriores ‘salvedades’ o
‘precisiones’ con reapecto & la ubicacidn contex-
tual de ta cbra peética de Fina Garcia Marruz y su
relacion implicita con la critica e historiografia
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literarias, se revelan particularmente necesarias
si reparamos en que a pesar de los semejantes
presupuestos que ligan a ios integrantes del gru-
po Origenes existen, como es dable apreciar, dife-
rencias considerables entre cada uno de ellos.
Ademas: ese 'pensamients’ o ‘poética’ trascen-
dentalista, que apuntdbamos como de necesario
estudio, no encarna en una categoria inmdvil o
solo valida retrospectivamente, es decir, referida
al movimiento ‘originista’, pues en realidad ese
‘nensamiento’ conoce de una profundizacion que
lo desborda, luege de la disolucion de la revista
y, particularmente, después del triunfo revolu-
cionario; es indudabie que ese ‘pensamiento’ se
ofrece como un proceso v, en todo caso, si aten-
demos a lc esencial permansnte de su perspec-
tiva estética, como un proceso leniamente inte-
grador de nuevas facetas de ia realidad —cuvyo
exponente acaso mas significativo lo encon-
tremos en la eveolucidn sufrida por la obra de
Cintio Vitier—,® por lo que seria inciusc impro-
cedente asumir siempre como definitivos el sen-
tido v los limites que preciso la critica no ‘orige-
nista’ —y hasta ella misma en mas de un sen-
tido-— cuando el 'grupo’ se desenvolviéo como
movimiento en las dos tltimas décadas de la neo-
colonia, pues la parte mas importante, con un
sentido perspectiva —de continuidad creadora
significativa—, de sus integrantes: José Lezama
Lima, Cintio Vitier, Fliseo Diego y Fina Garcia
Marruz, continué conociendo un notabie desa-
rrollo o, en todo caso, una ‘continuidad enriguect-
da’ que, en los Gltimos tres poetas, no se na inte-
rrumipido hasta hey. En el caso de Lezama baste-

i Consaltese, por ejemplo, el aiticulo de Barradas, E.
(1981).
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ria con reparar en la publicacion de Paradiso

{(1966) y Oppiano licario (1977) para demostrar su
acrecentamiento sucesivo, ademés del hecho de
que parte muy importante de la obra ensayistica
del autor de Muerte de Narciso (1937) fue publi-
cada también con posteridad al triunfo revolucio-
naric. La misma Fina Garcia Marruz ha publicado
practicamente toda su obra critica después de
ese momento, amén de su importante libro Visi-
taciones (1970), el cual recoge todo su volumino-
so quehacer poético desde 1950 hasta 1970.
Piénsese en que las denominaciones o fija-
ciones criticas que merecieron, COMO grupo o in-

dividualmente, sélo sirven para apreciar lo mis

general de su posicién y comunidad —“trascen-
dentalistas’—, o para detectar, por via negativa,
todo le contrario a lo que encarné Cic/én (1955-
57, 1959) —sin que esta afirmacidn disminuya

los valores intrinsecos de esta publicacion—,

cuyos integrantes, al decir de José Lezama Lima,
“quisieron negar sus origenes”? ValGrese, ade-
méas cémo fueron objeto, insistentemente, de
una critica ‘negadora’ —Cicldn y, con posterio-
ridad, Lunes de Revolucidn (1959-1961—; una
‘critica’, insistimos, que nos sirve sobre todo

para comprender lo que no eran, y mas: para co-
nocer la perspectiva literaria, ideolégica inclu-
so, de los ‘criticos’, mas que de los ‘criticados’.!
Repdrese en que, paraddjicamente, fa mejor cri-
‘tica sobre Origenes ha sido realizada por sus
propios integrantes: Cintio Vitier con particu-
laridad. Quienes se les acercaron —con la ex-

cepcién de Fernandez Retamar, un provisario

origenista, y Maria Zambrano, una espafiola de
coincidentes creencias frascendentes— no 10

*+ Consdltese, por ejemplo, el articulo de Padilla, H. {19591,

hicieron generalmente ‘'motivados’ hacia su com-
prension, sino mas bien hacia su negacién: am-
has aproximaciones expresan dos maneras com-
pletamente antitéticas de ‘ejercer el criterio’: la
gltima, nos atrevemos a afirmar, encarnando un
modo unilateral, degradado, en su previsible
subjetividad interesada, de critica; v acaso, in-
cluso, no sea propiamente ‘critica’, - sino ese
lamentable rebajamiento del verdadero proce-
der discursivo que tanto han soportado nuestras
‘letras’ desde las afiejas péginas de Ef Regafion
(1800-1801), entonces plausiblemente expli-
cable. Pues muchas de las criticas de Ciclén vy,
sobre todo, de Lunes de Revolucidn, estdn moti-
vadas més que por el deseo de comprender y va-
lorar una obra, por el afén de desconocerla o con-
siderarla ‘terminada’, para afirmar as{ la propia
perspectiva o la propia obra en ciernes de! criti-
co: en definitiva, “sectarismo” o “querra genera-
cional” como nunca propicié ni.guiso el grupa Orf-
genes, aquien tuvo en la singular perspectiva
generacional, concurrente, integradora, v slem-
pre proyectada hacia el futuro, de José Lezama
Lima, a su mds inteligente y noble inspirador.

Esta actitud ‘critica’ de Ciclén v Lunes de Re-
volucion tuvo su ascendente natura!l en aquellas
"Terribilia meditans...” de Virgilio Pifieira, en los
dos nimeros de Poeta (1942-1943), gestos tan ino-
perantes como el de "Borrén y cuenta nueva” de
Ciclén (1955:22-23), para no hablar de las criti-
cas de Lunes..., las cuales asumieron una actitud
‘sectaria’, ya valorada con fa necesaria objetivi-
dad en "ltinerario estético de la Revolucién cu-
bana” de José Antonio Portuondo— vy, general-
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mente, con referencia a Lezama, en Cambiar las
reglas del juego (1983}, de Armandc Hart.’

No obstante, tampoco es posible eludir fa va-
loracién de la actitud critica asumida por Gaceta
del Caribe (1944), ta cual nos remite a un dmbito
extraliterario. Digamos sobre ella lo fundamental.

En su editorial del primer niimero, redactado por

Mirta Aguirre, se deja [eer lo siguiente:

.esta revista, gue nace con &nimo polémi-

co y creyendo en la eficacia saludable de :

ciertas controversias, combatira sin exce-
sos, pero sin descanso, a cuantos huyen, a
la hora de crear, de todo contacto con el
alma v la sangre del pueble, de todo roce con

las-grandes cuestiones humanas, por temor -

are bajar la categoria de su cbra
[...7Aqui, dicho sea sin alusiones, todo €l

mundo parece lo gue es, vy nadie necesita

de plateadas espuelas para hacer andar a
Pegaso, El narcisismeo intelectual, pues, no
cahréd an Gaceta del Caribe. .. Porque los
cinco nombres que auspician la publicacidn

de Gaceta del Caribe pertenecen a escrito-
res que arman mucho la culiura, pero que -

aman atin mas la vida {(Aguirre, 1944).

Esta nosicidn nos parece hoy demasiado he-
ligerante, sobre todo si atendemos a aque los
directamente aludidos, los futuros integrantes
de Origenes (1944-1936) —porque las insinuacio-
nes alcanzan sxpresamente a lags revigtas ante-
riores: Madie Parecia, Clavilefio y Espuela de Pla-
5 Constltese, nor ejeinplo, el artfcule de Mesa, AL G

(1935} Notas sohre la critica literaria en Lunes de

Revolucién. Anuario L/L, La Habana, [18}: 160-200.
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ta— no debieron constituirse, especial y dnica-
ments, como puntos esenciates de referencia

: p?l"a a partir de fos mismos, desplegar el impor-

tisime sentide de una ‘cultura militante’. Por-
gsa cultura militante a lo que en realidad se
nfa era a las manifestaciones de una pseudo-
culiura burguesa, fa Hlamada culiura ‘oficial’, ex-
o,resu)n udeemqaca de la burguesia depend[ente
neocolonial, cubana, a ia cual también se opuso
y rechazd resueltamente José Lezama Lima des-
de lzs paginas de Crigenes como es dable com-
nrobar e;- su significativo editorial "Diez afios en
uuqenm ", publicado en su nGmero treinta y cin-
co, durante el afto 1954, aungue no sélo en él
Fstas consideracionss estan implicitas en las
ideas que, transcurridos aquellos afos, expresa
Gintio Vitier en su libro Ese sof del mundo mo-
ral. Para una historia de la eticidad cubana (1975).
las cuales nos parecen muy atendibies

Los oiudido en este caso, los poetas de la
revista Origenes (1944- daE‘}] no respondie-
ron eon el mismo animo, evitdndose la dila-
pidacion de energias que eran necesarias
para resistir y rescatar, cada uno a su modo,
algo de aguella alma y aquella sangre. Con
el tiempo se haria ostensible que Origenes
o era enemigo de la Gaceta, sino que el
enemigo de ambos era la frustracion de la
repthlica v la treicidon de los gobernantes
(Vitier, 1975:153).

A continuacién explica Vitier (1975:153-160)
a posicion de Origenes dentro del contexto cu
hano del momenic, por lo que no nos detendre-
mos en lo mismo; ademas, luego de la publicacion
recienio do fmagen y pesibilidad (1981), de José
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Lezama Lima, la critica ha comenzado a recono-
cer con més ohjetividad el verdadero sentido cul-
tural que encarnd el grupo trascendentalista.’
Pero repérese, ademas, en que, en ese mismo

afio, 1944, José Lezama Lima (1981:182-183) hara

muy transparente su posicion al respecto, cuan-
do, en su editorial ‘'Presentacion de Origenes”,
expresa:

Sabemos que cualquier dualismo que nos
ileve a poner la vida por encima de la cultu-
ra, o fos valores de la cultura privada de oxi-
geno vital, es ridiculamente nocivo, y sélo
es posible la alusién a ese dualismo en eta-
pas de decadencia. En épocas de plenitud,
ta cultura, dentro de la tradicidn humanista,
actia con todos sus sentidos, tentando, in-
corporando el mundo a su propia sustancia.
Cuando la vida tiene primacia sobre la cul-
tura, dualismo sélo permitido por ingenuos
o malintencionados, es que se tiene de ésta
un concepto decorativo. Cuando la cultura
actla desvinculada de sus raices es pobre
cosa torcida y maleliente. /n hoc primon,
nescio deinde. En estas cosas no hay prime-
ro, no hay después. Que siendo ambas, vida
y cultura, una scla y misma cosa, no hay por
qué separarlas y hablar de ridiculas prima-
cias. Un filélogo ha observado que Don Qui-
jote v La Dorotea son, consecuencias de vi-
vir la literatura o de literaturizar la vida. En
las fundamentales cosas que nos interesan
todo dualismo es superficial, todo apartar-

¢ Consdltense, por sjempio, los drticulos de Pereira, M.
(1984}, Prats Sariol, J. {1884) y Prieto, A. {1983).
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se de lo primigenio —que no tolera dualis-
mo o primacias— obra de falacia o de apre-
surados inconscientes, [...] Ya estan dicho-
samente lejanos, los tiempos en que se ha-
blaba de arte puro o inmanente, y de un arte
doctrinal, que soportaba una tesis.

Ademas de su posicién unitiva frente a todo
dualismo, aqui ya es evidente su posicion fren-
te a dos actitudes extremas 'y no resueltas en
una relacidn dialéctica. Y concluye Lezama su
‘presentacién’ de esta manera inobjetable: “'Sa-

- bemos ya hoy aue las esenciales cosas que nos

mueven parten del hombre, surgen de él..."
Una consideracién pudiera hacernos reflexio-

nar sobre el pretendido ‘dualismo’ origenista, y

es la que deviene fuego de recordar la famosa
consigna martiana: “'La justicia primero y el arte
después. jTodo al fuego, hasta el arte, para ali-
mentar la hogueral!”; asi como la conocida res-
puesta de Rubén Martinez Villena a Jorge Ma-
fiach. Sin embargo, la contradiccion es so6lo apa-
rente, pues es ostensible que la actitud de ambos
inteiectuales revelucionarios no encarna ningin
dualismo. Es obvio que, a quien escribiera las
espléndidas péaginas de su diario de campafia, le
era consustancial una asuncién unitiva del arte
y la vida. Es conveniente, pues, precisar que las
radicales actitudes de José Marti v Rubén Mar-
tinez Villena encarnan [a prioridad de la accién
revolucionaria en un momento histdrico concre-
to, prioridad que no supene la separacion metafi-
sica del arte v la vida —ni la scbrevaloracién
esencial de uno por sobre Ia otra—, sino, en todo
caso, su fusién mds alta su operatividad en un
nivel superior de la conciencia y la préctica histé-
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rico social. No otra cosa se expiicita, por ejem-
pio, en ef importante préiogo de José Marti a los
‘poetas de la guerra’

Es saludable precisar que la posicién del edi-

torial de la Gacets. .., concretamenie de su re-

dactora Mirta Aguirre, debe comprenderse a par-
tir de dos inevitabies limitaciones: la inmediatez
del fenémero que valora y, sobre todo, la pers--

peciiva necesariamente parcial que detentaba su
apreciacién, pues sus juicios se desprendian de
la valoracion de los 'antecedentes’ de lo que se

cenocio posteriormente como movimiento o gru-

po origenista, porgue dichos juicios atafien sola-
mente a las publicaciones gue antecedieron a la
revista Origenes, de manera que su perspectiva
no podia aprehender la significacién mas profun-
da, unitiva, dilatada y cohsrente que alcanzd ese
movimiento a través de la larga ejecutoria de su
revista mas importante.

Por otro lado, también es dable valorar que
los presupuestos ideoldgicos, y concretamente

filos6ficos, de los integrantes de Gaceta del Ca-

ribe, y los presupuestos origenistas, diferian no-
tablemente. En tanto los primeros asumian una

concepcidn materialista-dialéctica de la realidad, -

detentaban una ideclogia marxista-leninista, y mi-
litaban en un partido politico, el Partido Socia-
lista Popular, los segundos, con apreciables dife-
rencias entre si —aes decir, menos homogéneos
en este sentido—, acogian una concepcién del
mundo.de contenido idealista objetivo, de sesgo
religioso, concretamente catdlico v de tendencia
naptomisia, v no militaban en ningln partido po-
litico. Cintio Vitier ha aislade esta uliima dife-
rencia para insistir sobre un “cierto instinto po-
litico” de los externamente 'apoliticos’ origenis-
tas, llamando la atencién sobre que ninguna de
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las vias politicas que se manifestaban visible-
mente en la repibilca coadyuvd directamente al
triunfo revolucionario, por donde los ‘origenis-
tas’ provarian asi, segdn Vitier, un instinto poli-
tico que les impidié participar en vias politicas
a la postre no efectives. Pero, objetivamente, este
es un juicio hecho a posteriori, que no exime de
critica o valoracion una actitud asumida en una
circunstancia histérica concreta, por lo que este
argumento de Vitier vale mas como una explica-
cion que corno una verdad, puesto que si bien e
Partido Socialista Popular no alcanzé ni encarnd

. en actos la vision histdrica radical del Movimien-

to 26 de Julio, encabezado por Fidel Castro, no
por ello dejé dz ser su actitud politica una opcién
histéricamente vélida y explicable en aquella cir-
cunstancia, lo cual, por comparacién posible,
tampoco disminuye la importancia vy la validez de
la actitud cultural del grupo Crigenes, indepen-
dientemente de las diferencias de presupuestos
ya sefialadas; movimiento que, si bien padecia,
como ha reconocide el propio Vitier en su lec-
cion final de Lo cubano en la poesis y en su nue-
ve protogo (1970), de un cierto escepticismo ha-
Gia lo histGrico en favor de la poesia, no por allo
dejo de alcanzar su actitud, a la posire, un senti-
do histérico concreto.

Tanto fos intelectuales de Gaceta... como los
de Origenes, cada uno a su modo, y con sus res-
Pecjcivas ganancias y limitaciones, se orientaban
nacia un mismo fin general, padecian a un mismo -
enemigo. Pero, indudablemente, de la actividad
politica concreta al escepticismo politico ~—qQue,
por lo demas, no fue privativo de! grupo Orige-
nes— hay una diferencia considerahle, si bian |a
constatacion de la misma no debe llevar a acti-
tudes criticas peyorativas, excluyentes, extre-

45




mas... Ademas, sus posiciones culturales, ya vis-
tas desde una dilatada perspectiva, no pueden
considerarse en modo alguno antitéticas, anta-
gbnicas, a pesar de las diferencias de sus presu-
puestos filosdficos, pues ellos por si solos no
determinan el contenido progresista o no de una
actitud cultural concreta. Seria muy importante

diiucidar, para una comprension méas profunda :

de nuestro proceso cultural, la funcion activa,

progresista, que desarrollé el movimiento ori-
genista; movimiento de pensamiento poético gue

encarné la tendencia activa, progresiva, dentro
del contexto del pensamiento idealista cubano
de ia etapa; y que asumié una actitud ideolégica
marcadamente nacional, continuando una tradi-
cion revolucionaria de ascedencia martiana, que
nuede acaso calificarse como democratico-revo-
lucionaria.

Por otro lado, es idgico que la asuncién del

partidismo en el arte, y la acentuada bisqueda

de una intensificacién de su funcién social, por
parte de los intelectuales de Gaceta del Caribe
—Mirta Aguirre, José Antonio Portuondo, Nico-
l4s Guillén, Félix Pita Rodriguez y Angel Au-
gier—, difieran con el modo con que se aproxi-
man los ‘origenistas’ a la realidad. Ello explica,
en parte, la beligerancia sehalada en el editorial
de Mirta Aguirre —de hecho el ‘manifiesto’ de la
revista, y ya se sabe lo programéticos y apasio-
nados que suelen ser los manifiestos literarios
en nuestra historia literaria continental desde el
vanguardismo hasta nuestros dias—, si bien,
como ya se aprecid, es endeble la acusacion de
‘dualistas’... Pero es también totaimente ldgico
que la Gaceta... afirmara en sus editoriales su
propia posicion estética, y que la misma ex-
presara su ostensible diferencia general con
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otras posiciones. Mas, cuando aludimos a ia
excesiva beligerancia del susodicho editorial
queremos sobre todo llamar la atencién sobre el
hecho de que, amén de comprender las natura-
les diferencias, los intelectuales de la Gace-
ia... no previeron las comunidades generales;
0, mas concretamente, no acogieron con pers-
pectiva dialéctica la coexistencia o convivencia
en el terreno cultural, con otra perspectiva
estética diferente, pero no antagénica, especi-
ficamente en cuanto a su tendencia igual-
mente progresiva, progresista; perspectiva, en
este caso la del grupo Origenes, a la larga tam-
bién importante y parte esencial de nuestro pro-
ceso literario e, incluso, de nuestro proceso
historico de lucha por reafirmar nuestra identidad
cultural; otra perspectiva, por lo demas, inevi-
table una vez comprendida histéricamente. Es
decir, asi como la actitud de los intelectuales de
la Gaceta... se reconoce como la expresion de
ta vanguardia estética de una intelectualidad que,
portadora de una ideologia marxista-leninista,
trataba de expresar una ‘culiura militante’, se-
gin frase de Nicolds Guillén, una cultura que
expresa los intereses de la clase obrera cubana
y en general de todos los sectores o clases ex-
plotadas y progresistas de la Nacién escamotea-
da; por otro lado, los intelectuales origenistas,
expresaban también una vanguardia estética, si
bien desde posiciones idealistas, y encarnaban
un importante movimiento de renovacion lite-
raria y proyeccion cultural nacional. En otro sen-
tido concurrente, estes intelectuales, imposibi-
litados, por el caracter neocolonial, dependiente,
de la burguesia cubana, para asumir los intere-
ses de una hipotética burguesia nacional, encar-
naban también una peculiar cultura de resis-
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tencia y oposicion a las expresiones de la cultura:
‘oficial’ o, lo que es lo mismo, e la psaudocul
tura que auspicizba o destilaba la burguesia-
entreguista cubana, asi como a las manifesia-
ciones visibles o invisibles de la penetracion
cultural norteamericana, por donde estos inte-
lectuales religioses e idealistas en su formacion:
filoséfica, pero patriotas y martianos en su pro--
yeccion politica-cultural, expresaban a su modo-
la via que les era- plausible para coadyuvar tam-
hién al rescate de nuestra identidad nacional.

Por lo demds no se nos escapa el hecho de
que hemos argumentado aqui, continuamente,
sobre la base de principios tedricos generales,
y que en la historia real, como sabemos, actdan
y piensan los hombres reales v concretos, por
donde ninguna situacidn histérica suele com-
portarse, en sd compleja y contradictoria parti-
cularidad, idealmente y mucho menes en el te-
rreno  ideoldgico y especificamente cultural.
Asimismo, si hemos sido tan prolijos en nuestiras
consideraciones, ello se debe a que esta proble-
matica ha sido retomada y hecha piblica en el
mencionado libro Ese sol del mundo moral. Para
una histéria de la. eticidad cubana, de Cintio
Vitier, ante o cual se hace imposible eludir su
valoracién, y porque, ademds, amén de no obviar -
la verdad histérica, sabemos distinguir lo pro-
visorio de lo permanente: no es casualidad que
fuera precisamente Mirta Aguirre, enfre 0iros .
intelectuales marxistas-leninistas cubanos, quien -
censurara y se opusiera a la critica negadora,
sectaria, oporiunista, de que fueran objeto ios
creadores origenistas desde las paginas de Lu-
nes de Revolucién: probiematica gue, como ya.
se valoré con antericridad, ha sido abordada con
efectiva perspectiva histérica-dialéctica por ofro.
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de los intelectuales de la Gaceta del Caribe: nos

referimos a las oporiunas y funcionales consi-
deraciones hechas al respecto por José Antonio
Portuondo en su “Hinerario estético ds la Re-
volucion cubana” {1979}

Ctra zona de la critica gue nos parece con-
veniente abordar por su generalidad, implican-
dose entonces necesariamenie la obra v el pen-
samisnto poético de Fina Gercia Marruz, es la
representada por Francisco Lépez Segrera eén
“La poesia como catarsis: religiosidad y tras-
cendencia, del capitulo 1V, Los creadoras de Ori-

genes” conténido en su irabajo “Psicoanalisis

de una generacitén. lil {(conclusidn)”, publicado
an 1970. '

Pocas veces, en la amplia bibliografia sobre
el grupo Origenes, hemos encontrado un acer-
camienis gque detente a la vez iantas valora-
ciones tocadas por una peculiar lucidez con otras
de tan controvertido sentido. Ya, desde el propie
yivulo de su primsra seccién, notamos estas dos
particularidades: 1. La poesia como catarsis: Re-
ligiosidad y trascendencia,” corrscto, pero jcatarn-
sis? Mas vayamaos por partes.

Afirma Francisso Lépez Segrera que “El fu-
telaje [de Lezama Lima scbre el resto de los ‘ori-
genistas'] es total en el dmbito podtico” {Lépez
Segrera, 1970:101). En primer lugar, una cosa
es la ticita acepiacién de Lezama “como guia
v maestro”, ¥ oira es convenir en lo absoiuto
del maestrazgo, puss esta perspectiva olvidaria,
en Gltima instancia, la independencia v validez
de universcs poéticos muy diferenies al del au-
tor de Enemigo rimor (1841}, aungue soporien
numerosas coincidencias, sobre todo si valora-
mos a los integrantes de la llamada segunda pro-
mocidn del grupo Origenss fundamentalmente
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a Cintio Vitier, Fina Garcia Marruz y Eliseo Diego..
Es cierto que fue el impetu unificador y coral de
Lezama —cosa reconocida por los poetas nom-
brados— el que le confirié al movimiento su ca-
racter ""homogénso en contraposicidon a la hete-
rogeneidad de la época anterior”. Pero no nos pa-
rece feliz hablar de un “tutelaje total”. _

Luego de exponer varios juicios muy acerta-
dos para la ubicacién contextual del movimien-
to, el critico afirma su idea, a propdsito de los
‘origenistas’, de la “creacion de un arte herméii-
co y alejado de todo lo profanc” {Lépez Segrera,
1970: 102), juicio ya discutido en lo general en
paginas anteriores. Pero prosigue:

El complejo de culpa que contrasn, los re-
mordimientos de conciencia gue les ace-
chan, y los cuales son un resultado de su re-
"pudio de la realidad, asi como de su desso
de salvarse ante todos elios y su arte, les
llevan a refugiarse en los brazos del catoli-
cismo, que les brinda un psicoandlisis y una
catarsis en la confesién —catarsis que tam-
bién obtienen en su creacién poética—, les

proporciona un asidero firme en su infinito .

dudar, y sobre todo calma sus apetitos v ne-
cesidad de trascendencia.

Y continta;

Trascendencia por la que viven obsesiona-
aos, que al retirarse de lo cotidiano y aden-
trarse en un mundo propio de bellas formas
reducen su esfera de influencia al terreno
del arte, lo cual significa que si sus poemas
fracasan, que si su actitud intelectual no es
acogida con agrado, toda su vida no habrg
sido sino un fraude con ellos mismos: en
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este sentido, el catolicismo, al ofrecerles la
inmortalidad de! alma, les proporciona un
gran consuelo, pues les garantiza la tras-
cendencia {L.6pez Segrera, 1970: 102).

El intento de comprender las motivaciones
mas intimas y secretas de los poetas trascenden-
talistas {sin reparar incluso en que elios confor-
man un todo unido pero diferenciado) conduce
al critico a desplegar una interpretacién plagada
de inferencias totalmenie subjetivas y a menu-
do arbitrarias. Ese “complejo de culpa”, etc., al
que aludé Lopaz Sagrera, sélo podria justiticarse
dentro del &mbito catdlico de ta comprensidn dal
pacado original v la pestericr ‘pasion’ cristiana
en aras de la ‘encarnacion’ v 'redencion’ humanas
—cormo sabemos, el misierio de la encarnacion
y el misteric de la caridad si constituyen dos as-
pectos cenirales de todo pensamiento catoiico y
particularmente, como se ha sefialade, del pen-
samiento de Fina Garcia Marruz—, pero nos
parece totalmente infundado referirlo como “re-
sultado de su repudio de la realidad” cuando el
propio misterio de la encarnacién y de la caridad
suponen la entrega ‘amorosa’ y ‘dolorosa’ a lo par-
ticular: mucho menos enionces cperaria aqui la
referencia a la realidad social, que si repudiaron,
pero gue trajo consigo una consscuencia ajens
a ese ‘complejo de culpa’ o a esos ‘remordimien-
tos de conciencia’, pues en todo caso derivé en
un poderoso movimiento de blsqueda y penetra-
cidn cognoscitiva de la realidad, come reconoce
el propio critico en otro momento.

El juicio de que de esas ‘culpas’ v ‘remordi-
mientos’ se deriva “su deseo de salvarse ante

todo ellos v su arte”, nos parece alin mas pere-

grino. Es cierto que e! catolicismo puede suponer
mas la salvacidn individual que la social, pero in-
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ferir de ello el afédn, desde otio punio de vista
‘individualista’, de pretender utilizar sl arte como
medio de salvacién significaria reducir su fe reli-
giosa a un pragmatismo que no le pueds ser in-
herente a ningdn verdadero cristiano. El propio
pensador catdlico Jacgues Maritain —-al que Se-
grera reconoce como una de las fuentes del pen-
samiento origenista— oriticard la idea del arte
como salvacidn, del arie como mistica redentora,
como sa puede apraciar en su Situacién de la
poesia {Maritain, 1946:94). Fina Garcia Marruz
ha afirmado en su ensavyo "Lo Exterior en la Poe-
sia”, a propésito de Rimbaud, que "el menester
poético a partir de &l y sélo a partlr de 8], com-
promete totalments a la persona, en sus exire-

mos de salvacién o perdicién eternas” {Garcia -

Marruz, 1947); esta afirmacién {[que seria muy
convanlente comprender mejor en su contexio]
traduce su creenciaen la trascendencia de la poe-
sia, sy dignificacidn a la luz del cristianismo, de
tal manera gue fa Poesia, para la autora esencia
‘angélica’, trascenderd siempre al poeta, quien
podré revelar la Pogsla, mas no crearla ni apode-

rarse de ella. En Gitima instancia, el concepto de -

la caridad v la relacidn entre la ‘libertad’ v la "obe-
diencia’ cristianas, asumidas consecuentemente
por Fina Garcia Marruz, desde su perspectiva re-

ligiosa, supendrian incluso el sacrificio de su pro- -

pio arte, el cual nunca es considerado como un
medio para arribar a un fin trascendente, sino
s6lo como el ‘tiempo’ v el ‘espacio’ poéticos don-
de puede manifesiarse, con independencia del
poeia, la entrevisidn de io trascendente. Pero
afirmar, seguidaments, que ese “deseo de sal-
varse ante todo sllos v su arte, les lleva a refu-
giarse en los brazos del catolicismo”, es confun-
dir la causalidad de su actitud, puss tal parece
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gue no es su fe religiosa la que condiciona su
peculiar concepcion de la realidad y, dentro de
ella, del arte, sino al revés, lo que equivale a
esgrimir un juicio falso de raiz, pues sus creen-
cias frascendentes no pueden ser explicadas,
deterministamenie, por su condicion de ‘poetas’
ni por su extrafiamiento con una circunsiancia
axterna hostil.

Por otro lado, afirmar que el catolicismo “les
brinda un psicoanalisis v una catarsis en la confe-
si6n —catarsis que también obtienen en su crea-
cidén poética...”, puede ser cisrto s6lo en la me-

dida en qus este juicio, independientemente de

rodo ‘catclicisme’, puede operar en cualguisr
arte, generalidad que borraria, por extensién, ese
pretendido ‘reduccicnismo’ o singularidad ‘orige-
nista’. Es ciertc que la poesia de Fina Garcia
Marruz, como aprecia el propio Cintio Vitler
{1958:02) le dioc al grupo “el tono confesional
gue le faltaba”, pero entonces, jodmo generali-
zar lo gue ss reconoce, en indo caso, relativa-
mente vaiido sélo para la autora de Las miradas
perdidas, y aun creemos, que nunca con ese
sentido tan absolutizador?

Pero donde va ia subjetividad del critico al-
canza niveles inexplicables es en su afirmacién
ds que “si sus poemas fracasan, que si su ac-
thud intelectual no es acogida con agrado, toda
su vida no habrd sido sinc un fraude con ellos
mismos”. En primer lugar, el propio credo ca-
t6lico supcne, a iravés de la asuncidn de la
caridad, todo lo contraric. Pues su “menester
poétice”, aungue “comprometa totalmente a la
persona en los exiremos de salvacién o perdi-
cién eternas”, no implica, precisamente consi-
derando la idea del sacrificio, Que suponga para
esa ‘salvacién’ o ’perdicidn’ eternas, un deter-
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minado reconocimiento social, pues es Dios, en
altima instancia, y no el hombre, el juez de sy
alma. Y seria un acto de ‘soberbia’ el tratar de
hacer depender el sentido de sus vidas y de sus
muertes del procsso temporal histérico, contin-

gente, de sug posmas, a la luz del no reconoci-~

miento sccial, humano, de los mismos, cuando
fo que importa al cristiano es lo intemporal, lo
eternc, [0 no histérico, lo permanente, aunque
su vida deba cumplirse, como una necesaria
perc provisoria consumacién, en el territorio de
lo humano, temporal, histérico, contingente. Pe-

re reparemos en que, incluso, esta distincion
solo opera en dliima instancia, porque la propla
creencia en la encarnacién y la asuncion de la-

caridad fe confieren un sentido a la realidad his-

torica, aunque éste sea, es cierto, un sentido

- trascendente.

Continuemos ahora la dilucidacién del lugar,
asi como de su sentido, gue ocupa la obra de .

Fina Garcia Marruz dentro del grupo Origenes

con respacto a las lineas poéticas que en su -

momenio o con anterioridad inmediata se desen-
volvieron en su contexto histdrico literario desde
ia décads del '30 hasta 1959.

El afio 1937 marca, aproximadamente, a nues- .
tro juicio, un momenio de cambic con respecto
a la etapa anterior. Mariano Bruil habia publicado -

en Paris su obra poética —Poemas en menguan-

te {7928)—, aunque creemos que su Sofo de rosa .

(19413, aparecido en La Habana, indica un mo-
mente importante en la madurez poética del es-
critor y en su influencia generacional. Posterior-
menie seguiria apareciendo, de nuevo en Paris,
el rasto de su obra. En definitiva, Brull, de rigu-

rosa consecuencia con la estética ‘purista’ —nun- -

ca se epartd de esa linea, sino que la intensificd
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hasta niveles indecibles—, constituyd un peren-
ne punto de referencia para sus contemporéneos.
Eugenio Florit, de atendible obra anterior a 1937,
irrumpe sin embargo en la generacién de Orige-
nes con su Doble acento, precisamente en esa
fecha; este libro detenta la particularidad de
haber sido prologado por Juan Ramén Jiménez,
guien, como se sabe, fue muy importante desde
el punto de vista de la experiencia de la poesia
para los ‘origenistas’. Posteriormente Florit no
haria sino intensificar esa apertura ‘juanramo-
niana’ que todavia era, en Doble acento, hallazgo
sreador original. Emilio Ballagas publica sus
poemarios desde 1931— Jdbilo y fuga, su libro
propiamente purista-— hasta 1935: Sabor eterno,
transitando por Elegia sin nombre (1936) y Noc-
turno y elegia (1938). Observemos cémo la irra-
diacion ‘purista’ domina la década del 30, amén
de que pueda mantenarse o desviarse hacia otras
lineas, seglin el poeta, después de 1937. Mirta
Aguirre, por ejemplo, da a conocer su Presencia
interior en 1938, marcado por la impronta de la
estética grata al abate Brémond, aunque més en
lo expresivo que en su sentido final —si es que
ello puede separarse—, donde se aprecia una
singular interiorizacién de o social.
Precisamente la estancia de Juan Ramodn Ji-
ménez en Cubs, desde 1936 hasta 1939, consti-
tuyé un momenio importante para apreciar el
‘estado’ de la poesia cubana, pues ya en ese

 tiempo se habian definido las tendencias inme-

diatas postvanguardisias y se barruniaban las
posteriores, especialmente la 'origenista’. El sig-
nificativo Coloquio con Juan Ramén Jiménez
{1928), de José Lezama Lima, indica esa inciden-
cia generacional del poeta andaluz. Recordemos,
ademads, la importancia mas extrinseca, mas pro-




niaments desde &l punts de vista de la poesia
aue de los poetas, gue adquiri6 la antologia del
noeta espafiol, Poesia cubana en 1936, aparecida

an 1837. Sin embargo, v aungque sin voiver a ¢o-
mentar las numsrosas vy diferentes influencias
o fecundaciones concretas o generales en &l

ambito cultural cubano, es conveniente precisar

que la relacion verdadera con la poesia de Fina
Garcia Marruz se inicié a través del conocimien-
to de la poesia de Juan Ramoén Jiménez, lo cual

va indica, aungue sea inconscientemente, una

‘elaceldn’ qus no deja de ser significativa para
el desarroilo de su obra posterior. La poetisa ha
nrecisado esa ‘presancia’ en su vida y en su obra.
Dipe:

Cuando Juan Ramon vino a La Habana yo
tenia frece afios. Nunca habia leido verda-
dara poesia.. Con motivo de la visita de
Juan RBamon, mi padre me regald por las
MNavidades su gran libro, dorado y blance,
Cancidn... cuando lef el primer poema, “El
adolescente”, blanco tenue con sol fino y
frescor morade, me parecio gue tenia dalan-
te, en acuarela pristina, una luz més bella
de la mism2 mafiana con sopios frios
ciembra, en que lo lefa, como si de gol-
& me hubiese dado a conoger a la vez
ita poesia popular y culta de la len-

iintas leccionss daba... . Aguello
fus, con el ventuross conocimiento del pos-

ta mismo, el primer vy decisive deslumbra-

miento.
Y mas adelante concluys:

Acaso les Unlcas cosas verdaderamenta inol
vidables sean aquellas que uno no podria
recordar del todo jamas. Yo nunca sabré més
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de la poesia que lo que supe entonces, ayén--
dolo, acuellas tardes de las que apenas guar-
do una clara memoria, sin que acierte a
saber ahora lo gue estaba alli diclendo, sin
que hava sabido otra cosa, nunca (Lezama
Lima, et g/, 1959).

Mas se dabe apreciar que esta avasalladora
presencia de la poesia sentida por la poetisa y
tigada ya para siempre, como experiencia prime-
ra y acaso definitiva, al recuerdo de Juan Ra-
mon Jiménez, no significa que podamos presu-
mir una ‘influencia’ determinante de la obra del
poeta espafiol en la poesia de Fina Garcia
Marruz.

Es significative que los tres poemas. gue
conforman su libro Poemas (1942}, donde la cri-
tica ha advertido la huella del poeta andaluz, no
fueran incluidos en su primera suma poédtica,
Las miradas perdidas {1951) —donde si integra
su Transfiguracion de Jesds en el Monte {1947).
;Acaso juzgh esa ‘presencia’ y decidié mante-
naerla aisfada de! resto de su cbra como un re-
conocimlento de ese momento tan fecundador
nara su obra posterior, para que en su solitaria
irradiacidn esplendiera siempre con su irrepeti-
Lle fisonomia? Pues gueremos afiadir que esos
tres posmas, aungue pueden soportar la deno-
minacion de “insiante juanramoniano™, no tradu.
cen una simple influencia, sino un momento de
hisgueda de un modo propio y original de ex-
nresar la poesia que —fecundada por esa “ma-
gia” o "hechizo” de lo poético, encarnada en-
tonces para ella en Juan Ramén Jiménez— hallo
enseguida su necesario acomodo en ia ‘manera’ .
o en el ‘estilo’ peculiar de la poesia de la autora
de Las miradas perdidas, puss mas que una in-
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fluencia literaria, la personalidad y la cbra del au
tor de Platero y yo fueron asimiladas por Fina

Garcia Marruz —y por algunos de los poetas de’:

‘Origenes’— més gue como un descubrimiento v
una apropiacién postica. afin, como la encarna

cion ideal de la Poesia. Asf lo han expresado, en
repetidas ocasiones, Cintio Vitier, José Lezama:

Lima y la propia poetisa. Porque, en Gltima ins

tancia, c6mo imitar lo inimitable, cémo remedar

lo que es inherente a un verdadero poeta. Cuan

do se habla de ‘influencias’ — vy ello sucede a-
menudo— se olvida que toda obra poética ver-
dadera —es decir, Gnica, irrepetible-— es impo-
sible de ‘duplicar’, e incluso de 'imitar’, pues:
iqué sentido tendria asumir la ‘tirania’ de un
universo poético ajeno? Y no es que neguenios.
el hecho Incontrovertible vy, por lo demés, tan:

natural, de que siempre, en el dificil camino de

bisqueda de una expresidn propia, el poeta se
deje permear por diferentes ‘influencias’, alin

detectables en el no culminado hallazgo de una

v0z y una mirada poética propias, pues lo im-.

portante —desde una correcta perspectiva criti

ca— sera siempre saber aislar lo provisoriamen-.
te ajeno de lo que ya va asumiendo un rostro.
personal. Incluso esa influencia sélo serviria
para aprehender lo més externo de su asimila-

¢cidn poélica, cuando lo interesante es constatar
cémo esa fuente nutricia puede integrarse a la
propla:fuente v transfigurarse, es decir, conver-

tirse en todo caso en una ‘asimilacion’ creadora
cada vez mds independiente de su punto de par-
tida, cada vez reveladora de la personalidad poé-
tica intrinseca del poeta. Y esto es lo que sucede,
en definitiva, con la relacién entre Juan Ramén’
Jiménez y Fina Garcia Marruz. Para nosotros lo-
que verdaderamente infiuye no es lo que impone:
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sino lo que libera. Influir es estimular no una
imitacion sino una fecundadora y siempre ori-
ginal busqueda poética.

Mas, luego de esta digresién necesaria, re-
gresemos a nuestro ‘pancrama’ postico. A través
de una trayectoria muy coherente, Nicolds Gui-
Ilén venia desenvolviendo su obra desde 1930,
fecha en que aparece su libro Motivos de son:
luego le seguirdn Songoro cosongo (1231), West
Indies Ltd. {1934), Cantos para soldados y sones
para turistas {1937), Espafa. Poema en cuatro
angustias y una esperanza {1937) y, finalmente,
el libro que cuiminard esta apreciable evolucién,
El son entero. Suma poética. {1929-1946) (1947).
Posteriormente publicaria, en 1951, su Flegia a
Jestis Menéndez, quizds el testimonio poético
mayor, desde la perspectiva de la poesia social,
de la obra de Guillén, figura central de nuestra
noesia sobre quien no se hace necesario insis-
tir mas.

Detengamoenos ahora en la irrupcién ‘orige-
nista’. Esta comienza con la publicacién de la
revista Verbum en 1937, donde José Lezama Lima
Inaugura, de hecho, una nueva modalidad de
nuesira literatura. Ese mismo afio da a conocer
su Cologuio... y, sobre todo, su Muerte de Nar-
ciso. Es decir, su irrupcion se manifiesta desde
una perspectiva cultural general —Verbum—-,
desde su pensamiento poético —Cologuio..— vy
desde su propia poesia..., aunque estas tres fa-
cetas de su obra se corresponden e integren
mutuamente en un mismo gesto renovador. El
representa y domina esta irrupcidn hasta el inicio
de la década del '40, cuando comiénzan a ma-
nifestarse coralmente sus integrantes. Ya en £s-
puela de Plata (1939-1941) se reconoce a la pri-
mera promocién ‘origenista’, pues ademéds de
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" Lezama, quien publica en 1941 su ssgundo libro
de poesfa, Enemigo rumor, aparecen vinculados
a la publicacion: Jorge Arche, José Ardévol,

Gastdén Baguero, Angel Gaztelu, Alfredo Lozano,
Amelia Peldez, Guy Pérez Cisneros, Virgilio Pi-

fiera, René Portocarrerc, Marianc Redrigusz vy
Justo Rodriguez Santos. Todavia la participacion

de Cintio Vitier v Eliseo Diego se limita a una

traduccién de Walt-Whitman. ¥, nor supuesto, se
reconcee la presencia de Juan Ramodn Jiménez
y de Maria Zambrano, tan importantes para esta
generacion, asi como la de otros espafioles, como

Luis Cernuda, Jorge Guilién v Pedro Salinas. La

simultansidad ‘purista’ se aprecia a través de la
presencia de Florit, Brull y Ballagas, mantenida
también posteriormente, aungue va la poesia de
Ballagas avanzaba hacia otros derroteros.
Cifiéndenos a los poetas de esta primera pro-

mocién, Virgilio Pifera publica su primer libro

en 1941, Las furias, v luego La isla en peso (1943)

v Foesia y prosa (1944); Angel Gazislu, Poemas -

{1940}, Gastén Baquero, Poemas v Salil sobre la
espada, ambos en 1942; Justo Rodriguez Santos,
Elegia por la muerte de Federico Garcia Lorca
{1936} v luz cautiva (1938). Es dificil separar a
esta primera promocidn de la siguiente: Cintio
Vitier, Fina Garcia Marruz, Eliseo Diego, Agustin
Pi, Octavio Smith y Lorenzo Garcia Vega, pues
va desde la disolucién de Espuela de Plata, en
1241, reaparecen tras de ellos en Claviledo (1942-
43}: Diego, Vitier v Smith —aungue es conve-
niente recordar gue tanto Fina Garcfa Marruz
como Agustin Pi perienecian a este ‘circulo’ poé-
tico—, junto a la presencia de Pifiera, Gaztelu y
Baquero, fundador de 1a revista. Simultdneamen-

te Virgilio Piflera funda Poefa (1942-43), donde

aparecen los nombres de Baquero, Vitier v Marfa
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Zambranc. £n la reviste Madie Parecia (1942-44)
reconocemos a su fundador, José Lezama Lima,
y a Gaztely, ademas de José Rodriguez Feo, de
tanta impertancia posterior.

Es decir gue, alrededor de los cinco prime-
ros afios de la década del ’40, encontramos al
niciec central de los ‘origenistas’ plenamente
configurado. Reparemos en gue Fina Garcia Ma-
rruz pubiica su primer cuaderno poético, Poe-
mas, en 1942; Eliseo Diego, ese mismo afio, Fn
las oscuras manaos del ofvide; Cintio Vitier edita
Poemas (1938}, Sedienta cita (1943), Fxperiencia
de la poesia [1944) v Extrafieza de sstar (1944},

Es precisamente el afio 1944 el que indica la
unificacion definitiva y la intensa participacién
comiin de todos los ‘origenistas’, con la excep-
cion de Virgilio Pifiera, quien va habia demos-
trado sus antecedentes ‘cicidnicos’ en los edi-
toriales de Poeta; vy de Gastén Baquero, quien,
fuege de colaborar en el primer ndmero de Ori-
genes (1944-1958), abandona su vida poética
para abrazar la 'poiltica” o sélo generalmente
culiural, a través de su participacién periodisti-
ca en el Diario de ja Marina. Ese ‘estado de con-
currencia poética’, como lo denominé Lezama,
aporta a nuestra poesia las siguientes obras.
Aventuras sigilosas {1945), La tijeza (1949], Ana-
lecta del reloj (1953), La expresion americana
(1957) v Tratados en La Habana (1958}, ds José
Lezama Lima; Diez poetas cubanos. 1237-1947
{1948); Cincuenta afios de possia cubana [1502-
1952}, Visperas 1538-1853 (1983), La fuz del im-
posible (1957} v Lo cubano en la poesia (1958),
de Cintio Vitier, ademaés de sus obras ya citadas;
Gradusal de laudes (1955}, de Angel Gaztelu; De/
furtivo destierro (1946}, de Octavio Smith: Divar-
timentos {1948) v En la Calzada de Jesiis del
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" Monte (TQ49},, de Eliseo Diego; La belleza que el

cielo no amortaja (1951), de Justo Rodriguez

Santos; Suite para Ia espera {1948) y Espirales .
del cuje (1952), de Lorenzo Garcia Vega, asi como

Transfiguracion de Jesds en &f Monte (1947) y
Las miradas perdidas (1951), de Fina Garcia

Marruz. También habria que destacar, aunque -

fuera del dmbito de Crigenes pere con muchas
preocupaciones y maneras coincidentes, a los
postas Samuel Feijdo, Alcidez Iznaga v Aldo Me-
néndez, y advertir que Feljéo, ademas de su li-
hea ‘intimista’ desarrollé otra muy cercana g
lag ‘bisquedas de lo cubano’ Que caracterizaron
al grupo Origenes; asj, podemos citar en este
sentido sus peoemas Jiras guajiras {1949), Gajo
foven {1949) v Gallo campero (1949), entre otros,

Asimismo, a la segunda promocion dei grupo
Origenes y a la revista del mismo nombre se
vinculan Roberto Ferndndez Retamar, quien pu-
blica en ese tiempo su Elegia como un himno. A
Rubén Martinez Villena (1950), Alabanzas, con-
versaciones (1951-1955) (1955) y Patrias (1949
1951) (1952); vy Fayad Jamis, .autor de Brdgjula
(1949). Cabe sedalar también a la poetisa Cleva
Solis v a Rolando Escardd, de singular relacién
con José Lezama Lima. Ellos exXpresan, entre
otros, la necesaria continuidad con la primera ge-
neracion de poetas.de la Revolucién.

Hamos hecho este breve y limitado 'panora-
ma’ de {a poesia cubana, donde faltan necesa-
riamente muchos nombres, para comprender me-
jor el ambiente poético donde se desenvolvié la
obra inicial de Fina Garcia Marruz. Centrémonos
entonces en ella y precisemos su pertenencia a
la segunda promocién ‘origenista’.

La critica —sobre todo a partir de Cintio
Vitier~— ha caracterizado ya & esta segunda pro
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mocion. Pero. ésta sdlo puede explicarse por
su. vinculo con la anterior, Reparemos en que
esta ‘generacién’ se da g tonocer como grupo
homogéneo a través de la antologfa de Vitier,
Diez poetas cubanos y como, generalmente, es-
tos creadores son caracterizados atendiendo a
su gesto literario mas general. Sin profundizar en
ello, creemos que g denominacién que mejor
funciona para este ‘grupo’ es Ia contenida en
La poesia contempordnea en Cuba (1927-1953),
de Roberto Fernandez Retamar —como ya se
pudo apreciar—: es decir, la que los reconoce
como ‘trascendentalistas’. Posteriormente el pro-
pio Fernandez Retamar abundarfa sobre esta ds-
nominacion:

Alguna vez llamé a estos poetas, por su in-
comoda ubicacién histérica, “de entrerre-
voluciones”, y los emparenté (teniendo en
cuenta que muchos eran catdlicos) con los
escritores que en la Rusia “dé entrerre-
voluciones” eran ilamados “buscadores de
Dios”. Antes atin, los habia bautizado con
el término paquidérmico de “trascendenta-
listas” (Ferndndez Retamar, 1972:24),

Pero es Cintio Vitier quien enfatiza, dentro
de esta comunidad, lasg diferencias atendibles
entre las dos ‘promociones’ al sefialar, con res-
pecto a la ‘segunda’, que ests “caracterizada,
dentro de la corriente comun, por un entrafiable
apego a lo inmediato. El tono especulativo desa-
parece casi totalmente, para dar pase a un co-
nocimiento directo de las cosas” (Vitier, 1956).
Asimismo, en Lo cubano en la poesia {1958), ex-
presa que los poetas de Ig primera promocidn
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“wienden al tratamiento impersonal y simbslic
y a los temas espscuiativos o de raiz cultural”
mientras que “La segunda promocion de este
grupo, parece tener en comin ta mayor intimidad.
de sus versos, el acercamiento a las realidades
cotidianas y la bisqueda de un centro unitivo en:
la memoria” {Vitier, 1979:501). ' :

Por otro lado, Francisco Lopez Segrera abor
da también esa ‘separacién’ atendiendo a sus
denominacionss de “Innovadores” y “terroris-.
tas”, v excepando un grupo ‘neutral’, donde"
ubicara precisamente a Fina Garcia Marruz; con-
sideraciongs con las que disentimos v que re-
mifimos a su fuente.

Esta particularidad de los poetas dé la 'se-
gunda promgccion’ los vincularia asimismd con.
la denominacién de César Ferndndez boreno,
para la poesia predominanie en ia década del
'50: “poesia de la existencia’', retomada por Gui-
llermo Rodriguez Rivera al analizar la genera-
cién inmediatamente anterior al triunfo de la
Revolucién y que, obviaments, continda en elia
su obra; generacién también denominada por él
como la da los ‘maastros’ siempre con respecto
a la poesia revolucionaria. _

Ahora bien, es precisamente esta 'singula-
ridad’ la que permite apreciar como mas naiu-
ral, y saivando las ‘esenciales’ diferencias, la ‘re-
lativa’ continuidad de estos poetas dentro de la
poesia de la Revolucién, la cual va a caracteri-
rarce, muy gensralmente, por un acercamiento
cada vez més expreso a la circunstancia inmedia-
ta, a la vivencia personal, y a la fusién de ambas -
instancias, sobre todo a partir del reencuentro
objetivo con la plenitud histérica-problematica .
gue e} grupo Origenes fuvo que resolver con an-
tarioridad por rechazo v no por participacion, al
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menos con la historia politica y cultural inme-
diats, pues ellos también valoraron la historia,
pero desde un punto de vista posético y metafi-
sico fue, con sus necesarias particularidades in-
dividuaies ios caracierizé come ‘grupo’.
Cuizés sean los juicios de Cintio Vitier, en
su préiogo a la nueva edicion de Lo cubano en
ia poesia, los que expresen mejor esta proble-
matica; dice alli a propdsito de su libro que

muchas de sus consideraciones estaban de-
terminadas por un enfrentamiento de la his-
toria v la poesia, y por una toma de pariido
a favor de ésta. La explicacion de esta ac-
titud mas alld de ias razones temperamen-
tales, estd sin duda en el ambiente genera-
cional del posmachadismo, la guerra civil
espafiola v la segunda guerra mundial, que
nos levaron a una grave desconfianza de lo
histérico, fortalecida por nuestra formacidn
podtica v libremente religiosa. La inmersidn
desde la adolescencia en una atmdésfera de
frustracion vy de “imposible”, dejdé iuerte
huelia en nusstro modo de mirar 1a poesia
v, B través de eliz, el alma y &l destine del
pais. Aungue no cren que todo en esa pers--
psctiva fuese errdneo como registro de
constantes v como testimonio de un mo-
mento tragico, aparentemente sin salida en
nuestro progeso nacional, hoy comprendo
que las amargas disquisiciones de esas G-
timas péginas {gue adguieren ahora un cier-
to valor v sabor “de época’), ocultaban la
nostelgia de otras perspectivas: exactaman-
ta, las encarnadas por José Marti, en quien
historia v poesfa no fueron potestades ene-
migas.
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© Y continda:r

la accidn. Eliminada la accién (por descont-
tianza y desconocimiento de sus verdaderas

ba el sinsentido y la seqgunda, desde luego,

proféticaments verificable. Sin renunciar g
estas dimensiones, la accién revolucionaria
nes ha ensefiado, entre otras cosas, que la
poesia puede encarnar en la historia y debe
hacerlo... (Vitier, 1970:110).

Como se conoce —y aqui sélo nos atenemos
a lo méds general—, la poesfa revolucionaria de-
rivo hacia un estilo estético-epocal que asumis
el rostro predominante del ‘conversacionalismo’,
Fina Garcia Marruz, manteniéndose fiel a sy
ontologia religicsa v su singular pensamiento
poético y modos expresivos ya dominados, no
disiente de la ténica general de Ia poesfa ravo-
lucionaria en cuanto a su “entrafiable” apego a
lo particular, a la vivencia, incluso a través de
una expresion, a veces, propiamente. conversa-
cional, y reparese en cémo también esa sy ‘poe-
sia de la Memoria’ fue una constante, en sy
exterioridad mas visible, de una gran zons de
la poesia revolucionaria. Mas la profundizacion
en esta ‘comunidad’ nos ilevaria a considera-
cionses estilisticas imposibles de agoiar agqui.
No cbstante, vale atender al vinculo {e incluso
manifiesta influencia) que ha mantenido ‘a poe-
sia de Eliseo Diego con. Ia poesia de las sucesi-
vas generaciones de poetas de la Revolucién,
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El slemento fundamental que falta en dichas
“consideraciones finales”, es senciliamente

posibilidades}, quedaban desconectadas la :
historia y la poesia: la primera representa-

el sentido, pero un sentide sélo platénica o

vinculo que, tltimamente, no ha hecho sino cre-
cer. Y no es un secreto, para el conocedor de |g
poesia de Diego v de Fina Garcia Marruz, que
ambas se emparientan en su diferente pero ge-
neralmente semejante perspectiva de la memo-
rta poética, la cual expresa, por-lo demés, como
advirtié Cintio Vitier, una nota comun en Ia llama-
da segunda promocicn origenista, incluyéndolo
a €| mismo. Por otro lado ese “tema’ de la me-
moria poética encarné uyna profunda preoccupa-
cion para el ‘tedrico de 14 literatura’ 0, Mas exac-
tamente, de la poesia, que desplegara sus in-
tensos asedios al tema desde su libro de en-
sayos titulado Podtica {1961). La propia Fina Gar-
cia Marruz en su “Hablar de ig poesia” vy Eliseo
Diego en algunas entravistas o comentarios s0-
bre su obra, abordan también esta perspectiva.

En otra dimensién de analisis, la notable
transformacion ideolégica manifiesta en la obra
de Cintio Vitier —sin que por ello abandone sus
creencias religiosas, desde luego—, evidente en
sus libros Testimonios {1968) Y La fecha al pie
(1921), ubican incluso su poesia como uno de
los ‘testimonios’ poéticos méas intensos de lg
experiencia revolucionaria. Sohre todo poir su
honesta nerspectiva critica e incluso autocritica.
Pero jacaso su novela De Pefia Pobre {1980), Los
papeles de Jacinto Finalé (1984), y Rajando la
fefia estd (1986), al igual aue Paradiso (1966), de
José lezama Lima, no se constituyen en uno
de sus sentidos fundamentales y sin extremar
ninguna identificacion entre ellas, como novelas
de ‘memoria poética’, también presentes an
nuastra fradicidn narrativa revolucionaria, como
se puede apreciar, por ejemplo, en los nifios
se despiden (1970} de Pablo Armando Fernandez,
y en la reciente La caja estd cerrada (1985), de
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“Anton Arrufat, para sélo nomnbrar dos texios sig
nificativos? Y no serian ciertamenie pocos lo
gjemplics que a propdsito de la obra de José
Lezama Lima pudieran citarse como sintomas dg

su actitud participante ante el nuevo proceso
revolucienario, sin que ella haya implicado, es:
cierto, una transformacion notable de su sis-
tema poeético, el cuai, por otra parte, jno SUDO-
iia, como una de sus ‘eras imaginariag’, la en-
carnacion de la imagen en la historia a través’
del triunfo revolucionario? Por lo pronto, en la

chra de Fina Garcia Marruz podemos reconccer
brevemente algunas de estas encarnaciones en

to histdrico, en este caso ya no frascendenta,

sino inmediato, como e evidencia en aigunos

textos de Visitaciones, a partir sobre todo da

su gcercamiento a héroes revolucionarios como

Martin Luther King, Ho Chi Minh, Emesto Che:
Guevara y Camilo Cienfuegos, o en texios de’

clara afirmacidn de io cubano universal ——que
as lo mismo gue afirmar lo naclonal—, o de in-
tensa, aunque velada, participacin peética en
fo histérico concreto, como se aprecia an sy

impresionante responso “Ay, Cuba, Cuba...”, Vs

mas recientements. en su poema dedicado a
Haydée Santamaria, y en su reciente libro Vigje
& Nicaragua {1588}, compartido con Vitier. La

poetisa, por otra parte —y ello es muy impor-

tante comprenderlo— se ha mantenido fisl a sy
estética ¢ pensamisnto poético, probando con
ello, Incluso, la auténtica consecuencia del mis-
mo, oo se aprecia en Visitaciones v en su re-
ciente libro Poesias escogidas, donde aparecen
NUMSrosos poemas hasta ese entoncas indditos.
Lo gue sucede es muy sencillo: antas de ls Be-
volugién jqué circunstancias visibles e inme-
diatas, si no eran las emanadas ds la desinicgra
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citn nagional en todas sus manifestaciones,
podian constituirge en materias de su poesia,
tomando en cuenta qua, dada su estética peculiar,
ésta excluia e convertirse en una poesia de
‘servicio’, o ‘social’, en el sentide estrecho o
positivo del términc? En ese panorama seudo-
rrepublicano, jdonde esiaba para ella pues Ia
afirmacién Implicita de lo nacional, sino en el
sentido de ia obra v el pensamiento martianos?:
ino pedia que “ants el especticulo de la Repi-
hlica” volviéramos a reencontrar a2 nuestro
héroe nacional?; ;sus posmas de "Azules’ no
expresan una sostenida bisgueda de nuestra
verdadera fisonomia cultural, entre otros muchos
sentidos?. Y, al igual que Vitier en Lo cubanc en
la possia, ese 'zuren’ moroso v profundo sobhre
‘lo cubano’, jno -suponia también “el rescate de
nuestra dignidad”™? {Vitiar, 1970:13). Es cierto
giie, como raeconcce Vitier, ellos se habian sepa-
-ado de fa historia, y como comprenderd después:
“la poesia puede encarnar en la historia v debe
hacerln” [Vitier, 1970:10), mas ello no hace otra
cosa que significar su particular rechazo y opo-
sizién a agueila desintegracidn visible de la con-
ciangis de 1o raclonal, frente a la cuai glios bos-
caban, reconocida va la ‘esencial frustracion po-
fitica', “otros cotos de maver realeza”, (Lezama
Lima, 1981:188), que no fusron sino los de la
grescién de una cultura gue, frante al embate
de la frustracién nacional, frente a la penetra-
ion norteamericana, en teodos los drdenes,
resistiara deade la belieza de la poesia ——que
para elios siempre ha consistido en la verdad v
gn la justicia—, asumiéndola como una “compen-

én”, es decir, como una afirmacidn paculiar
o nacional.

4w
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RGQ_".'?}S_&_“@Q#p‘u.,e's,._ a su obra publicada dentro
o dg!_p_rgge_;sqf.ﬁre'v'o_!ucionario, son atendibles las
- relaciones, evidentes en algunas criticas, con su

S _ g_i_'rcdnstaht:ie (v la circunstancia no es otra cosg
“-que lo contemporaneo), como se aprecia en su:

comentaric sobre Cortfzar, ds profundo senti-
miento latinoamericanista, en sus objetivos
acercamientos criticos a la narrativa de Miguel
Co_lia_zo-y a la poesia de Basilia Papastamatiir.
Asrmismo son significativos sus juicios sobre el
libro Imagen y posibilldad, de José Lezama Lima,

donde se expresan sus criterios sobre la presen-

cia de ‘lo hist6rico’ en el autor de Paradiso (Gar-
cia Marruz, 1984 p), v sobre todo en una inferé-
sante conferencia Introductoria sobre una pre-
sentacién de “poesia joven cubana”, ocurrida

en New York, alrededor del ambito cultural de -

!g'revista Arefto, donde expresa su compran-
sién de aqqe!!a a la vez que afirma su vincula-
cion esencial con los contenidos de nuestro
?fﬁceso revolucionario, de los cuales, como car
Olica, se siente intimamente participe {Garcf
arcia

Marruz, 1881). : :
Mas,_aun cuando pudiéramos aportar més
r(;eferenc_ras sobre esas ‘relaciones’ ds la poe-
sia de Fina Garcia Marruz con su ‘circunstancia’,

no harfamos sino ofrecer los siones 'exterliores’

de su relaci6n activa con su contexto histdrico-
cultural. Pues esa ‘relacién’ donde verdadera-
mente se cumple es en el ‘ser’ mismo de su obra
sean explicitas o no las referencias, equivoco

puede comenzar precisamente cuando buscamos

aprehender s6lo esos signos, esas sefales, ol-
vidando el hecho incontrovertibie de gue su 6bra
se cumple dia a dia dentro de nuestra literatura
revgfucienaria, pues ‘[o revolucionaric’, como an-
tes 'lo social’, no se puede reducir a la ‘astintica’,

70

a la mera ‘temdatica’, sino qué debe suponer siem-
pre, v en primer lugar, la valoracion de la acti-
iud creadora, o, como expresa con otras palabras
Raquel Carrid, “la extraccién de la belleza”,
{Carrig, 1985) no viendo esa ‘beileza’, claro, como
una esencia desvinculada de la vida, o como una
categoria meramente ‘formal’, sino como quiere
la propiz postisa: “eniranabie”, (Garcia Marruz,
1970 k) es decir, encarnada en 1a vida, con hon-
da irradiacion. historico-social.

Asi, de hecho, su obra posterior a 1958 es
parte esencial de nuestra literatura revolucio-
raria. La autora, al afirmar, desde su particular
conformacién expresiva vy desde su inherente
sentido, pracisamente su fidelidad a su pensa-
miento podtico anterior, también expresa, como
naiural perlenencia, ese pensamisnio como uno
de los universoas poéticos mas originales gue in-
tegran nuestra peoesia revolucionaria. E insisti-
mos: su obra, con ser reveladora, dadora de belle-
za, yva cumple una importanie —acaso la mayor
desde el ambito que le es propio a fa poesia—
funcién social. Gresmos que debe ser esia pers-
pectiva la gue se considere come esencial para
cualquier analisis de las relaciones de un crea-
dor con su clrcunstancia, independientemente
de la necesaria validez de los estudios "teméticos’
0 expresamente ‘sociolégicos’ sobre una obra.

Pero regresando al grupo Origenes conven-
dria plantearse el sentide de su participacién
dentro de la aventura ‘origenista’. Y esio a través
de la valoracién general de tres vertientes de
su obra: dos explicitas —au critica v su poesia—
v otra implicita: su pertenencia a lo que repre-
sentd esa revista como centro de un vasto mo-
vimiento cultural de raiz poética.
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Con respecto a su critica, ella se reduce a

una resefia sobre el libro de Octavio Smith, Del
furtive destierro en 1946, sobre el libro Espacios
métricos, de Silvina Ocampo en 1947, y sobre el

libro de Mirta Aguirre acerca de Cervantes, Un
hombre a través de su cbra, en 1949, ademas de .

su importante ensayo ‘Lo Exterior en la Poesia”,
de 1947. Aunque la critica los haya desconocido,
hay que indicar enseguida que en estos ‘pocos’
trabajos estéd conienido un pensamiento posti-

co sumamenie coherente v significativo —el

cual se censolidaria, precisamente, en numero-

sos ensayos publicados con posterioridad a -

1959 y muy Gtiles para comprender (como su-
cede con mayor vastedad pero no mayor inten-
sidad en la obra critica de Lezama y de Vitier) &l

sentido del movimiento 'origenista’. Ello se ve
complementado por otro trebajo, ef aparecido
en la revista Lyceum acerca de “José Marti”

(1952).

Ya a lo largo de este estudio se han ‘aprove-

chado’ 2 menudo los juicios contenidos en sus

criticas sobre Silvina Qcampo v Mirta Aguirre

para hacer expliciia, nada menos, la posicidn -
de la estética 'origenista’ con respecto a las li-.
neas poéticas predominantes en la poesia cubana

cuando irrumpe en 1937 la generacidn de Orige-
nes: es decir, la continuidad v la discontinuidad
de sste movimiento con la llamada ‘poesia pura’

y la ‘poesia social’; pues sucede que en ios tex-.

tos de Fina Garcia Marruz —y ello es una carac-

teristica muy frecuente de su oritica— la autora ™
ne se cifie al objeto criticado, sino gue desprende -
del mismo reflexiones de indoie general sobre la -
poesia, las cuales atafien a la afirmacidn de su

propio pensamiento vy, por necesidad implicita
a la perspsctiva ‘origenista’, sin que por ello pier-
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da su peculiaridad; y conste que an estas pagi-

nas no hemos agotado las numerosas prolonga-
ciongs que pueden apreciarse a través de la
valoracién de esas ‘criticas’, porque elio nos
conduciria al estudic especifico de su pensa-
miento poético. Su ensayo “Lo Exterior en la
pozsia’ es mds imporiante adn, pues atiende
expresamente a ese 'nensamientio’, desde la
dilucidacidn tedrica de las relacionss de la noe-
sia con la rejigion, del estado alcanzado por la
poesia —y el pensamiento sobre v desde ella——
en sy tiempo v a la manera de comprenderio v
asumirlo, con original perspestiva, por ia poetisa,
pues a través de sus paginas se pueden aprehen-
der los fundamenics de su oniologia religiosa
v de su pensamiento poético —consustanciados
una v otro—-, ademas de extenderse, como ejam-
plo de particularizacién da sus juicios, sobre &i
sentido de las obras de José Marti, Julign del
Casal, Cintie Vitier v José Lezama Lima. Por otro
lado, su estudic sobre José Martf de ia revista

" Lyceum es esencial también para comprender

facetas importantes de su possia y es en realidad
al centro irradiador de toda su extensa obra pos-
ferior schre Marti. Por ejemplao: jcédmo comprene
der la presancia de Marii en su poesia sin remi-
tiria & ese ‘pensamiento’? Esta contaminacidn
da su ohra critica con su obra poética no ha he-
cho sino incrementarse desde 1959, como vya
sefialdbamaos, v de tal manera gue es imposible
comprender uns sin la otra. (Es que acaso am-
bas no son una Unica ‘obra’? Baste la referencia
a sus trabajos scbre Bécquer, Juan BRamdn Ji-
ménez, Juana Lorrero, su conferencia "Hablar
de 1a poesia” v sus numerosos asedios martia-
nos, para comprendar v comprobar esa intima
consustanciacion de o critico v lo poético: pecu-
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~ - liaridad que permite entonces estudiarlos haio el

rubro-unitivo de pensamiento poético.
- Precisamente por esta razén su poesia con-
figura uno de los testimonios poéticos méas in-
tensos del grupo Origenes; la presencia de ese
‘original’ pensamiento bastaria para valorarla
asi. Mas repdrese en gue sus numercsos asedios
poétices a ‘lo cubano’ no hacen sino compla-
mentar y enriquecer la perspéctiva iniciada por

Lezama en 1937 con su Coloquio con Juan Ramon.

fimenez, a propésito de! mito de la insularidad

cubana v de sus bisquedas de lo cubano —de

lo nacional, o de lo universal en lo nacional—
a través del conocimiento poético de nuestra
realidad -—actitud también prolongada por Cintio
Vitler en Lo cubano en fa poesia. Por otro lado,
su 2porte “confesional” aclara, en mas de un
sentido, el controvertido sesgo religioso del ‘gru-
Po’, pues, a veces, lo que en otros creadores es
presupuesto implicitc, en su obra susle ofr~.
cerse &n toda su encarnacidn posible en Ia reali-
dad a través de su poesia, Bastaria, por ejemplo.
comprender su perspectiva de la ‘encarnacisn’
-para comprobar la consecuencia idealista de su
ontologia religiosa con su pensamiento poético,
y ello es atendible, ciertamente, para Ia mayo-
rfa de los ‘origenistas’.

Por ello no es dificil vincular el sentido de Ia
obra y del pensamiento de Fina Gareia Marruz
cen el ‘irascendentalismo’ dominante en el gru-
po Origenes. Si se repasan las paginas de sus
diferentes revistas, se apreciara el 'sesgo’ reli-
gioso de las colaboraciones —vya no sélo de las
de! ‘grupo’, sino tamhién de las restantes, in-
cluvendo las de intelectuales - extranjeros, o a
través de la publicacién de determinadas traduc-
ciones o importantes textos de la literatura u-

niversal que portan ese contenido; s6lo que siem-
ore en intima relacidn ‘poética’, que es lo que
les ofrece su ‘tone’ distintivo a las revistas. E en-
sayo de Maria Zambrano, por ejemple, “La Cuba
secreta’’, reine el desciframiento de ‘lo cubano’
con su implicito matiz trascendente, ademss de
comportar otro contenido que preocupd tanto a
los 'origenistas’: su participacién en la hisioria.
Sobre la controvertida presencia de ‘lo his-
torico’ vale detenerse con mayor cuidado, sin
pretender con ello agotar su interpretacién,
Ante la frustracién nacionsl, ante Ia impo-
sibilidad inmediata de encontrar las vias con-
cretas —el acte de superacién de esg desgarra-

dora pérdida de finalidad que caracterizé la

conclencia de tantos intelsctuzies de Ia apoca
seudorrepublicana, quienes vefan, una y otra vez,
como se frustraban sus esperanzas concretas o
abstractas de acceder a la plenitud histérica
deseada, los ‘crigenistas’ esgrimieron su arte
—~Y a través de este la busqueda de lo nacio-
nal— como compensagién histérica. La poesia
fue para ellos ‘el acto que lss era dable reali-
zar', Por eilo se ‘retiraron’ de la realidad inmedia-
ta, la cual no les ofrecia la encarnacién de lo
histérico como plenitud sino como desgarra-
miento, por lo qus buscaron descubrir, conocer
y conservar las raices histéricas y culturales de
io nacional para afirmarias a través de Ia poe-
sia, e incluso oponerlas como un ‘cusrpo glorio-
so' v resistente frente 2 la disolucién visible de
la conciencia nacional, v, aun, frente a la pene-
tracion cultural norteamericana —v va se sahe
que no solo cultural. Por eso es tan conmovedor
su apego profundo a lo espaniol, rescatado en su
legitimo sentido cultural; por eso es tan tajante
su diferencia con muchos de los contenidos gue
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empezaron a difundirse en Cicldn, en su paculiar
y diferente apropiacién de la cuitura. Es por eso
también que esa actitud ‘crigenista’ debe con
siderarss como encarnacidn de una cultura de-
rasistencia y oposicién, y no comio un mers ges
io literaric —aungue incluso a través de su ges-
to literario havan llevado & nuestra literatura a’
un rango universal, como reconoce Alejo Car-
pentier, antigua spetencia de nuestra cultura’
desde s Revisia de Avance. ;Qué subyacia, en
1951, a ias puertas de! cenienaric de José Marti,
en el pensamiento de Fina Garcia Marruz, cuando
reclamaba:

i, antz el espactaculo posterior de la Repi-
ica, volvédmonos a estos nobres héroes,:
stos fundadores silenciosos. Volvamos a
audl quo le escribié un dia a su pequena

faria Mantilla, con aguel acento casi St0-
iar de ternura gue nunca nadie ha tenido
despuds: T, cada vez que veas la noche
oscura, o &f sof nublado piensa en mi” {Gar-
cia Maryuz, 1952:1861). '

R

Ademss, ess ‘retiramiznto’ de la realidad
histérica inmediata es relative, pues, en puridad,
vale 6o en el sentido de que esa realidad no era
shordada directamente como objetive y conte-
nide de sus intenciones poéticas —aungue no
suceds asi en algunos ‘editoriales’ de José Le-
zama Lima, donde si es explicita su referencia.
;Y acaso, v ese ‘retiramisnto’ no se asuinia por
rechazo, ¥ ese ‘rechazo’ no cobraba directamen-
te aohre su circunstancia con cada salida de la
revista Orfgenes, con cada chra publicada?, jno
representan esa revista y esas cbras una leccién
de ‘belleza’ de raigal cubania, de un profundo:.
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sentido cuitural y, entonces, por qué no, de una
gran responsabilided histérica, en un 'medio’ vy
frente a una seudocultura que desconocia esa
belleza, que comprometia y traicionaba cada
vez mas esa cubania y que era causa y conse-
cuencia, respectivamenie, de un profundo sin-
sentide histérico? Y no es que extrememos
anora la significacion del grupo Origenes; bien
sabemos que habla otras actitudes posibles v
ciertamente mas cercanas al acto apetecido des-
de un punto de vista cultural v politico, detenta-
das a través del sentido de una ‘cultura militan-
te’, expresadas por los intelectuales vy artistas
reuUnidos en tomo a las revistas Mediodia, Gaceta
dsl Caribe, Nuesiro Tiempo, Galeria, pues ese
‘acto’, como se zabe, fus encarnado por el Mo-
vimienio 268 de Julio, el cual encontré una via
més radical para ¢l advenimiento histérico ne-
cesario de la Revoiucién cubana, si bien todos
contribuyeron en unra u otra medida 2 coadyu-
vario. Mas Jo que queremos indicar es que e!
valor de esas otras actitudes no sustituyen ni
timpiden reconocer el valor particular del grupo
Origsnes, a través de la comprension de sus
logros v limitaciones. ;No fueron acaso, como
grupo, les movores creadores de belleza de su
tiempo, junto a otros ingentses aportes indivi-
duales, como fusron las obras de Guillén, Car
pentier y Lara, para cilar sélo tres ejemplos
significativos? ;¥ qué era la belieza para ellos
sine la justicia y la verdad? ;No nos ha dicho
Fina Garcia Marruz que "la belleza, o es todo, o
seria la misma coza que la injusticia”?
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LA CRITICA ANTE SU POESIA

~ Detengamonos ahora en la critica de que ha

- sido objetc la obra poética de Fina Garcia Marruz

y tratemos, a través de elia y de su comentario,

de acercarnos tambi¢n a la descripcion general
de su possia, en sus ‘contenidos’ y ‘modos’ funk .

dementales.
En un trabajo anterior, “A propésito de las

Pozsias escogidas de Fina Garcia Marruz'” (1985),
abordamos brevemente “el escaso eco critico __
que ha motivado la obra poética” de la autora

de Las miradas perdidas vy Visitaciones. Inten-
terios ahora fijar su valor, buscando, scbre todo,
apreciar sus limites y sus comunidades, pues

estas Ultimas ya pueden ser significativas para

el reconocimiento de ‘constantes’, va sean te-

masg, motivos, modalidades expresivas o estilis-
ticas, 0 bien sean perspectivas criticas afines, =

sobre cualquiera de silas.
Luego de la publicacion de Poemas (1942},

pegquefio libro de sélo tres iexios no recogidos
después en Las miradas perdidas (1951}, la au-

tora publicd Transfiguracion de Jests en el
Monte {1947}, importante poema que si fue Inte-

grade en su libro de 1951, Pero, en realidad, ia |
difusién efectiva de su poesia comenzé a través -

de la revista Origenss (1944-1956), pues Ia

poetisa —salvo un poema en la revista Ayuda

(1938 &} y una prosa poética en Cuspide (1938
b)— no publicé ninglin texto critico -—excepeién

hecha de “Scbhre la rima", aparecido en la revis-

ta mexicana £/ Hijo Prédigo (1944)— o poético en
las revistas anteriores: Espuela de Plata o Clavi-
lefio, si bien ya estaba vinculada al grupo de poe-
tas que conformaron las principales colaboracio-
ries de esta Gliima revista. Pero como Las mira-
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das perdidas recoge su labor poética desde 1944
hasta 1950, v Origenes se prolongd hasta 1956,
en esla revista aparecen poemas gue se publican
en 1851 y otros que no conccieron su oportunidad
hasta 1970. Los poemas publicados en Crigenes
y luego sumades a Las miradas perdidas son los
siguientes: "Carta de César Vallejo”, 1944: “La
fuz del siglo”, “Un dia, una mirada’, 1945: “Can.
citn para la extrafia flor”, 1948; seis poemas del
cuaderno “La noche en el corazon”, 1949, y otros
cuatro del cuaderno “Las miradas perdidas”,
1949. Esta relativamente ampliz e importante
muesira poética fue a la que tuvo acceso, junto
a la edicién de su libro de 1951 v los textos anto-
logados en Diez poetas cubanos {1937-1947}
(1948} vy en Cincuenta afios de poesia en Cubea
{7802-1952} (1952}, la critica que se gjercidé en
esta etapa, es decir, a partir de 19242 v hasta
1958; se incluyen ademds algunos otros textos,
luego integrados a Visitaciones, también publica-
dos en Origenes”: “A Keats”, “Mafiana de ene-
ro”, 1953; “Visitaciones”, 1954: “Edino”, “Mong-
logos”, “Agosto”, “A los libros me vuelva” ¥y
“Oda”, 1955; y “Grabados para el diario de un
nifto corazdn’, 1856. Y un conjunto apreciable de
poemas que fueron publicados en dos nimeros
de la revista Lyceum (i950, 1951),

La primera critica de su poesia aparecid en la
aniologia hecha por Cintio Vitier, Diez poetas cu-
banos, 1937-1947. (1948); alli, en su contexto na-
tural, una seleccion representativa de su poesia
mereacié este juicio por parte del antologador:

Ei hecho de no haber publicado nunca por su
propia veluntad, sino por la tenaz insistencia
de algunos amigos, revela en rigor ung pecu-
Har actitud ante la poesia, que se despren-
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de también de iz mas valida significacié
de sus versos, Esa actitud es resumible o
‘gervando que los poemas. no constituyen
para eila fines en si mismos, sino sencilla.
y estrictamente camings 0 instrumentos que
sirven ai progreso del sima v la visién. La
poesia es iq qus abre nuestra capacidad de
ver; sus mas perfectas cristalizaciones no
pueden sustituir 2] obieto a qus el propio
raptc poético tiende, ¢ sea, la intemperie de
la realidad, el ser virginal de lo exterior que
es al mismo tiempo la més inefable Intimi-
dad de la Creacion. Este sentimiento ancilay
y en cierto modo pladesc de la poesia, s |
lo que hace dg gus poemas, por oira parie;
verdadaros movimientos del alma, pero lo-
que también les resta en ocasicnes la defi-©
nitive perfeccion. Desda este punio de vis-
ta debe explicarse una libertad formal {par-
ticularmente en los sonetos), que no surge
runca de cierts dominante concepcién del |
idioma o ef molde, sine del deses de una
pu%ireza, que a vaces linda con el desslifio,
ardientemente cefida al oculto alimento de-
I3 comunidn poética v vital (Vitier, 1948). .

_ Y son significativas las siguientes aprecia-
ciones: que “los posmas no constituyen péra elia
fines en sf mismos”, sino vias para la “vision™. .
Sa_tr:—;‘aa, por supuesto, de una visidn de o Ex
terior, ese punto. de Iajania 2 intimidad donde se
mam.fiesta lo trascendenie en la reaiidad para ia |
Q-GEHS& entravisto a través del conogimiento pos-
tico, pero s6io ‘entrevisto’, s declr, nunca posei-
cli_o: silo revela una concepecidn de la possia, como
dice Vitier, “ancilar v en cierto modo pia;:iosa”
0 sea, una sctitud gue no supone la !%teratu‘ré

a0

como fin ni como mero medio ilustrativo 0 de
difusion, o de apoderamiento del objeto, sino que
parece ‘ir mas alla’ o ‘quedarse méas acd’, es de-
cir, situarse en ese delicado punto donde parece
‘descender’ ‘apiadado’ el Espiritu para encarnar
en lo particular y ofrecer, como en un trasluz, su
instante de eternidad —y conste gue estamos pa-
rafraseando e interpretando el propio pensamien-
to de la poetisa. Ello supone una perspectiva re-
ligiosa de la Poesia, la cual .siempre sera tras-
cendente con respecio al poeta y a su ilusoria
‘creacion’ verbal. Por ello repara Vitier por pri-
mera vez en lo que sera después objeto de con-
tinua referencia critica: ese aparente “desalifio”
formal, secreio de su estilo. Vitier, sin embargo,
aprecia como esa particularidad “les resta [a
sus poemas] en ocasiones la definitiva perfec-
cién’'; creemos que ahi se desliza un juicio, di-
gamos, demasiado prematuro de su apreciacion
estética, pues precisamente es en esa acaso
contradictoria ‘cristalizacién’ poética, donde el
lenguaje ‘parece’ quebrarse para acoger el des-
pegue de su pensamiento donde radica su mas
peculiar originalidad estilistica, muy ligada a su
concepto religioso de la trascendencia de la Poe-
sia y al valor de |a obediencia a una forma, como
se estudiara con mayor énfasis en el capitulo so-
bre su pensamiento poético.

Esta ‘singularidad’ parece ser el centro de
las consideraciones de Maria Zambrano cuando,
al comentar dicha antologia en su revelador en-
sayo “La Cuba secreta” (1948), expone que:

Es en Cintio Vitier, Eliseo Diego; Qctavio
Smith y Fina Garcia Marruz donde de modo
cada uno diferente, vemos a la poesia cum-
plir una funcion que diriamos de salvar el
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alma. No parece ninguno de ellos detene
se en la poesia como en su modo de se
quiero decir que siendo poetas no parecen
Garcia Marruz, yo diria que "por afiadidura’™”
Ella es quien testifica de modo méas nitido
esta actitud, no frente a la poesia, sino fren
te a la vida (Zambrano, 1948). .

Reparemos en como la critica enseguida noté
lo distintivo de la poesia de Fina Garcia Marruz
—y del grupo Origenes—, con respecto al sen-
tido que asumian ias distintas lineas poéticas de
nuestro proceso literario ya comentadas, y ¢émo
la distinguia tanio de los poetas de la linea ‘so-
cial’ como de la ‘purista’. Ya los origenistas no
pueden comprenderse como ‘postvanguardistas’
solamente, pues aunque se desprenden de la van-
guardia encarnan un gesio superador: digamos
que asumen y asimilan creadoramente la disyun-
tiva que habia planteado el mistico Henri Bré-
mond, para la poesia —que tiene dos tendencias,
ia religiosa y la atea, la mistica y la racional.
Ellos, por supuesto, no se relacionan con la se-
gunda —aunque esic no implique que dejen we
apreciar también sus ‘ganancias'—, sino con la
primera; pero ya observabamos cémo Fina Gar-
cia Marruz, y precisamente desde su concepcion
religiosa, le sefala un importante reparo a la pri-
mera: su no comprension de la poesia como en-
carnacion, por donde se trataba de reconciliar
mas que de excluir aquellos dos extremos: pu-
rismo y prosaismo, la linea formalista y la so-
cial, para ella no excluyentes; 0, en otra dimen-
sion mas general, la tendencia subjetiva y la
objetiva, como puede apreciarse en su ensayo
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4| o Exterior en la Poesia”

decididos o detenidos en serlo. Y en Fina

. Pero observemos que
la continuidad de base con el p'ensamiento _ante-
rior se establece —como de:'be ser— a partir dei
punto alcanzado por la po-esna_precedente, la cua
habia arribado a un "rehnamsfento cada vez mda-
yor de la agudeza critica” y a “una sep.':llracloni e
tipo abstracto”, como aprecia la poetisa, pian-
teandose, ademas, los vinculos de ia’ poesia (i:)on
la religion. Valoremos _-la extensa polemrqa 1s_lc.) re
la poesia pura, recogida en un libro por | e?rn
Brémond, el pensamiento s_obre el particular
de Paul Valéry, de Claudel, Gide, 0 e! pensamien-
to de Bergson, Charles Dubos, Maritain y_ot:jos
pensadores catolicos franceses. El estudio _de
estas probables fuentes puede dar la- medida
del estado alcanzado por el_ pensamleqto‘es-
tético, afin en mas de un sentido con los ‘orige-
nistas’ en sus consideraciones sobr_e_la poesia
ademas de las necesarias fuente§ qugmales: 195
textos biblicos y la filosofia patristica y escol?s-
tica, fundamentalmente San Aqus_tm Y Sar’lg) o-
mas de Aguino, asi como la mistica filosa |caly
literaria y toda la fenomenologia de se;;god re ;
gioso. Es sobre la base de esta cgmumda cul-
tural donde se establecen las relaciones dl?l pen-
samiento de Maria Zambrano con el de l-_os orige-
nistas'. Estas dilucidaciones y ahonldamle:jltos re-
queririan de un estudio ind!e;?end_lente. 1mp05i:
ble de intentar agui.” Aunque sl s importante s:a
falar ahora que estos vinculos no deben nun

absolutizarse, pues el estudio causalista de sus

7 Repérese en la relativa presencia del pensam15;3‘_51&(')‘11)({!_:3J
Simene Weil, tal y como se exprésa ?in o e
La gravedad y la gracia. [Introducqlon l-e R
Thibon; traduccién de Maria i_Eugema Valentié _
_torial Sudamericana, Buenos Aires, 250 pp.
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influencias’ no nos expiicaria nunca la obra con
creta de ninguno de I6s ‘origenistas’, incluyendo’
dentro de esa obra el pensamiento poético que

detente. Ya advertimos, en el ensayo comentado

de Lopez Segrera, a qué extremos puede condu-
cir el establecer una mecdnica dependencia en-
tre ese cuerpo de pensamiento exterior y la obra
de los ‘origenistas’. Por lo pronto, siempre serd
mas importante el estudio inmanente de cual-
quier pensamiento poético original y sélo iuego,

en segunda instancia, podran buscarse las posi- -

bles y siempre relativas fecundaciones e influen-
cias, incluso hasta en €| caso de que se hagan
explicitas por parte del propio creador, lo que
no debe conducir a desdeiiar el analisis extrin-
seco, contextual, incluso sociolégico, también
esencial mientras no se absolutice.

La referida critica de Maria Zambrano repre-
‘senté, ademds, un verdadero testimonio ‘espiri-
tual' para los ‘origenistas’. Incluso hallaron su
relacion “secreta” con la historia en aquel juicio
de la filésofa espafiola, donde apunta que “Los
Diez poetas cubanos nos dicen diferentemente
la misma cosa: que la isla-dormida comienza a
despertar como han despertado un dia todas las
tierras que han sido después historia™ {Zambra-
no, 1948). .

Ahara bien, la primera critica que en el sen-
tido tradicional o profesional del término, re-
¢ibié la obra poética de Fina Garcia Marruz, se
debié a la pluma de José Maria Chacén y Calvo,
Y aparecio, durante cuatro ntimeros sucesivos,
en el Diario de la Marina, a propdsito de la publi-
cacion de Las miradas perdidas en 1951,

Es interesante c6mo el critico repara en "Esta
poesia de las cosas, de lo cotidiano, de los recur-
so0s familiares, de lo que parece mintsculo y tie-
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ne una honda resonancia interior’'(Chacén y Cai-
vo, 1951}, donde por.un lado se hace explicita la
referencia a una nueva actitud ante la circuns-
tancia, vy ello a través de la memoria, como se ca-
racteriza 1a busqueda poética de la segunda pro-
mocién del grupo Origenes; vy, por otro, se iqtuye,
sin llegarse a desarrollar en su verdadera dt_men—
sion, esa doble naturaleza simbdlica propia de
los ‘paisajes simbdélicos’, que manifiesta la poe-
sia de la autora a través de su nocion de la apa-
riencia como misterio, como revelacién de lo tras-
cendente. Asimismo, Chacén y Calvo, al referir-
se al titulo del libro, sefiala que "'Todo lo que h?y
de vaguedad, lejania y misterio en esta poesia,
parece condensarse en estas palabras de i.a;
miradas perdidas”. Ya la seleccion de la palabra
‘lejanfa’ atiende a un motivo cla\‘{e‘, recurrente y
significativo del pensamiento poético de_ _Ia auto-
ra muy relacionado con la condicién trascendt‘an-
te de la realidad, con su concepto de io Exterior
en la Poesia, es decir, con ese punto coinci-dent;e
de ‘lejania’ e ‘intimidad’ ya aludido. Ot_ra intui-
cién notable, y aue opera en la misma direccidn,
es haber sefialado al exergo martiano: "y las os-
curas / tardes me atraen, cual si mi p_atria fue-
ra / la dilatada sombra”, en un nivel de’lrnportan-
cia tal que, dice, “parece darnos el espiritu de su
poesia’: nosotros encontramos, efec’flxamente,
a través de otra referencia martiana: “Dos pa-
trias tengo vo: Cuba y la noche./ ;O son una las
dos?”, esa doble condicién de realidad vy miste-
rio tan consustancial a su pensamiento poético.
Pero el critico nunca llega a aprehender, o’ai me-
nos no lo manifiesta en el andlisis —y piénsese
en !a inmediatez de su critica—, el profundo sen-
tido religioso que latia en esta zona de ia poesia
de Fina Garcia Marruz, a pesar de su aparente
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‘cotidianeidad’. Ante ese clasico ‘paisaje simbo-

lico’ desplegado en su poema “El distinto”, el
critico sdlo acierta a exponer su impresion inme-
diata, aspecto que se reitera a veces como predo-
minante en su comentario, aungue también acce-
da a intuiciones importantes, como cuando ad-
vierte cémo “lo mindsculo parece acercarnos a
una pura reqion de eternidad”. Otras observacio-
nes criticas significativas del comentarista aue
estamos analizando. aue luego se revnetirdn en la
bibliografia sobre la obra poética de Fina Garcia
Marruz. son la de haber sefialado cdmo Ta poeti-
sa “no se olvida de la honda voz de la patria” v
edmo “Hay una imitacién clara v directa —al me-
nos en un orden formal —de los Versos senciflos
de José Marti” en su poema “Las miradas perdi-
das”. ;No se repar6é en por qué precisamente
este poema ofrece su titulo al libro?

En otra oportunidad destaca “su acento nue-
vo, su acento de verdad”, v luedo, a prondsito de
sus "Sonetns de la pobreza”. dice: "o orimero
gue se advierte es su acento de sinceridad, aue
anarta al versc de las meras expresiones verha-
les, de todo lo nuramente externo v circunstan-
cial”. He agui. timidamente expresada, acaso. Ia

esencia de la poesia de la poetisa: en primer lu-

gar, su intensidad ‘confesional’, su autenticidad,
su apego a fa bhelleza como verdad, v, por otro
lado, aquello que individualiza su apropiacién poé-
tica, alejada lo mismo de cualquier 'purismo’ for-
malista o de cualquier acento prosafsta, como
tendencias expresivas dominantes y unilaterales.
Esta exclusion de todo dualismo podia haber lle-
vado al critico a reparar en la asuncién del mis-

terio del descendimiento, de la encarnacion, por
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parte de la ‘creadora’. En su pérrafo final se 'd'éja -

leer:

Asi es el libro de poesia cotidiana, de humil-
de actitud ante las cosas, de virginea sensi-
bilidad, de sinceridad profunda, de clara luz
de eternidad, nacido, afirmado y exaltado a
la sombra de Cristo, que da al nombre de
Fina Garcia Marruz una posicién firme, re-
levante en la poesia cubana, en el cuadro de
la poesia actual de nuestra lengua. (Chacén
y Calvo, 1951).

Ahf se sintetizan sus juicios anteriores y se
ve a la poesia de la autora como algo diferente
de la poesia anterior, incluso a la luz de la poe-
sia hispanoamericana y espafola.

La proxima referencia critica la encontramos,
hreve, en Cincuenta afios de poesia cubana (1902-
1052) {1952), da Cintio Vitier. Aqui ya se reiteran
las tres tematicas fundamentales de su poesia:
“1a intimidad de los recuerdos. el sabor de o cu-
bano, los misterios cat6licos”, v se especifica
dentro de lo cubano la presencia martiana. Asi-
mismo se hace referencia a “lo exterior pristino,
inalcanzable”. Y se vuelve a particularizar sobre
12 cualidad de su estilo, va comentada poer el pro-
pio critico en sus Diez poetas cubanos. Dice aho-
ra Vitier: “Més atenta a la plenitud expresiva que
a la perfeccién de la forma, ese mismo desinte-
rés le gana una hermosura interior en su estilo;
pero a veces le debilita o desdibuja la eficacia
verbal”, perspectiva sobre la que ya expresamos
Io fundamental de nuestre disentimiento en cuan-
to a la iltima consideracion. Reparemos, ademas,
en como ya en esa afirmacidn critica de Vitier
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estd implicita la peculiar actitud estética de !a_-.

autora de Visitaciones.

En la critica de Fernandez Retamar, contem- :

da en La poesia contemporénea en Cuba (1927-
1953} (1954), se parte, fundamentaimente, de los
enjuiciamientos anteriores de Vitier y se relteran
sus tres tematicas fundamentales, pero con res-
pecto a su estilo ya se es mas explicito cuando
se aprecia su "voluntario descuido formal” (Fer-
nandez Retamar, 1954:115). Es, ademas, intere-
sante que el critico advierta su “'sencillez formal
y una claridad expositiva” como dos rasgos que,
sobre todo al ser apuntados por él, traducen ese
apego a lo inmediato —a lo particular—, cercano
a la poesia de la vivencia y a cierto ‘conversacio-
nalismo’ que l1a caracterizan al menos en lo més
visible de su actitud ante las materias poéticas.
Pero es todavia méas explicito al respecto cuan-
do menciona la utilizacién de ‘prosaismos’ en su
poesfa, lo cual ya es un indice de una actitud pos-
terior del propio critico, pero también de auto-
res como Eugenio Florit, quien con su Conversa-
cién a mi padre v Asonante final anticipa al ‘con-
versacionalismo’ de la década del ‘60. Es también
interesante cémo Fernandez Retamar comprueba,
dentro de su tematica religiosa, la cualidad esen-
cial de su “Transfiguracion de Jesis en el Mon-
e,” texto que, junto a “Fresco de Abel” y “Elec-
cidn de Pedro” constituyen, a nuestro [uicio, tres
poemas primigenios para Ia dilucidacién del pen-
miento poético de la autora.

Pero donde cremos que se encuentra fa més
profunda valoracién de la possia de Fina Garcfa
Marruz, ya no sélo de Las miradas perdidas, sino
también de una gran zona de Visitaciones, es en
el comentario de Cintio Vitier en "Recuento de
la poesia lirica en Cuba desde Heredia a nues-
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tros dias”, aparecido en 1956 y que culmina la
critica hecha antes de 1959 sobre su poesia, pues
aqui ya esas ‘teméticas’ sefialadas anteriormente
s0n integradas en un “proceso espiritual” que va
desde “Sus evocaciones de la infancia v de los
‘interiores magicos’”, es decir, desde su poesia
de la memoria y sus palsajes simhélicos’, hasta
alcanzar su plenitud mas trascendente en los
“Sonetos de la pobreza” y “Transfiguracién de
Jests en el Monte”. A continuacion, el mejor in-
formado’ y lucidisimo critico se detiene en Ia
descripcion esencial de aspectos fundamentales

- del pensamiento poético de Ia poetisa: el valor

del instante —valor de eternidad—, el misterio
de la apariencia, lo trascendente, lo Exterior —de
acuerdo con el original pensamiento de la auto-
ra de “Lo Exterior en la Poesia"—, y es signifi-
cativo cémo el critico, saltando detenciones
accidentales, se circunscribe al centro de irra-
diacién del sentido de su “Transfiguracién...”,
indicando asf, implicitamente, el valor de la on-
tologfa religiosa que atraviesa todo el pensamien-
to de la ‘creadora’; como también, tacitamente,
intuye el valor del misterio de la caridad para la
poetisa al hablarnos de cémo ella “descubre el
reverso divino vy consolador del instante, la con-
fianza en la certidumbre que guarda su promesa”.
Por ello es de lamentar que sus juicios schre la
obra poética de Fina Garcia Marruz hayan que-
dado limitados en esa frontera temporal v redu-
cidos al comentario breve en antologias noéticas
0, como en este caso, dentro de un ensayo ge-
neral sobre la poesfa cubana. Incluso, como se
conoce, nor escripulos vélidos de relacién a-
fectiva, en su libro Lo cubano en la poesia Vitier
elude toda referencia critica a la poesia de su
esposa. Pero queda esta estela de conocimiento
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Vi partlc:ipacmn como un hlto dentro de la critica’

a la poesia de Fina Garcia Marruz. _
Posteriormente la critica no volvid a ocuparse

més de su obra, a no ser la historiografia litera- -

ria en tres historias de la literatura cubana. Sal-
vador Bueno, en su Historia... (eds. en 1954, 1959
y 1963), no aporta nada significativo a las valo-
raciones anteriores; asimismo Raimundo Lazo
en su Esquema historico de la literatura cubana
{desde sus origenes hasta 1966) {1966). No asi
Max Henriquez Urefia en su Panorama historico
de la literatura cubana (1967), quien, comple-
mentando algunas observaciones de Fernédndez
Retamar sobre los aspectos ‘formales’ de la poe-
s{a de Garcia Marruz, advierte:

En sentido general y en lo que atafie a la
forma externa, Fina Garcia Marruz se en-
cuentra lsjos de los procedimientos de su
grupo. Y no hay que dudar de que es en esas
composiciones que conservan un andamia-
je en cierto modo neocladsico, en las que
esplende con mayor brillo su arte sutil vy
delicado.

Esta ‘singularidad’ formal apreciada por Max
Henriquez Urefia, complementada por las ante-
riores iluminaciones de Fernandez Retamar y
Vitier, es importante para comprobar, ya no su
configuracion externa de sesgo neoclésico, sino
el propio sentido de su ‘forma’ con relacion a su
pensamiento poético: ¢cémo en la obediencia a
una forms dada descansa precisamente la inten-
sidad de su pensamiento, el cual, como advierte
Cintio Vitier, es “confesional”, y que reducido a
una forma tradicional ne por elle supcne una fatal
limitacion, pues la poetisa, para expresarlo con
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plenitud, y precisamente a través de esa conten-
cién (o armonia) formal, no ‘afecta’ su libertad
expresiva, sino que paraddjicamente la supone,
expresando una relacidén mucho mas profunda
que la ohservada por la critica entre la libertad
expresiva y la obediencia a una forma, de hondo
inaje catdlico, donde creemos encontrar el sa-
creto de su estilo, Reparese, por ejemplo, en las
reflexiones de la autora, bajo el rubro de ‘La
salida de lo particular’, presentes en su ensayo
“José Marti”, publicade en la revista Lyceum;
en su resefa critica “Notas sobre Espacios mé-

‘tricos de Silvina Ocampo”, y en “Ese breve do-

mingo de la forma”, sobre la poesia de Eliseo
Diego, y se comprenderd el sentido de esta par-
ticularidad de su pensamiento sobre la expre-
sién poética.

Otro juicio sobre su obra lirica, el de Fran-
cisco Lépez Segrera, no hace sino repetir las
valoraciones més generales y exteriores sobre
su obra, con un cierto paternalismo que se con-
funde con la delicadeza a propésito de su con-
dicién de ‘poetisa’, lo cual constituye uno de los
equivocos mas extendidos en la apreciacion de
su obra. Sobre el particular remitimos al lector al
trabajo de la autora sobre Silvina Ocampo, donde
se aborda esta problematica detenidamente —no
tanto como se hubiera deseado, dice— a través
de las sugerentes relaciones entre el 'espiritu’
y el ‘alma’, entre la ‘mirada’ y la ‘mano’, para la
peetisa lo masculine y fo femenino, respectiva-
mente (Garcia Marruz, 1946), 3

No es hasta la publicacién de Visitaciones
(1970} cuando la critica vuelve a ocuparse de su
poesia. En primer iugar, en la solapa del libro, Eli-
seo Diego, quien fue ademas, junto con Cintic Vi-
tier uno de sus ‘crdenadores’, pues este libro no
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fue precisamente estructurado_ por la poetisa; y.
por afiadidura presentaba la dificultad ’de h_aber
sido conformado de acuerdo con sus tématicas,
lo que si bien facilita el asedio critico y l_a lecturd :
coherente de sus diferentes zonas poéticas, pre-
senta la desventaja de no poder aprehender con
facilidad su evolucion cronolégica, pues se en-
cuentran nNUMerosos poemas sin determlnaclqn
temporal explicita junio a otros, que, tampoco sin
atender a una sucesion, la muestran. Ello supone
no poder a veces discernir el tiempo apr_ommado
o exacto de su creacién, por lo que no se puede
establecer, por ejemplo, si muchos texics fueron
escritos antes o después de la fecha que marca
el nuevo cambio entre la dltima etapa gle la litera-
ura neocolenial y el comienzo de la época revo-
lucionaria; precisién que, a nosotros, crer":amen-
te, dadas las caracterfsticas ‘permanentes’ de su
obra, no nos parece tan imprescindible-, pero no
es menos cierto que puede promover cigrta con-
fusién, sobre tode para acercamientos a:nfa’l!t;c_os
gue se propongan, en detalie:’la precision, de
cualquier indcle, de su evolugién poética. .
Pero regresemos al comentaric de Eliseo
Diego. Alli el poeta, ademas de reparar en que en
el libro se encuentran “algunos de los poemas
de més apasionada belleza que se hayan com-
puesto en lengua espafola desde que asomo el
mil novecientos”, agrega una nueva vertiente
interpretativa de su obra al situarla en la linea
de Teresa de Jesus, de Miguel de Unamuno y de
José Marti, lo cual no vendria sino 2 apoyar esa
‘particularidad’ estilistica sobre la que tanto se
ha insistido. Eliseo Diego ha influido, sencillamen-
te, quiénes son sus pariguales con respecto a su
extrafia plenitud expresiva, dqqde conviven,
como en aquellos creadores también, un lenguaje
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aparentemente sencillo —pensar sobre todo en
el Marti de los Versos sencillos Y del Diario fi-
nal— con un pensamiento profundo, en ocasio-
nes ‘conceptuoso’, lo que a nuesiro parecer lo
remitiria también a Francisco de Quevedo, a di-
ferencia del neogongorismo gue se hizo exten-
sivo en su época por la generacion del ‘27 espa-
fiol. Asi, cuando Eliseo Diego habla de su forma
“desalifada’’, “reflexiva, conversacional, concep-
tuosa”, precisa ain mas que la critica anterior el
verdadero sentido de su forma poética. Ademas,
el critico-poeta se detiene también en otro de
los sentidos fundamentales de sy poesia, pero
con mayor fijeza que como aparece en la criti-
ca precedente: dice: “uno advierte enseguida
que en cada uno de los poemas se cumple su
descubrimiento fundamental: ‘toda apariencia es

una misteriosa aparicion’™, citando un verso de
la autora.

Visitaciones, que recogerd toda su obra poé-
tica desde 1951 hasta 1970 inclusive, sélo motivé,
al parecer, un apretado comentario, lleno de ful-
gurantes intuiciones, del poeta Francisco de
Orad, el cual aparecié ese mismo ano; nos refe-
rimos al articulo “Registro de visitas"” {Oras,
1971} Alli, desde la perspectiva de una critica
‘poética’, se abordan algunas de las constantes
de su pensamiento, advirtiéndose con sabiduria
pogtica que lo ofrecido “excede |a capacidad de
recepcion y analisis de una resefia critica” y que
en ella obviamente, “la poesia no ests”. Retenga-
mos algunas de sus fijaciones més importantes:
como indica el critico, y como ha reconocido Ia
propia autora, en el ambito cristiano de la poesia
el poeta no es un 'creador’, el poeta recibe la vi-
sion o visitacién de la Poesia, que es ‘lo misterio-
sa’, pues es trascendente; su poesia, pues, ma-
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nifestard esa revelacion, por s0 a Veces S8 con:
figura como una "irrupcion’, s Qec_ar, una Vlsmp”z
o conocimiento instantaneo, casl ajena al_ poe_ta':;.__
mismo: la vision siempte guarda s.u magter;jo,:
aunque se ofrezca a traves de la reciedumbre de
lo real, de la apariencia, que erltor}cf{s es reso-.
nante, simbélica...; de ahi ese mas , esa 350--
breabundancia”, por donde las cosas parecen_l
exceder de si mismas, aludir a un o.rde_n trascen-
dente; esas materias poéticas son vistas a !g_
luz de {o Exterior; toda participacion en ia reali-
dad supone un instante de sacrificio, es un a_t(:ito
de caridad; lo Extericr es inalcanng_ie; gn_ta fide-
lidad al ser, en la ‘obediencia’, esta implicita te!m-.
bién la ‘caridad’; 1a poética de lo qubano; lo sim-" -
bélico de sus ‘azules’, y “'su curaoso’d-gsden 0
descuido formal"... Después de esta rap_)tda pero
intensa enumeracion, donde no perseguimos sin-
tetizar todo su contenido, sino sobre tod'o sefia-
lar, a veces incluso desde nuestra pro‘plad pers-
pectiva critica, los aciertos de s_u,mlra a, no
podemos sino concluir que, aun S-I‘l‘! ofrecergos, |
a veces, una definitiva comprension de lo Jes-
orito —la resefia es en nealidad un agrupamien-
to de citas afines, algo asi como el trabaj_o previo
de una critica—, tiene el valgr de constituir _%naf
penetrante fectura, la cual, sin pretenfier arri ‘ai‘
a generalizaciones y establecer relacrc:nes_ vat_lo-
rativas, acoge con sensibilld_e}d y muy fino ins Im- -
to poético muchas de las fua}cmnes gse\r}lma ezs
del pensamientc poético de Fina Gar‘caa ! irr;: .
Luego de este singular acercamiento habra
que esperar quince anos para que, una vez pu-
hlicado su libro Poesias escogidas [!984], se su-
cedan algunas criticas sobre su poeslla. En primer
jugar debemos referirnos a la nota mtroductorr:g
de Jorge Yglesias {1984), muy breve, pero que
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necesita ser mas extensa dada la objetiva valora-
cion expresada en su ‘seleccion’, creemos que
muy cefiida a una de las lineas dominantes de |a
poetisa, la que el antdlogo considera méas per-
durable, la méds intensamente 'lirica’, pero des-
cuidandose acaso la inclusién de poemas ‘repre-
sentativos, de otras zonas, como lo son las de su
‘poética de lo cubano’, contenidos fundamental-
mente en la seccidn ‘Azules’ de Visitaciones. El
antélogo, también poeta de depurada. sensibili-
dad, repara en lo caracteristico del estilo de la
poetisa, pero sin ofrecer un juicio que aporte ajgo
més a lo ya analizado. Acaso ese misterio de su
estilo —obsesién de la critica, como se ha ob-
servadc—, consiste precisamente en la imposi-
bilidad de explicarlo, al menos en una forma con-
cluyente, con los mecanismos de ‘abstraccion’
del pensamiento y no con la penetracion sintéti-
ca de la imagen inherente a la poesia, pues inclu-
so la propia perspectiva que sobre el particular
hemos tratado de aportar, funciona como un de-
sentrafiamiento de una actitud ante la creacién,
también ‘fuera’ de ella quizéds descendida o con-
cretada en sus poemas, pero que, pese a su ma-
yor aproximacién, tampoco agotaria, por si mis-
ma, su sentido. Ello sélo seria dable intentarlo,
en la medida de lo posible, a través de un estu-
dio propiamente estilistico de su obra, el cual,
vinculado con los contenidos de su pensamiento,
nos aporte un juicio mas concluyente,

A propésito de este libro aparecié también una
resefia critica de [a poetisa Marilyn Bobes, “Elo-
gio de la serena perfeccion” (1985). Aqui, tal vez
la mayor intuicién descanse en la siguiente afir-
macion: “esta exquisita poetisa cuyo mayor en-
canto quizas radigue en la serena perfeccién de
un-estilo que no claudica ante la sonoridad de las
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palabras porque busca, sobre todo, la précision

conceptual y la belleza de lo verdadero”. Insiste
también, como la critica anterior, en su “honda

resonancia martiana” y en su “incuestionable -

cosmovision religiosa”, pero sin descender a su
comentario. Su vision de la funcién de la ‘memo-
ria’ en Fina Garcia Marruz es algo superficial, o
se detiene en Ic mas convencional de la intencion
de la poetisa.

No sucede io mismo, pese a su necesaria bre-
vedad, en la resefia hecha por otra apreciable
critica, Raquel Carrio: “Fina Garcia Marruz: la
extraccion de la belleza” (1985), sobre la que ya
hicimos una oportuna referencia. Lo primero que
consideramos como un acierto en esta ‘resefia’
—o mejor, comentario critico hecho desde una
fina sensibilidad poética y un fulgurante nivel de
sintesis— es el desear “una solida edicién de
la poesia completa de quien es, sin duda, una de
las voces mas audaces, mas hermosas e inguie-
tantes de 1a poesia cubana en cualquier tiempo"’,
y a la vez que repara en una necesidad préactica”
ya urgentisima, lo hace también sobre el wvalor

universal de la ‘mirada’ poética de la autora

—porque en ella, valga aclarar, ademas de la
‘voz' se destaca la ‘mirada’, lo ‘visual'. Otro de
sus aciertos es advertir esa extraia y relativa
independencia de la obra de Fina Garcia Marruz
con respecto a su ‘realidad contextual’, pues,
afirma, “‘es hasta cierto punto su atemporalidad...
su extension posible en lo temporal, lo que afirma
la validez, la sobrevivencia del hecho poético”.
Y de ahi deriva otra de sus intuiciones: la de que
lo esencial de esta poesia no descansara en sus
fijaciones formales (formalismo en el sentido
tradicional) ni en sus teméticas {astntica), sino
en la manera en que logra trascender por la ima-

96

gen materias e instrumentos, o lo que es igual,
vivencias y recursos para expresar lo real o lo
pensado”’, por donde se arribaria, profundizando
un poco méas, a la actitud esencial de su quehacer
poético: la fidelidad a la encarnacion, el desden
por todo dualismo y su certeza de que la poesia
no debe convertirse nunca ni en un fin en si mis-
ma ni en'medio 'para’, sino $6lo situarse acaso en
ese punto delicadisimo, de dulce y dolorosa re-
congiliacion, desde donde ‘la mirada’ puede en-
trever ese ‘mas’, ese ‘sobrepasamiento’ —como
aprecia Cartio a proposito de una idea de Cintio
Vitier desarrollada en su Poética—, €58 eXceso
que constituye la trascendencia poética para la

poetisa: nocién también intuida por la critica.

Asi, llega naturalmente Raquel Carrio a compro-
bar como, para la autora de Visitaciones. “la le-
gitima funcién [de la poesia] es la revelacion de
ia verdad por la belleza. Y en este juicio nota-
mos la sintesis de aproximaciones criticas se-
mejanies. La idea de lo trascendente esta impli-
cita en su valoracion de ios ‘Tinales’ de los poe-
mas "‘por donde se fugan cuerpos, rostros, ma-
terias a otra dimension de lo intocabie”, idea
expresada desde la propia poesia. Asimismo se
aproxima a la nocion de un Verbo encarnado cuan-
do hace consistir ‘Lo peculiar de la poesia de
Fina Len] la manera tan natural de confundir {o
fundir) vida y poesia’, para enseguida retomar
una idea esencial: “la extraccion de la belleza”,
donde alude a esas entrevisiones poéticas por
donde la autora cree ‘tocar’ la eternidad o la be-
leza, que es también, para la poetisa, el bien, la
verdad, la justicia y el amor sumos, para detener-
las (0 proyectarias, escribe Carrio) en "‘un espa-
cio més vasto, a un otro tiempo, una otra dimen-
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sién™. Para concluir finalmente con una pe-

obra poética de Fina Garcia Marruz, aprehension
que se explica por si sola:

Nada es claro u oscuro, pero todo en la poe-
sia requiere su graciosa Iluminacién, la in-
tensidad que hara saltar la imagen de la le-
tra. Si escribir es esa suerte de ““rebajamien-
to” (de la visi6n a la escritura), la poesia ma-
yor potencia el paso inverso: devuelve Ia
vision, enriquecida, ganada la verdad a tra-
vés de la belleza... Tocar e instalarse en esa
zona de la gracia es, para mi, el secreto du-

rable y a la enorme utilidad de la poésia de
Fina.
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netrante captaciéon de ‘lo trascendente’ en la -

Capitulo 1l

Sobre el pensamiento poético de
Fina Garcia Marruz

Introduccién: poéiica y pensamiento poético.

Es frecuente considerar la ‘poética’ como un pen-
samiento sobre la poesia. Aparte de los diferen-
tes significados que histéricamente ha acogido
este concepto desde la perspectiva de la filoso-
fia y de la estética, la poética ha adquirido un
cierto relativismo empirico en su significacion, al
comprenderse como la individual concepcion de
la poesia expresada a menudo por el propio poe-
ta en las apreciaciones sobre su arte, muchas ve-
ces desde la configuracion en verso de sus ideas
o impresiones. La culpa de esta reduccion inter-
pretativa recae, como es obvio, sobre los poetas,
los cuales, incluso, titulan algunos de sus textos
cormno ‘poéticas’. Y no estd mal que lo hagan, aun-
que en definitiva lo que expresan de ese modo es

-su especial concentracién sobre lo que dice,

acaso mas transparentemente, su propia poesia.
Pero habrfa que convenir, entonces, en que este
desciframiento de la ‘poética’ si importante, es
parcial, dado que ella no puede comprenderse
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solo como un pensamiento sobre la poesia desde
ella misma, sino también como un pensamiento
sobre y de la poesia desde y en la poesia. Asimis-
mo, tampoco valoramos como absolutas aquellas
ideas que un poeta puede expresar sobre si mis-
mo y su medio expresivo, ya en el comentario, en-
sayo o critica, sobre su arte o sobre el de otros
escritores. Nosotros coincidimos con aquel jui-
cio de Fina Garcia Marruz (1971:111) que aclara
gue “mucho mds importante que lo que un poeta

piensa, 0 cree que piensa, es lo que piensa su

poesia".

No obstante, la poética siempre asumira, en
el acercamiento particular a un poeta, un carac-
ter necesariamente individual, y su desentrana-
miento tendréd que desenvolverse empiricamente,
pero la aprehension de su sentido no deberd ce-
firse al pensamiento poético explicito del escri-
tor, puesto que su extension y precisién signifi-
cacional comprende, incluso, €l estilo mismo del
poeta, es decir, ia manera especial en que la in-
tencién y la proporcion expresiva de su lenguaje
se manifiesta, lo que también expresa un ‘conv
cer’, un pensamiento poético.

Ahora bien, la poética no se identifica con el
estilo, sino que lo supone, por lo que su compren-
sién debe respetar la autonomia relativa, la es-
pecificidad de éste. Concluyendo: la poética es
el pénsamiento presente en el discurso poético
sobre y en el propio discurso, el cual se manifies-
‘ta ya implicita o explicitamente. Pero extraviaria-
mos su condicion esencial, su funcién, si remi-
tiéramos su significado, su alcance conceptual,
a una mera reflexion sobre la poesia, pues el co-
‘nocer poético no puede independizarse o abs-

traerse de las ‘nupcias’ entre la poesia y la rea-

lidad, por lo que debemos convenir que el pen-
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sar poético es, principalmente, el conocimiento,
de igual raiz, de la realidad. Y las ‘realidades’
poéticas no se circunscriben ciertamente a la
‘noética’ tradicionalmente entendida, puesto que
se manifiestan, incluso, a través de la ‘'mirada’
neculiar del escritor, donde se establece esa re-
lacion fundamental de todo conocimiento entre
el sujeto y el objeto, dialécticamente entendida.
Con esta precisién sobre la mirada, es decir, so-
bre la manera en que el poeta asume una deter-
minada perspectiva frente a la realidad v la for-
ma en que trata de aprehenderla, queremos ex-
presar gue tampoco se puede reducir la capta-
cién de un pensamiento a la valoracién de los
‘temas’ poéticos, importantes pero no decisivos
para su generalizacion integral.

La poética, pues, serfa la peculiar concepcién
aue tiene de la realidad un determinado poeta:
el vineulo cognoscitive aue establece con ella: 1a
funcién de su pronio medio expresivo y de los
contenidos que a través de éste se encauzan da
una manera sistematica v coherente, y que, por

" por lo tanto, constiuven un referente esencial

pnara la dilucidacién de su estilo. aunaue no se
reduzcan a éste.

Hechas estas aclaraciones, al abordar el pen-
samiento poédtico de Fina Garcia Marruz, no nos
detendremos solamente en las consideraciones
atie hace la poetisa de su nnesfa desde elia mis-
ma. sino en st sentido. en la manera esnecial en
que se manifiesta y desenvuelve su conoci-
miento poético de la realidad. lo cual alecanza Ia
comnrension no sdlo de su poesia. sino de aquel
pensamiento gue, desde una persnectiva igual-
mente poética —y ello es muy sianificativo—. se
reconoce en sus ensayos o criticas sohre deter-
minados escritores. Por otro lado, no nos inte-
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resard la captacién de su estilo, sino Jas cons--

tantes de su pensamiento —aque estas ‘constan-
tes' puedan vy deban servir para un acercamiento
futuro a su estilo, es obvio, pero no seré ese el
objetivo del presente estudio, aungue tenga que
apoyarse a veces en sus manifestaciones singu-
lares. _ ‘

Asi, pues, el analisis del pensamiento poéti-
co de Fina Garcia Marruz supondra la generaliza-
- cién, a través de la exégesis empirica, de las
ideas 0 ‘'maneras’ centrales de su discurso poéti-
€O, que no es otro que la forma como comprende
ia realidad desde y en su poesia: esto es, la ma-
nera como la realidad es asumida, interrogada,
aprehendida desde la imagen, desde la via cog-
noscitiva aue le es inherente a la poesia. Por otra
parte, no se nos escapa el hecho incontroverti-
ble de que la necesidad de la poesia estd la mas
de las veces determinada por el deseo de com-

prender la realidad; que esta comprension se ex-

presa desde las caracteristicas inherentes al pen-
sar por iméagenes, por lo que esa irradiacién sig-
nificativa que apetecemos abstraer, en la medida
en que ello es posible, debe tener en cuenta el
valor conceptual de la imagen; que la imagen ex-
presa la esencia a través de su totalidad simbg-
lica, resonante y polisignificativa, es decir, a tra-
vés de la apariencia, de lo sensible, de lo fenomé-
nico, de lo particular; que esta polisemia —o sim-
bolismo, como ya veremos en el caso de Fina
Garcia Marruz— estd determinada por el valor
textual y contextual de la palabra; que esta fun-
cion de la palabra poética —de acuerdo con los
requerimientos particulares de este estudio--
sblo se valorard en funcién de sus desprendi-
mientos conceptuales y no en su efectividad es-
tilistica, aunque la supenga a veces. No nos in-
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teresara su-armonia, su belleza, sino su sentido,
o, en dltima. instancia, el sentido (la necesidad)
de esa armonia, de esa belleza. Es decir, daremos
provisionalmente a la palabra su funcion de ‘me-
diadora’ entre la realidad, {donde se incluye tam-
bién el poeta) y la necesidad de su transfigura-
¢cién poética para su conocimients. Conocer lo
desconocido —nombrario— como la manera que
tiene la poesia para comprender la realidad y
comprendernos. Hacer visible lo invisible. O
hacer nuevamente visible lo visible que nos
rodea, que nos interroga, y que a veces desco-

. nocemos esencialmente. La palabra no como

mero instrumento ni como fin, sino como encar-
nacion de la verdad, como conocimiento o pen-
samiento, como convergencia de belleza y vida.
Esa ‘verdad’, pletérica de belleza y vida, sera el
objetivo de estas pdginas.

LA ONTOLOGIA RELIGIOSA O LA
TRASCENDENCIA EN LA POESIA

Pero detras de todo pensamiento poético hay
una concepcion del mundo: una ética, una filo-
safia, una ideologia, un universo axiolégico, ex-
presados en ese pensamiente y transfigurados

‘en su objetivacion poética a través de la indi

vidual perspectiva del escritor. En la obra vy el
pensamiento de Fina Garcia Marruz ello se ma-
nifiesta con una particular intensidad, pues ella
siempre se sitla frente a la realidad desde una
perspectiva poética, lo cual hace que tanto su
pensamiento critico o ensayistico como su obra
en verso 0 sus prosas poéticas, encuentren su
rafz fundacional y unitiva en la poesia. A lo largo
de estas paginas nos valdremos, pues, indistin-
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tamente, para la comprension de su obra, de la
fecundacion mutua de su reflexién sobre la poe-
sia, presente en ensayos o criticas, con el cuer-
po propiamente ‘literario’ de su obra, es decir,

sus versos o prosas poéticas.

‘Ello supone, sin dudas, aceptar la validez de"

su pensamiento critico dentro de la perspectiva

de la critica poética, de poderosa raigambre mar- -
tiana. Hoy dia se reconoce facilmente en la poe--
sia la insercién de un pensamiento, de una critica -

de la misma poesia, de ‘un autoconocimiento
poético, sin embargo, no se asume igualmente
la validez de la presencia de lo poético dentro
del discurso de la critica, tendiéndose a separar,

casi absolutamente, el valer de lo conceptual,

como exclusivo del pensamiento critico o ‘cien-
tifice’, y el valor de la imagen, como exclusivo

de! universo literario. Sin pretender desconocer

la proporcién naturalmente mayor en que estos
valores se manifiestan tanto en un medio como
en otro, advertimos que la critica poética, cuan-
do no se confunde con el llamado impresionismo
critico, es tan valida para la penetracién de la

realidad como otro método critico cualquiera.

Nosotros siempre tendremos en el pensamiento

de José Marti & ejemplo vivo de esta “doble -

iluminacion™® = . .
Para comprender, en su manifestacion més

sistemnatica, la presencia de una ontologia reli-

giosa o ¢l valor de la trascendencia en el pen-

8 Conslltese, a propdsito, Vitier, C. {1971}: “La -critica - L

v la creacién en nuestro tlempo™ En su-Critica su-
cesiva. IINEAG, La Habana, pp. 13-21. Y también, como
complemento, el articulo de Arcos, J.L. (1986): “Fe-
cundaciones de José  Antonio Portuondo: José Martf

y la critica cieadora”. En Aauario L/L, la Habana,

{17): 5-39,
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samiento poético de Fina Garcia Marruz, se hace
imprescindible la valoracién de su ensayo Lo Ex-
terior de la Peesia” (1947), pero antes transcri-
hamos el poema que inaugura el que considera-
mos su primer libro importante, [as miradas
perdidas (1851}, relegando a un segundo plano
la primera muestra de su poesia, Poemas (1942),
por.-sélo contener tres textos, y, su segunda,
Transfiguracion de Jesis en el monte (1947), por
estar incluido su contenido en Las miradas per-
didas. Nos referimos a su pecema “Una dulce ne-
vada estéd cayendo’: :

Una dulce nevada estd cayendo -

detras de cada cosa, cada amante,

una dulce nevada comprendiendo

lo aue la vida tiene de distante.

Un mondlogo lento de diamante

calla detras de lo gue voy diciendo,
“un actor su papel mal repitiendo

sin fin, en soledad gesticulante.

Una suave nevada me convierte

ante los oies, ironistas sobriocs,

al dogma del paisaie que . me advierte

una voz. algin coche apareciendo,

mientras en !o que miro v lo que toco

siento oue algo muy lejos se va huyendo

(1951:7).

Una primera mirada al contenido de! poema
nos arrofaria alounas ideas muy generales sobre
s11 sionificacién vy, sohre todo, un sin fin de in-
terrocaciones. Veames: la afirmacion de que hay
alao ‘mas’, “detrds de”, en la apariencia de la
realidad: aue ese 'mds’ supone una ‘distancia’
entre é| y la apariencia; que hay una simultanei-
dad paraddjica entre lo que el poeta 'dice’ y
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ese ‘mas’ que “calla detrés”; que si.el poeta
atiende ‘s6lo a lo que él expresa, e ignora su
otredad, participaria de lo absurdo (Sim'l'| sobre
el actor), por le que esa “dulce nevada se re-
vela de alguna manera como algo esencial que
desciende a la apariencia de las cosas; y, final-
mente, que ese 'mas’, ese ""detras de’’, eso que:
“calla detrés”, esa "“suave nevada”, esa esern-
cia’ de la apariencia, hacen que exista una dis-
tancia, una lejania, entre sus ojos y la ve‘rd?dt’era
realidad de las cosas, pues en lo que mira’ y
‘toca’, en lo sensible, siente "que algo muy 'lejgs
se va huyendo'; con lo que, forzande atin méas
fa aproximaci6n, también intuiriamos que esa

‘distancia’ entre los ojos y lo mirado, determi-

nada por la esencia que esta en las cosas, pero
que escapa, huye, no se deja apr'e-hender_, tras-
ciende al sujeto (el poeta) vy al objeto (la vn_d'a, la
apariencia), y que esa trascendencia se vislum-
bra a través del ‘sentimiento’ poético. Estq esen-
cia inalcanzable pern presente en la apariencia,
y que solo se puede intuir por Ia'via_ g\fec_twa de
la poesia, parece ser el centro significativo de!
poema. Pero, con todo, no habi’iamos‘aicanzadq
su sentido tltimo: ;cual es esa esencia que esta
en las cosas —porque a través de ellas se sien-
te— y que sin embargo las traspasa, las tras-
ciende? Contentémonos, de momento, con esta
sola interregacién, v aproximémonos a su en-

s

sayo ‘Lo Exterior en la Poesia’ _

Es importante considerar su fecha de publj-
cacién, 1947, porque demuestra que va ent_op-
ces la autora tenia una determinada concencion
de la poesia que presidira, en el f_utgro, toda su
critica poética, -ademas de constituir el centro

mismo de su pensamignto. Repdrese en gue en -

esa fecha todavia no se habia publicado Las mi-
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radas perdidas (1951), entonces en proceso de
realizacién: 1944-1950, lo que vendria a probar
€sa mutua contaminacion, ya aludida, entre am-
bas zonas de su obra.

Inicialmente la poetisa concentra su pensa-
miento en la interpretacion de los limites alcan-
zados por la poesia contemporanea. Para Ia
autora, el proceso de autoconocimiento de la poe-
sia -—que en otra parte expresa como la inde-
pendencia del ‘tema’ frente al “misterio de la
mirada (1952:90)—, hace que se reconozcan
como unilaterales los dos caminos tradicionales

. de aprehensidén poética: inmanentismo o sensua-

fismo, romanticismo o clasicismo, subjetivismo
u objetivismo, idealismo o realismo; vias que se
desgarran hacia el objeto o hacia el sujeto, lo
que constituye el revés o el envés de una misma
problemaética, va que tanto el objeto como el su-
jete se convierten en materias fruitivamente con-
templadas, exteriores y conocidas, pues cada

“una de estas vias, para |a autora, odiaba el

vinculo, la comunidn, el didlogo, la intimidad dia-
léctica de la relacidn sujeto-objeto. Dice Fina
Garcia Marruz:

La pureza e ingenuidad del ojo cldsico con-
firié a las cosas una cierta flusién de inde-
pendencia (aue hizo posible esa actitud de
entregar un bien heterogéneo vy sin anqus-
tia para su “disfrute”}, en tanto que la
malicia romaéntica acufié con aire pretensio-
samente individual sus paseos por el im-
hito mas bien general y anénimo de la caida,
con idéntico, aungue inverso, espejismo. Si
el sentir clésico fue ante todo un sentir de
fo externo, en tal grado, que para el poeta
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aun su propio sentimiento, es sustancia,
-cosa (asi Lope por ejemplo, tan fino poeta

del sentimiento, no es en modo alguno por -

ello un poeta sentimental), es claro que se
traté siempre de lo exterior-conocido, pero
no de aquello que ahora nos ocupa, lo ex-
terior-desconocido, dentro y fuera de no-
sotros. La poesia se hizo ‘objetiva’ en los
clasicos, ‘subjetiva’ para el roméntico, pero
qué lejos estaban ambas de la verdadera in-
timidad, que es siempre extrafia como un
angel, de la verdadera allendidad de lo Ex-
terior (1947:16).

;Qué es “lo exterior-desconocido”? La poe- -

tisa se encarga de advertir que “Lo exterior no
es lo externo. La poesia estd buscando una ex-
terioridad mucho més profunda™ {1947:17). Y

luego de reconocer la intima relacidn entre el

sujeto v el obieto, sefala: -

Reparemos que solo hay dos realidades ab-
sclutamente exteriores a la imagen que de
ellas tenemos o nos hacemos: nosotros
mismos vy Dios. He aqgui dos imprevisibles

poéticos, dos desconocidos. ;Es que. hasta

hov. se habian constituido alguna vez en

~ objetos para la poesia? Es evidente que no

(1947:16).

Fs decir, a diferencia de los dos caminos ge- .

nerales de anrehensién poética ya comentados,
v a diferencia incluso de esa aran zona de la

poesia de la primera mitad del siglo. con su -
anaustiosa bisqueda de lo ‘incondicionado’ .

—}éase el surrealismo y toda su compleja des-

cendencia—. Fina Garcia Marruz asentara su
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perspectiva poética en una ‘ontologia 'r'é‘l'i'giosa'
que supone el vislumbre de la trascendencia reli-
giosa a través de la poesia. Adviértase que esta
perspectiva’ no se emparienta con aquella gran
corriente poética que arranca del XiX y llega a
nuestro. siglo, y que a través de semejantes o
d[fergntes posiciones lltegé a considerar a la
poesia ‘como religion'. La posicién de Fina Gar-
cia Marruz es distinta, pues ella no absolutiza |a
via irracional, o ‘'magica’, las cuales, en ultima
instancia, conducen al escepticismo con respec-
to a la realidad, porque quieren trascenderla

- pero separandose de ella; la autora de Visita-

ciones (1970) busca la trascendencia pero no
se aparta de la realidad sino que se afinca en
elia para traspasarla, en tipica inversion idealis-
ta objetiva. En su ensayo sobre Juana Borrero
podemos leer este juicio significativo: “solo el
amor a lo perecedero en cuanto tal puede en-
cender el hambre de lo imperecedero™ (1966:20).
Ella misma, en un trabajo muy posterior, “Hablar
de la poesia”, ha vueito a hacer explicita esta
posicion, cuando dice:

Lo primero fue descubrir una oquedad: algo
faltaba, sencillamente. Pero, de pronto, todo
podia dar un giro, y las cosas, sin abandonar
su sitio, empezaban ya a estar en otro. La
poesia no estaba para mi en lo nuevo des-
.conocido sino en una dimensién nueva de lo
conocido, 0 acaso, en una dimensién desco-
nocida de lo evidente. Entonces trataba de
reconstruir, a partir de aquella oquedad, el
trasluz entrevisto, anunciador (1970. ¢: 4).

Pero ;qué era aquella oquedad?, ;qué la
llenaba?: Dios. Asi, para la poetisa, s6lo hay dos
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desconocidos, dos “imprevisibles poéticos™: el
hombre mismo y Dios. El hombre como ser tras-
cendente y la divinidad como la trascendencia
suma. Y esa nueva “exterioridad” u “objetivi-
dad'' debe ser el centro de manifestacién de la
poesia. Pero lo Exterior es “lo angélico”, aclara,
por lo que, en dltima instancia, es inalcanzable.

de toda bisqueda poética [es]: descubrir la li-
turgia de lo real, la realidad pero en su extremo
de mayor visibilidad, que es también el de su
escape eterno’ (1947:19). Fijémenos en que la
autora no desconoce la realidad, aunque la asu-
me como ‘liturgia’, .como manifestaciéon de-lo
trascendente. La poesia no tendra otra via de
conocimiento que no sea la realidad, lo particular,
—"eterna fuente de poesia”, nos dice en un tra-
bajo posterior (1952:37). Sélo que su ontologia
religiosa, de raigambre catélica, a la vez que
valora los sentidos, los trasciende. '

de la poesia halla en ese limite, en el reconoci-
miento de lo que nos rebasa, segun la creadora,
su verdadero sentido: “Dénme el conocimiento
de un limite v la mas simple frase melédica me
puede llevar de la mano a lo insondable” {1970 c:
7), dice, con lo que afirma, sesgadamente, el
valor de la forma. Solo puede la poesia, o la via
amorosa, acceder al vislumbre, a la entrevision
de la eternidad. Entonces, ;qué es |la poesia para
Fina Garcia Marruz? Evidentemente una via po-
sible de participacion: "Poesia es incorporar
—afirma—, no destruir, tener la sospecha de que
aque! que no es como nosotros tiene quizas un
secreto de nuestro nombre” (1970 c: 6). Asi, la
poesia, es el Gnico conocimiento, junto al cono-
cimiento de la ‘caridad’, del sufrimiento amoro-
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De ahi su afirmacion de que “el centro mismo -

La participacion en lo trascendente a través

S0, que- puede establecer el vinculo, la ‘c'oihci-'
c_:lencna, la intimidad dialéctica de Ig relacién su-
jeto-objeto, entre el fendmeno vy la esencia entre
lo _mvisible y lo visible, entre lo particula;r y lo
universal, entre lo conocido v lo desconcocido
entre la inmanencia y la trascendencia, entre lo'
temporal (que es Ia infinitud en el tiempo) vy lo
eterno (que es el no-tiempo); ese punto coinci-
dente de ‘cercania’ y ‘lejania’ es el que puede
apre_hender la poesia —*Estaba a la vez cerca
y lejos” (1970 a: 4), dice del mar..—, pero nog
como un apoderamiento, sino como una revela-
-Cion que huye, que escapa, que no se deja
poseer. :
Ya entonces podemos retomar su poema “Una
_dulcx_-} nevada estd cayendo”, para completar su
senhd‘o. Ya podemos responder cual es esa
esencia que esta en las cosas —porque a través
de ellas se siente— y que sin embargo las tras-
pasa..— Esta perspectiva, ya analizada en el pee-
ma inaugural de las miradas perdidas, estars

presente en toda su poesia, asi como en su pro-
pia obra critica.

LG EXTERIOR

‘ Aproximémonos ahora a su visién de. lo Exte-
Fior, a ese punto de ‘lejania’ y ‘cercania’, que se
vislumbra en la realidad por la poesia —o el
amor——, y que es inaicanzable: aguella “suave
nevada" que fluye “detras de cada cosa” Y que
le hizo confesar: “mientras en lo que miro y lo
que toco siento que algo muy lejos se va hu-
yendo"”. En sus “Sonetos a la lluvia” insiste an
e! mismo sentimiento cuando escribe: “esa ma-
sica que soy y que no abarco” (1951:9). Eso que
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esta, que se reconoce, pero que ‘escapa, huye;
ese punto coincidente que sélo se puede apre-
sar a través de la vision de la poesia, es des-
crito asi:

Cuando de pronto el mundo da ese acento
distinto, ' _

cobra una intimidad exterior que sorprende,

se oculta sin callar; sin hablar se revela
(1951:18). - _ ‘ :

Fijémonos como trata de expresar lo inapre-
- sable a través de lo paradéjico, como ya habia-
mos observado en el verso: “calla detras de lo
gue voy diciendo”, lo cual indica una simuitanei-
dad en lo contradictorio; esa dialéctica entre lo
que esta en la apariencia y a la vez la trascien-
de, es ese punto coincidente, esa “intimidad ex-
terior” due la poetisa busca sorprender —o0 me-
- jor dicho, que !a sorprende— en la realidad como
entrevision de la eternidad. Es la misma contra-
diccién trascendente que se observa en su poe-
ma ‘A la vida eterna™:

Por qué caminos llegaréds, oh Vida,

si la vida de mi alma es s6lo muerte.
Para verte requiero el alma mia

_y el centro de mi alma es-no tenerte

(1951:19).

Esta coincidencia que afirma Ia'trascenden-
cia es el centro de su poema “A Sor Juana, en
su celda y privada de lecturas, mirando jugar a
unas nifias el trompo’":

Qué extrafio este vivir compadeciendo
vida que es muerte, muerte que es la vida.
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En la mudanza oye cémo su allento crece. -

Lo sabe antes del cuerpo y su medida, ‘

no en fo que psrmanece siempre huyendo

sino entre lo que, huyendo, permanece
(1851:24).

Pero abordemos directamente lo Exterior en
su poesia a través de algunas imdgenes claves
0 alusivas: la lejania, la nieve, la luz. Comence-
mos con la hieve. Ya habiamos précisado, apro-
x:madaimente, un primer seniido en su “dulca
nevada” que correspondimos con esa esencia
gue "Frasciende la apariencia, v que no es oira
que lo angélice”, es decir, lo misterioso segin
aé;‘l’rma la propla poetisa. Fsa misma siénifica-'
cién asume en su poema “Lo oscurc™: el “soi”
E{e la’ ‘realidad”, la ‘esencia’ de la "estrella”. es

su intacta nieve”, que la memoria, la “brfeve
mirada” humana, en su fugacidad (“Lo eterno
en lo iugaz", precisa la autora) no puede poseer
ni ver ja'més (1951:61). En su importantisimo
poema primigenio “Cancién de otofio” —gue me-
recera un estudio detenido en otro momento—
la nieve se corresponde con lo fejano (1951:'111:
113). La lejania de la nieve como imagen de la
esencia perdida en su pasado —como veremos
tema fundamental de una gran zona de su poe:
sia— se explaya en "Extrafio condiscipulo™:
¢Dénde quedd la nieve, aquella ardida / ado-
iescencia, su arrasado traje? / Extrafio condis-
cipulo, te has ido.” (1951:119]. Pero donde qui-
zés esta imagen de lo Exterior alcanza una vi-
fion mas intensa e integradora es en su poama
La noche”, que transcribiremos completo:

He aqui la noche biblica de Job vy de amaranm\,‘
la -m_nc_he desvestida de las noches, la pura
y originaria. Oh vedla inmensamente desnuda
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saliendo de las manos de Dios: es sélo un canto
de terrible alegria ensordeciendo el llanto

de la carne mortal, ensefiando a la oscura

luz de los hombres lo que es la luz oscura

de Dios, Ella es Penélope y nosotros el manto.
Distinta a las tinieblas es su luz despiadada:
méas bien es un blancor absolutc y distante,

‘que nos da contra el muro de la piel y nos mueve.

cuando el viento atraviesa su sombra levantada

a ser un igneo espejo. Y juegan, deslumbrantes,

los parecidos lilas de la noche vy la nisve
(1951:123).

Este poema es una vision, a través de la cual
la poetisa se acerca a lo esencial de la noche bi-

blica de Job, y hace descansar su ‘objetividad’ su
‘exterioridad’, en los versos. “Ch vedla inmen-

samente desnuda / saliendo de las manos de
Dios", como si fuera una materia esencial, des-
vastida de toda sensoriedad humana, vista a la
luz de la creacién divina, a la luz de lo Exterior,
de ahi su ‘desnudez’ absoluta, “pura / v origina-
ria”. Obsérvese la ticita diferencia de nombre-
adjetivo que separa a la vez que las semeja, “la
oscura.iuz de los hombres” de la “luz oscura de
Dios’', y la trascendencia de esta Gitima. Veamos

como “la noche™, “la luz oscura de Dios”, “des-

vestida de las noches’” sensibles, de fas “tinie-

blas”, de la “oscura luz de los hombres”, es
“un blancor absoluto y distante”. Nieve, distan-
cia, lejania, luz, caracterizan en su desnudez
casi fisica a lo Exterior. Pero es quizads en su
interpretacion del lenguaje de Marti en su Diario
final, donde {a autora nos describe mejor la
vision de lo Exterior: “ese modo de aparecer las
cosas en la luz como si ro tuvieran nada deiras,
en una especie de pobre, dura, rugosa intem-
perie” {1952:17).

14

) Sobre lo anterior, explica Cintio Vitier g pro-
pésito de la obra de Fina Garcia Marruz: -

De este mundo sélo puede salirse por la ifu-
minacion de lo exterior absoluto, de la luz
que estd “inmensamente afuera del hombre
mutilado del sentido”. El salto de Ia fe des-

cubre la pobreza, la desnudez del presente

divino en que las cosas, fuera de nosotros,
realmente subsisten: el tiempo de la pasién
divina donde realmente subsistimos. Al
transfigurarse, Jesis “ha rehusade la inti-
midad y se ha echado totalmente fuera de sf
mismo”, torndndose en “un objeto de con-
templacién”. Transfigurarse es salir de la
figura: la pobreza absoluta de Dios es su
riqueza absoluta. Pero el hombre no puede
resistir esa luz, &l necesita que alumbren
su intimidad oscura {Vitier, 1956:92).

Deciamos que lo Exterior, para la poetisa, es
inalcanzable, pues lo "angélico”, precisa la au-
tora, solo existe en la suma trascendencia, en la
eternidad del presente divino, del no-tiempo, por
eso estd “inmensamente afuera”, o “inmensa-
mente desnuda”. Como se expresa en &l poema
“Gloria de Dios”: “Tu cercania en cambio es lo
lejana”, antes de concluir: “‘Oh lo Exterior al fin,
oh lo Ofrecido, como la luz inmensamente afuera
del hombro mutilado del sentide™ (1951:147). Lo
cual es también el centro del poema a que alude
Cintio Vitier: “Transfiguracién de Jesiis en &l
monte”: El se ha vuelto totalmente exterior como
la luz; como la luz. £l ha rehusado la intimidad v
se ha echado totalmente fuera de si mismo”
(1851:175). Pero el poeta puede recibir la visién
de lo Exterior, aunque sea en un instante bre-
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. visimo, 'y esa sera la funcién tr
- la'pogsia. Por ello; Ia validez y trascendencia de
- la lejania: “Puss dulce es lo lejano, cual si e
- alma/ hallara habitacién en lo distante, /. 'sélo
- en la lumbre ajena hallard calma,”. (1951:126},
De la fuz: : RIREE
'Oh luz que a un mismo tiempo te ocultas y
apareces, . S It
totalmente creada, mas alla del abismo
de mi rostro v su espejo interrOgante, CET
tapame-la respuesta de mi boca i

- que organiza los astros, las.
piedras y los nombres!
{1951:130)..‘ :

Y de la nieve, como se comprueba en las se-

siones 8 y 10 de su poema “Visitaciones” (1970
a:174-175), y en los ejemplos ya comentados; En

su poema “El coralitlo”, “la suavisima nevada® 2

visita como un soplo de eternidad: “‘sin: poder

atraparte, rara/ave, llovizna ligerisima’ (1970 a:
24). En su libro Visitaciones abun‘dan'losf-'_"ejem_'-_
plos de la presencia de lo Exterior: relacionndo-

fo con la muerte: “Morirse es volverss exterior

/ como la luz" (1970 a:127-128}, y también con la

infancia, como el territorio donde sequedé aguar-
dando la plenitud del instante perdido, pues ‘los:

nifies’, la infancia y [a adole'scenci'a:'el-'p_as'ado':,i
es sinGnimo para la poetisa de identidad perdida,

de cierta habitacion del Paraiso, territorio . de:

eternidad. _ : S
El sentimiento del confin, de cercania 'y leja

‘hia, que, como se ha visto, alcanza su plenitud en

- Dios, también traspasa a toda la realldad:

“ " La azotea

iqué lugar tan vacio
y tan poblado
de hospederos levesl
icOmo saben
en la intemperie himeda
las losas rojiblancas
ser ese espacio
que es atin el hogar ‘

.y empleza a ser el sitio
‘de otre encuentro! (1970 a:338).

Esa esencia que escapa en el mismo instan-

te que ofrece su rostro, para dejar ver y a la vez

ocultar su misferio, es, en Ultima instancia, para
la poetisa, la divinidad: “Aquel a quien los pere-
grinos / no reconocieron, el que sélo /dijo su

. nombre al partir” (1970 a:267). Es reconocida jus-

to cuando huye: cuando ofrece sy rostro; éste
queda temblando como ung imagen, una vision,
pues la presencia escapa siempre, velandonos
de nuevo nuestra vista. Pero es justamente en
ese instante, en esa. fugaz detencién de la ver-
dad y la belleza, que reconocemos y accedemos
al vislumbre de lo Exterior. Es muy significativo
e¢dmo interpreta Fina Garcia Marruz, en este sen-
tido, el Gltimo peregrinaje de Marti por nuestra
tierra, y 66mo ve en ello un valor importante de
ta prosa del Diario: '

Y del mismo modo que.las cosas se nos fi-
jan en una forma méds indeleble cuando las
- vamos a abandonar para siempre, he tenido
a menudo la sehsacién de que es esa ausen-
cia de ‘detencion’ en las cosas, de fruicién
por elias mismas, lo que le da al estilo de
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Marti eSé‘.mlrada dgltima, amorosa, que las

fijay las trasciende, y el secreto de su inten-

sidad se nos aparece explicado por esa mi-
rada que precede a una despedida, en que
rostros y cosas se nos fijan tan profunda-
mente, esa mirada del huésped en una ciu-
dad extrafia en la que va a estar sélo un bre-
ve tiempo (1952:17).

Y en otro tugar, concluye: “Como Cristo a los
discipulos de Enmads, cierta revelacién de lo
~real s6lo me ha sido reconocible a precio de
desaparecer” {1970 ¢:5).

Pero esa exterioridad absoluta puede recono-
cerse en la trascendencia de la realidad:

Ay, santa realidad, ay alimento

santo, palpar, mirar, ;no es maravilla?

Ay senttdos inmersos con sencilla

virtud en el milagro! No los siento

comer la luz de Dios, y los sustenta. (1970 a:250)

Y es aqui donde descansa a nuestro juicio el

valor del pensamiento poético de Fina Garcia Ma- -

rruz, en su apego a lo particular, en su validacidn
de la realidad a través de la poesia, en esa ex-

terioridad que si es vista como trascendente, se -

revela en las cosas mismas, por lo que, si bien
reconoce un limite para el conocimiento de la

realidad: el que comienza alli donde las cosas -

se elevan de su apariencia y participan de la esen-
cia divina, ese limite no supone la negacion de
los sentidos, sina que los presupone; por eso la
poesia de Fina Garcia Marruz puede acercarse
- con tanta fruicidn a las materias de su poesia,
aunque sea, como expresa ella misma que queria
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3an Juan de la Cruz: “con potencias y sentidos

traspasados” (1952:31].

LA POESIA

Al asumir esta perspectiva del valor cognosciti-
vo de la poesia, no es extrano que la poatisa con-
sidere que “el menester poético... comprometa
totalmente a la persona, en sus extremos de sah
vacion o perdicidn eterna” (1947:17). Llegados
a este punto no podemos sino concluir que la poe-
sia se convierte para la escritora en un acto de
fe, en la medida en que la contemplacién puede
encarnar en la palabra como una intensa activi-
dad espiritual. Pero jcomo corresponder el re-
lativo valor cognoscitivo. atribuide 2 la poesia
con lo inalcanzable de la esencia angélica o mis-

“teriosa? Ya habiamos adelantado el vaior de la

capacidad visionaria de [a poasia, pero vale pro-
fundizar en ello alin més. En primer lugar debe-
mos establecer un presupuesto importante: ia
poesfa es, para Fina Garcia Marruz, la Poesia, es
decir, lo que ests afuera, también ‘trascendante.
Dice: “lmagino la poesia como la stbita capta-
cidn de aquello gue seguiria existiende aun cuan-
do vo no lo viese” (1970 ¢:6). El poeta puede as-
pirar a recibir su visién, su vigita. La Poesia, tam-
bién esencia misteriosa, escapara siempre: “Poe-
ta es ese extrafio cazador que sélo da en el blan-
co cuando el pajaro salta, libre”, {1970 ¢:6), sin-
tetiza, El poeta, puss, no serd nunca un creador:
el posta revelaré, manifestars la Poesfa, pero su
obra nunca sera la Obra, su creacién la Creacién.
Consideremos este juicio de la autora sobre Juan
Ramén Jiménez:
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Ne nos extrafiard que cuando el mundo de
Juan Ramén —él de |as Pastorales y Jas Arias-

fristes—, se alimentaba de sensaciones y

nostalgias, no escriblera todavia Obra con

maytscula, y que lo del Creador sin escapes,
viniera también después. En el mundo, de
encarnadura cristiana, de la sensacidn, el
poeia no es un ‘creador’ {1982:22).

Asimismo, en su critica sobre la poesia de
Basi!ia?apastamatz’u. se deja leer:

Sélo que ¢l lenguaje es universal espejo. Las -

palabras que expresan un pensamiento van
en su scla direccidn, pero las palabras en
libertad son imantadas hacia una totalidad
que les confiere su superior ‘sentido’ (no
s0lo como significado, sino como ‘direc-
cion’). O sea, un significado que va més alla
de lo gue, preconcebidaments, queremaos
s6lo nosotros, a través de ellas, declr. Por
€80 nuestra autora escribe: “Se quiso por
tanto ser ‘'mano conducida por' més que
‘conductora de’ la escritura”. Séle que este
“por” sin duda estd afuera, vy no, como en e
surrealismo, dentro, 0 en todo caso el nexo
se establece no a partir de la propia con-
ciencia sino de ese “orden” mayor que le da

un nuevo nacimiento v sentido (1985:173-
1743,

Y més adelante:

El centro de gravedad no lo pone el poeta,
esté afuera. Las palabras se organizan, o
desorganizan, de acuerdo con estas fuarzas
de cardcter exterior que las engendran o

120

: déstruy.en. Entran como pé}.ar'bs-,- al ’pbema;
O se posan, heridas, y se van {1985:175).

No hay dudas, pues, que la Poesia, para la au-
tora, €sté afuera, que ¢l poeta recibe 1a vision del
exterior y que, para la poetisa, “el centro de toda
realidad es trascendente” (1952:38].

Veamos como se manifiesta este pensamien-
to en su poesia. Nos acercamos ahora a aquella

~ zona de su obra donde se aborda directamsnte el

misterio de la palabra poética, es decir, 1o que se
considera tradicionalmente como la ‘poética’ de
un escritor. Pero reparemos en que la propia au-
tora elude una determinacién unilateral de la
‘poética’; advierte: “No se debiera tener ‘una’
poética. En la poética personal debieran entrar
todas las otras poéticas posibles™ (1970 ¢:5). Por
otra parie, ya se insistié en la perspectiva parcial
que tenemos de esta denominacion, tal y como
se comprende usualmente: por ello hemos pre-
ferido el término de ‘pensamiento poético’ al de
‘poética’. _ '

En su poema "'Sitio” la poetisa aborda el ‘e.s-
pacio’ donde, independientemente del poeta, exis-
te la poesia, a la que llama “generosa’’, por es-
tablecer su relacion con nosotros como una 'gra-
cia’. Dice: ‘

Es e¢omo un paraje de aguas al que bajaremos
rapidos,

alli e! silencio, alli el sonide eterno de las aguas,

cayendo entre las piedras, a alturas desiguales,

alii lo que no cesa, cuando ya hemos partido (1970
a:124).

Frente a la contigencia humana se alza la eter-
nidad de la Poesia. Pero donde quizds esta idea
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encuentra su mas definitiva belleza es en su tex:
to "Si mis poemas...”: ’ '

Si mis poemas todos se perdiesen

la pequefa verdad que en ellos brilla
permaneceria igual en alguna pledra gris
junto al agua, o en una verde yerba.

31 los poemas todos se perdiesen

el fuego seguiria nombrandoles sin fin

limpios de toda escoria, y a eterna possia

volveria bramando, otra vez, con las albas
(1970 a: 290).

Porque la poesia estd fuera, pero ;dénde? La
Poesia es para la autora, trascendente, como ya
vimos, pero no es una esencia desvinculada de
la vide, de la realidad. La Poesia es la Creacisn
divina, el Verbo creador, Dios, pero también ol
Verbo encarnado, por lo que la poesia estd en no-

sotros y en las cosas, aungue su centro sea tras-
cedente. Toda la realidad, todo ef munde de lo .

particular revela, manifiesta; 1a Poesia. Por ello

los poemas no son en si mismos- creadores, no -

son la verdad, no son la Poesia, sino una imagen
‘tluscria’. A través de la Poesia el hombre vislum-
bra la eternidad, pero no la posee: ella ests afue-
ra, como lo Exterior. Por eso en “Las luces como

poetas” se aborda lo que el poeta es Incapaz de

apresar, lo "real”, Io “no escrito”, quedandose
siempre a las puertas de toda Ia belleza / como
un mendigo” (1970 &:186). Asi, en su bello poema
"Arroyo Naranjo” se acentia una idea cardinal
del pensamiento de la poetisa: “Los que engen-
dran por siempre la poesia / no son los que Ia
hacen™ (1970 a:212). Hermosa idea, sin dudas,

que, para la poetisa, impide toda confusién en-.
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tre la supuesta “‘creacién” de Ios poetas y la ver-

dadera y eterna Creacidn, pero que también alu-
de a ese “ensanchamiento del mundo de lo poe-
tizable” (1952: 26) que la autora reconocié en

Marti.

Pero, por esa funcion veedora de la poesia, a
la que ya hemos aludido, esta puede entregarle
al hombre como un filén de eternidad: si la me.
moria poética puede vislumbrar en el pasado el
instante desnudo, ese ‘recodo’ donde estaba el
Paraiso (1970 a:11), la identidad perdida, la luz
del Exterior, “algo se salvara, / Dios mio, de mi
alma” (1970 2:204), reconoce Fina Garcia Marruz.
Porque no hay dudas sobre |a visita de la poesia,
aunque su esencia sea, en Gltima instancia, Ina-
presable. La poesia, para la autora, tiene su pro-
pia causalidad (1970 3:108) v actda misteriosa-
mente, es ajena a nuestra subjetividad aunque
se manifiesta a través de ella; veamos esta con-
fesion, donde se refuerza el valor de lo incondi-
cionado:

Yo veia desde el cuarto interior, ropa tendida,

Y escribia: los mirlos pasan cantando.

Desde luego, no habia mirlos.

Yo nunca habia visto esos péjaros.

Yo miraba pasar los tranvias amarillos.

desde el balcén, la vidriera de las corbatas.

Sefioras j6venes vestidas de mantecado y punzs.

Y escribfa: Praderas azules! Plarpura absoluta
de mi tumba!

{1970 2:112).

Pero este 'incondicionado’ no tiene que ver
con la ‘magia’ de lo inconciente, de lo irracional,
segtn se explaya en cierta tradicion iiteraria.
pues sabemos que lo explica sélo a la luz del
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‘misterio religioso de la poesia. (No le critica
ella a Casal el “identificar lo bello con lo que no
existe”? (1966: 30) ;No critica, en mas de una
ocasion, al surrealismo y a todo arte que busque
su inspiracion en si mismo o en cualquier camino
que lo aleje de la realidad? Nunca ve la poetisa
el misterio de la poesia separado de la vida por-
gue es precisamente su fe trascendente la que
valida la realidad. Asi, expresa sintéticamente:

No quiero tus oros,

magia

de lo irreal!

Sino sl dia

en gue, en el patio,

senti, cogiendo naranjas,

aquel olor de azahar {1970 a:341-342).

ro 1

" En su poema “El jardin" vuelve a abordar la
insuficiencia de la poesfa cuando olvida la vida:

Cudantas veces, hundida la cabeza
en los signos oscuros, habran volado
los pliegues de morado del crepisculo,
los grandes textos de la luz!

Qué faltaba
al mar, que hallaba siempre en mi memoria
] mar mejor, el tuyo, poesia,
'posesion y deseo y remembranza

s 20

Algunas veces, en afortunados
parajes, sorprendi una poesia

0.2 o

Y es como una bienaventuranza,
Olvido fechas, rostros, y el aroma.
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de la vida no olvido. En esa pérdida - -

oscura, algo me nombra, algo reencuentro

sin mengua ya: sus tiempos reunidos

imagen son el tiempo que no cambia.

Esa huella he buscado en ti, possia {1870
a:190-191).

Y precisamente por la fidelidad a la vida logra
encontrar el sentido de la verdadera poesia: Ia
visién de lo eterno en lo fugaz, la trascendencia
de la realidad. Por eso, en dltima instancia, pue-
de prescindir de la palebra: “;No hay tiempo de
escribir? ;Sea! Y que el dia / allegue el alimento
verdadero” {1970 a:188). Ante la poesia, “'La vida
escapa, hurafa. / El ser escapa, hurafio./ ...
¢Quién dijo que podfa ofrecer, / o que pudo to-
car, la Vida, / que es uno de Tus Nombres?”
{1870 a:181). Pues la vida, la verdadera vida, para
Fina Garcia Marruz, es iqualmente la trascenden-
te. Por eso afirma:

En mis palabras findome y son viento.
Sin mi 10 no las quieres. Es mi aliento
mortal lo que me pides, no palabras.
Mi rostro vivo v no mi monumento
{1970 a: 245]). o '

Y ahora podemos arribar a lo que nos parsce
la confesion mas intima de su poesia, su deseo
de encarnar la vida en la letra, la sangre en el es-
pirity, es decir, accedemos al misterio cristiano
fundamental: la Encarnacioén, v al mismo centro
de validacién de todo su pensamiento poético:

Quiero escribir con el silencio. vivo.
‘Quiero decir lo que la mano dice.
Porgue 10 lees mejor el texto vivo




“La palabra es para é] siempre algo mezquino
e insuficiente. Entre la idea y la forma ve un
abismo. No tiene el sentido genésico de la
palabra. Aunqgue catdlico, le es ajena la idea
de un'Verbo encarnado [1971:126].

' (1970' pe 259]

A ENCA'HNAC!'ON: s

Es en la asuncidn del misterio de la Encarnacio
donde encontramos ese delicado punto-de coin
cidencia, ese confin de cercania y lejania, es
particular relacién sujeto-objeto, que validan: 1
realidad a la vez que la trasc:enden Expresa F|n
Garcia Marruz: R

Y por Gltimo expresa ya un concepto esencaal
de su pensamlento

En el misterio de la unidn carnal se retinen
eternidad y tiempo: es un sdlo e indistinto

reccién de la fecundidad, del tiempo, y aquel
que comparten solamente los amantes y que
va en direccién contraria, hacia el no-tiem-
po, o la muerte del tiempo, que es- por lo

La materia quedaba santificada al descen-
der ‘el verbo mismo a la carne en Cristo,
cuya primera participacion mllagrosa la'rea-

punfo aquel que relne la linea que va en di- -

liza —y esto es significativo— en las Bodas.
, el cristianismo; a partir del
espiritu hecho imagen nuestra, del Verbo‘_'

de Canaam. .

hecho carne, no podia considerar lgual y

la representacion de las imégenes. .. El
cristianismo era un materlahsmo a !o dwmo__-

{1971:101- 102).

Pero para -com-probar‘la presencia permanen-

mismo figura de la resurreccién. Las pala-
bras de Cristo que con la epistola paulina se
le dicen a los esposos en el sacramento nup-
cial, “y lo que unié Dios no lo separe ¢l hom-
bre”, no se refierén sélo a la indisolubilidad
del vinculo sino que tienen ese plurivalencia
que es inseparable a todo texto sagrado: alu-
de sobre todo a que no se separen el espiri-
tu y la vida, el impulso hacia la eternidad y

te de la perspectiva central de la encarnacién en:
su comprensién de cualquier universo poético

hagamos un breve resumen de algunos de los.
momentos culminantes de su obra critica.

En su importante ensayo “Bécquer o la leve-.f
bruma', la autora va a situar como el -centro: d:
sur crmca la valoracion de la posicién unilateral
que asume Bécquer frente a la encarnacion. En
primer lugar, al no compréender el presente smo’-
como algo provisorio, Bécquer se apartatia ''de
la nocidén misma de eternidad’ [1971 121] Por:
otro lado, dice Fina Garc:a Marruz- b

el impulso hacia el tiempo (1971:107-108).

En realidad, a lo que se opone Fina Garcia Ma-
rruz es a la asuncién de todo dualismo, a toda
“escision de cielo y tierra, de lo puro y lo impu-
ro, del suefio y la realidad” a la “imposibilidad
de fas nupcias entre la carne y el espiritu” (1971:
119). En otro textio insiste: “El realismo verdade-
ro debiera abarcar el suefo y el no-suefio, lo que
tiene un fin v lo que no tiene ninguno, el ca-
charro doméstico vy la Via Lactea. Ninglin otro
realismo que el de la misericordia.” (1970 ¢:5).
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- Por elle compara a Bécquer con Marti, quien
acaso es su paradigma para comprobar la reali-

zacién plena.de la enecarnacién. Entre los muchos

ejemplos gue pudiéranios citar, preferimos el si-
guiente:

No fueron las palabras para Marti ni fines
en si mismos mi meros medios. Ni las ve

como el arte-purista u orfebre sin alma, ni.

tampoco cemo signos huecos, vacios de rea-
lidad, meros vehiculos de una idea y a su
s6lo servicio. No es la escisién académica
idea-cosa, palabra-cosa sino, como bien vie-

ta: Dario, el milagro de su identidad poética,

de la criatura viva: Et Verbum erat Deus
(Garefa Marruz y Vitier; 1969.2(_)7].

En realidad, si fuésemos a profundizar en las
“fecundaciones y correspondencias del pensa-
miento de José Marti con el de Fina Garcia Ma-
rruz, tendriamos que abordar, practicamente, to-
das o casi todas las- facetas del pensamiento
de |a autora de Las miradas perdidas. No obstan-
te —y como hemos venido: haciendo—, en lo
sucesivo, y cttando sea imprescindible, se haran
las referencias oportunas a dicha corresponden-
cia. Solamente anotaremos que casi |a totalidad
de sus asedios a otros escritores estén permea-
dos explicitamente por las referencias a la obra
y el pensamiento martianos. Piénsese. en su pri-
mer y mas importante estudio schbre Marti, el
pubticado en la revista Lyceum (1952), donde la
poetisa ve en Marti: “el misterioso cuerpo de
nuestra patria o de nuestra propia alma. £l solo
- €s nuestra entera sustancia nacional y univer-
sal” (1952:5), dende el concepto de la encarna-
cién asume su medida mas alta.
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A! |gual que en Mart en que Ta forma pce-

fica justa sélo podria ser el cuerpo. glorioso™

{1969:252), la escritora nos habla a propésito de
Lezama Lima, “del deseo del cuerpo gloriose”
{1984 a), y en ello ve su diferencia con Casal y
su cercania con Marti. Lo mismo en su estudic
sobre Juana Borrero, en quien encuentra la en-
carnacién en el amor, y a quien también compara
gon Casal:

Casal ama la belleza por lo que tiene de rei-
no aparte, salvade al sufrimiento. Juana la
ama como su anuncio sobrecogedor. Casal,
que tuvo creencias religicsas y murié como
gueria Verlaine, en el seno de la fe, artisti-
- camente fue un maniqueo. Es decir, no partié
de la encarnacidén sino de las.dos sustancias
" irreconciliables, el Bien y el Mal, la luz v
las sombras. Al no entender la encarnacidn,
la sombra como vehiculo de la luz, se movid
a partir de un antagonismo irreceonciliable”
{1966:21). :

Y luego de notar la cercania de Juana Borre-
ro con Marti en la asuncién del sufrimiento y
de la belleza como conocimiento doloroso, con-
cluye sobre Juana Borrero:

el conflicto crucial de su vida: ef deseo de
una union mistica entre la naturaleza y el es-
piritu, el suefio come la camara nupcial de
o posible v lo imposible... esa posicidn In-
termedia suya, que es la de la Pasién mis-
rna, entre los dos mundos que no !ogro con-
ciliar Casal {1966:39).

Asimismo comenta el inmamentismo de Juan
Ramén Jiménez (1982) v en su trabajo critico
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sobre §a poesia de Basma Papastamatiu vuslve a
aparecer su constante esencial cuando al re-
cordar la creencia de Dario en la palabra como
encarnacion, cita un significativo juicio de Ar-
chibald Mac Leish:

‘Un poema no significa, es’, —y comenta—w
lo que desde luego no querria decir que no
tuviese significado, sino que su significado
es inseparable de su ser mismo, que con
“ser” significaba lo suficiente, y cualquiera
otra significacion que le afadiésemos seria
superpuesta, menor {1985:174).

Creemos que esta abrumadora insistencia es
ya significativa por si misma, pero, no obstante,
nes parece conveniente destacarla en su propia
poesia, donde pensamos que sucede o mismo
que eila apunté a propdsito de algunos poetas in-
traducibles: “porque el idioma ahf es carne mis-
ma del verso” (1971:136). Ademas, aunque va
advertimos que los objetivos de este estudio
no alcanzan a la consideracién detenida de su
estilo, se hace imprescindible apuntar que sin
la perspectiva de su criterio de la encarnacion
se harfa imposible cualquier aproximacién a su
verdadero sentido. :

Acerquémonos entonces a su poesia. En su
poema "E[ peso vago de las flores en el jarron
oscuro’ el tema es explicito:

y pensé, viendo el marco acariciadg, _

el peso vago de las flores en el jarrén oscuro,
que también el hombre ha bajado

como el Verbo, a ia carne,

y gque también la carne (qué olor el de los frascos
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de medicina, aisldndolo) baja a la nada y pasea

sus ojos ftristisimos, distantes,

sobre esas escorias ilusas del adorno

que lo sobreviven vy que nada comprenden {1970
a: 124-125).

Pero —y separandonos lentamente del mis-
terio indecible de este texto— debemos preci-
sar que la presencia de la ‘encarnacién’ en la
poesia de Fina Garcia Marruz no debe abordarse
como un ‘tema’ poético, pues, aunque puede ser-
lo a veces, o pueda desprenderse de otro, la
‘encarnacion’ se manifiesta sobre todo como un
acto del pensamiento o de fe, es decir, como
una perspectiva o actitud frente a la realidad, y
se revela en su descendimiento concreto a {as
materias poéticas, perc no como una impoesicién
conceptual, 'sino como una participacién, como
una encarnadura ‘hija de la caridad’ por 1o que

- supone el vinculo afectivo del amor, su “entrega

amorosa a un Objeto” (1947:17), asi como el
sufrimiento, la participacién vital, unitiva, en
ese punto que excluye todo dualismo para acce-
der a un equilibrio que se resuelve en cruz. ;No
nos ha dicho que todo equilibrio es doloroso: la
balanza y la cruz se corresponden” (1969:212).
¢No nos ha preguntado:

¢Quién canta el encuentro de Ios cielos y la
tierra,
ni como pueden las paralelas encontrarse
sino en la Cruz? ;Quién puede,
qué sangre, qué garganta, cantar
ese misterio? (19707°2:302)
En su importante pcema “Eleccidn de Pedro”,
¢no nos ha dicho, sobre el discipulo elegido,
que era el “santo de la humilde mediacién nece-
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saria (1970 a:310), antos de’ expresar con arra

‘sg de 3U poesia
sadora belleza: :

Mo quiero gue otro infinito

Dulzura de esa escena que parece sofiada me bafie la sombra pura.

desde el ilempo dsl /céntico nupcial de

" 8i me preguntan escojo-
Salomén la misma comods oscura {1951:9).
en que obré la luz un doble reconocimiento ful ‘
mmante

Es el “si nupcial al dolor” (1970 2:206), a la
ruda esencia de la vida, a la consumacidn amo-
roSa. : O
£n la azdehaad al ser estd ‘la encarnacidn’
en el mango que “Del ser se ocupa’ {1870 a:
17), en el “reflejo verds en las mejillas” del jar-
dinere (1970 a: 179), y en ese “Fui” v “Soy” del
adolescente, el comerciante, el nifio; la pordie-
sera, el soldado. .. (1970 &:178-179). Lo eterno
en cada ser. Porque la encarnacidn, para ia poe-
tisa, estd en nuestra misma condicidén humana.
Pues, ;no nos ha dicho gue somos “Hijos de la
palebra” {1970 a:249), que es lo mismo gue de-
¢ir ‘hijos de Dios’, del Yerbo que era Dics, del
Verbo encarnade, Cristo, el Hijo del Hombre?

Pero a ‘la encarnacion’, siendo el centro de
su pensamisento, eg dificil abordarla en si, pues
irradia schre todas las manifestaciones de su
obra: Pues jaué es el deseo de lo Exterior sino
el anhelo de encarnar en el Espirity, de entrar
a ia “luz desconoscida”? (1951:22) ;Qué signifi-
ca 1z simultaneidad simbdlica de lo fisico v lo
sspiritual sino ia encarnadura esencial a través
de ia pa.abra mediadora? ;Qué son, por ejem-
plo, sus ‘miradas perdrdab sino la xiummacnon
de la ‘mirada viva' a través de la ‘memoria viva’
de Ia poesia? Puss al vislumbrar lo eterno se
actualiza e! instante, se atemporaliza ia reali-
dad, y el pasado, el presente vy el futurc, como

“Tu eres el Cristo” y "“Ti eres Pedro”, ay, visjo'
cantico de /los nombres en el dislogo de
- amor que no se cansal

f_'_'Tﬂ'eres el Cristo” y T eres Pedro”, ay, paloma,
detente, /pdsate en ese instante inacabable

para que toda fundacidn emp;ece poOfY un reco-
nocimiento,

para que el reconocimiento otorgue desde el

principio el /nacimiento, la Casa,
y seamos edificados de nuevo en esas palabras
que se cambian como el anillo de los esposos

antes de entrar /en la casa comin! {1970
a: 313-8314),

;Y esa “mediacién necesaria” no esta pre-
sente en la interpretacién de las biblicas Bodas
de. Canaan, en su posma dedicado a Lezama
Lima, “El invitado™'? {1970 a:293).

Sin embargo, jqué significa la fidelidad al
ser, su obediencia, su forma (contrapuesta a la
relativa libertad de la eleccién humana), el ‘Sé
et que eres’ de Pindaro, de evidente semejanza
spinoziana: ese ‘'todas las cosas quieren perse-
verar en su ser', sino la confianza en la ‘encar-
nacién’'? Precisamente su poema “"Ama la su-
perficie casta y triste” porta la cita pindérica
{1851: 8). ldea esencial que recorre toda su obra.
En *'Las miradas perdidas” enconiramos ese S
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aguas reuniéndose, son un Gnico tiempo, ¢l “tiem-"
po vive' de la poesia, que alcanza, entonces, ese.
inds, ese exceso, esa sobreabundancia gue es

la frascendencia poética. La poesia, para Fina
Garcia Marruz, es “posesién, deseo, remem-

branza” (1870 ¢:190); su fusién —aese “tiempo

reminiscente” (Vitier, 1961:52-53) del que nos
habla Cintio Vitier en su Podtica-— nos entrega
el verdadero tismpo de la poesia: “Memoria, de-
tencion y deseo” dice Vitier (1961). En el pasa-
do, en su nostalgia, hay una promesa; en el fu-
turo, hay un regreso, una redencién: los dos
terminan por confiuir en el instante vivo de la
poesia, donde las cosas vuelven a vivir en su
verdadera naturaleza simbélica; pues se mitifica
el simbolo para eternizarlo, para encarnar la
realidad en esa luz que la complets, traspasan-
dola... Asi, el verdadero sentido de la Poesia re-
basa al Poeta. ;Su infancia?: "De tu estrella
distante, aparecida, / no quiero mids la luz tan
friste / sino el Cuerpo” (1951:567).

LO SIMBOLICO, EL MISTERIO, LA PALABRA
MEDIADORA

Estas consideraciones nos remiten enseguida a
la comprensién de la validez de la imagen poé-
tica dentro del pensamiento de Fina Garcia Ma-
rruz, '

Para la poetisa, la verdadera imagen de Iz
peesia, dentro de un dmbito catdlico, es la “ima-
gen resonante, a manera de nota de drgano”, la
cual halla su correspondencia “en una escala
mas alta” {1982:23), es dscir, aunque parta de
la sensacidn, de lo particular, siempre acceders
simbélicamente a lo trascendente: siempre su-
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pondrd lo Exterior, la salida de la inmanencia;

~aunque conseirve su referencia a la ‘realidad’,
' que no desconoce, perc que fraspasa. De esta

manera la realidad siempre tendra un contenido
simboélico, en el sentido no propiamente tropo-
l6gico, sino religioso. Elia Is ha llamado, a pro-
pésito de José Marti, el “simbolo involuntario”,
pero obedece a su propia manera de conformar
2505 ‘paisajes simbélicos’ tan frecuentes en su
poesia. Asi, dice Fina Garcia Marruz:

Todo ef secreto de Marti como poeta, todo
el encanto de los Versos sencillos, hay que
buscarlo en estos circulos cada vez més
amplios de sentido que tienen las palabras
sin acaso proponérselo, cuando a través
de ese sencillo aislamiento que las rodea,
creemos percibir lo que son realmente,
—que e siempre [0 que son més alla de
ellas misimas—, esto es, creemos percibir
un simbolo {1952:38).

Y continda:

Pero el centro de toda realidad estd en el
acto de la creacion divina, es por tanto un
misteric de caridad, su centro es trascen-
denfe, y por eso las cosas mieniras mds
reales son més simbolicas, porgue toda
cosa es, en si misma, un simbolo. Pero al
decir esta palabra no queremos darle el
sentido de que cada cosa signifique con-
cretamente esto o aquslle; sino que ellas,
al romper su hiermetismo por la poesia, re-
bosan de si mismas, “sluden” a otro orden
superior, cobran ese grado de “apertura”
gue nos basta para saber que no terminan
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~Esa Imagen que traspasa lo real, ese excesn
mhbdlico, ase misterio, descansan empero en Ia
_palabra. Es conveniente precisar que la paiabra
coge su sentido mas perdurable por su obedien-
“cia a la forma. Dicer

alli, ilenandose de una inexplicable alegria
{1952:38) : ' '

Esta inexplicable alegria es la ‘sorpresa’ o &
‘desconocido’ religioso. ‘Tocar’ esa sSOFpresa o
ese desconocido es la posibilidad de la possia
Pero esa posibilidad no es ajena a la aprehension
poética de la realidad, sinc todo lo contrario: la-
supong, pues es precisamente en lo particular
donde se ofrece sl rostro de lo desconecido, &
misteric —"toda apariencia es una misteriosa
aparicion” {1870 a:173), dice en un verso iz au
tora— pero- aclara: “"Misterio, no enigma”, por
que ' :

Formal es para muchos sindnimo de axte-

rior, de pura férmula, pero cuando la poesia

vuelca su contenido en la forma, cuando es

su forma, cuando la retérica se vuelve pie-

dad y reverencia la artesania, debiéramos

decir: formal, esto es, entrafiable {1970 a:
4-7) .

Ademis, ella ve la forma en el sentido que le
da la tradicién tomista, por lo que entonces “la
forma es trascendente con respecto al conteni
do” (1982:112). Enire el contenido v la forma, in-
- disolublemente unides, estard la palabra media-
dora, es decir, el misterio de 1a encarnacién, el
VYerbo hesho carne. La palabra es la mediadora
enire los dos reinos, enire lo visible v lo invisible,
antre la ideay la forma... Es decir, ve 2 la palabrs
no como medio ni-como fin, sino como “carne
misma del verso” (1971:136), subrayando su sen-
tido “fundacional”, "nuncial”, “gendsico” [1971:
120 vy 140}, como Verbo encarnado. Por eso, en
Ia palabra poética estd contenida la posibllidad
de acceder a la vision, que sz el conocimiento
noético por axcelencia pare la poetisa. La vision
de lno Exterior, 12 entrevisidn de la eternidad.
;Gomo se manifiesta, pues, ese orden simhs-
co en sy poesia, esa visidon de cuando “tode po-
ia dar un giro, v las cosas, sin abandonar su si-
ampezaban va 2 estar en otro”? La primera
sidn de Las miradas perdidas: "Las oscuras
iea” estd prasidida por una signifisativa cita

... El'misterio [. .. es siempre una revela-
cidn, una Aparicion, por tanto, esta ligado
a su apariencia, es el comienzo mismo de
toda historia. El Misteric no lo es porgue
ocuite algn deirds sino por todo lo contrario,
porque ha aparecido absolutamente en la luz,
qus es mas misteriosa que las tinieblas,
como &i rostro lo s mas que la entrafia. Por
es0 para el poeta, ligado a las apariencias, el
mundo es misterioso, para el fildsofo, liga-
do a las esencias, el mundo es enigmatico.
El fildsofo se pregunta por &l ser de las co-

. 8as porgue para él cada cosa es una masca-

- ra, una emboscada, en tanto que para sl poa-
ta el ser estd en su revelacién en cada cosa
de un modo entere. .. .Por eso mieniras las
cosas se le aparecen con mas claridad se les
aparecen también con més misterio, poOrGue
no tiensn encima entonces el pequafo snig- .
ma nuestre sino el gran misterio de Dios
{1852:35-37).
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si mi patria fuera / la dilatada sombra”, la cua
nos remite sesgadamente a fos conocidos versos
de Marti: “Dos patrias tengo yo: Cuba v la noche

/ ¢O son una las dos?”" (Marti, 1975: 252) Esta -

simultaneidad debe aludir, para Fina Garcia Ma
rruz, a esa “concliliacién de lo solar v lo desérti
co” {1969:266), donde ella ha encontrado el se

creto y el sentido de la obra y la vida de José-

Marti: “No dijo tener dos patrias, Cuba v la no-
che, Cuba y la soledad, sol y desierto, tierra car
nal y tierra del misterio? ;No dijo incluso que

eran una las dos? Dijimos que el esplendor

de su palabra procedia de su desnudez suma”.
(1969: 226:267).

En una gran zona de su poesia la autora nos
revela lo que hemos llamado sus ‘paisajes sim-
hélicos’. Ante los objetos, los recuerdos, ella mis-
ma y las personas que la rodearon en su infancia
y adolescencia, la poetisa se sitda como frente
2 una interrogacion; las cosas parecen exceder
de si mismas, las casetas son ahora “iLas hdme-
das casetas misteriosas!”; las sillas nos ofrecen
su “casto abandone™; el paseo es el “"Paseo me-
lancélico a la sombra / de florales y pdlidas som-
brillas!”, por lo gue se pregunta, como ante el
mismo Misterio:

iPor qué su extrafa plenitud en mi alma,

por qué me trae su jibilo indecible

1a escena que miré con iriste calma?

iPor qué sus tintas negras, la tranguila
costa de su-ademédn inextinguible,

me deja esa impresion pura de lila? {1951:11).

El pasado se transfigura como ofreciendo su
rostro conocido v, a la vez, e oiro, el desconoci-
do, pero acaso mas real, acaso el que le regala a
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‘martiana: 'Y las oscuras / tardes me atragn, cual
1as cosas su verdadera prestancia. A esta mane-

ra de recordar, de iluminar 1as cosas a través de
una memoria “creadora” —o0, Mds exactamente,
visionaria—, que atraviesa la apariencia con
una arrasadora luz vivificante, le ha llamado
Cintio Vitier “la imaginacién del sentimiento”
(Vitler, 1970:). Pero esa imaginacion del senti-
miento debe subordinarse, a nuestro parecer, a
‘esa conciencia ——que es también una intuicién
‘personal, un intimo descubrimiento— de la natu-
raleza simbdlica de la realidad. No hay algo so-
hre 10 que insista mas Fina Garcia Marruz en
sus aproximaciones martianas que en la calidad
simbolica de lo real, esa afirmacién de José
Marti de que “Todo lo real es simbdlico™ {1969:
264-265). La poesia nos revela esa doble natura-
leza a través de la intensidad develadora de ia
visitn: pero reparemos en que no es [a vision,
la mirada, la que ‘imagina’ o ‘crea’ esa doblez
sino que estd, emana, irrumpe, se manifiesta en
las cosas mismas:

Una cara, un rumor, un fiel instante,

ensordecen de pronto lo que miro

y por primera vez entences vivo

el Hiempo gue he quedado va distante
{1951:12). :

La sorpresa, el arrobo profundo que le tras-
mite ese voicarse la realidad en otra cosa sin
dejar de ser ella misma, a5 lo que conforma el
instante podtico, el verdaders tiempo de la
nossia:

¥ me contemplo ciega vy exiasiada
2 la mégica luz interrogante
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de un sonido que es otm Yy que es el mismo
(1951:12).

Por eso la poeiisa desciende a repasar, des--

de una extrafiz lejania, su memoria como ase
diando las cosas en un fento, amoroso, 'zurgo’
que va zcariciando a los objetos para que estos

le descubran la intimidad de su ser, su exterio-
ridad simhdlica. Es ese “acento distinto”, esa

!J

“intimidad extéricr’” que sorprende v que “‘se
oculta sin callar, sin hablar se revelz”, que va
hemos ccmentado En otro poema eriste

Las ganas de sallr no lo de afuera,
iiuminan el tedio de la casa,
tornan lila el sof4, honda la taza
de leche por la iarde verdadera...

Salir es va el paisaje que queriamos {1851:20).

Obsérvese como en este texto préacticamen-
te se describe ese impulso hacia afuera gue
parecen detentar las cosas mismas, como gue-

riendo ofrecer su verdadero rostro simbdlico.-
Por eso no es lo de “afuera” lo que convida a -
“salir”, sino lo gue pulsa desde el adentro de.

las cosas, Esos ‘interlores’ son magicos por ese
exceso desconocido gue porian como una pro-
mesa guardada en su apariencia.. En “El cuarto
cerrado: interiores magicos {Los pargues)”,
poeiisa describe esa aura sirnbolica que frradian
las materias poéticas:

;Luz OSGHUrs;
secrstz come dacha sobre Iz silla pura
iNeche infinita y breve, oculta y misteriosa

~de la juz sobre los m=zeb;es y las cesas!
{1951:50].
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Véase la simui aneldad aparentememe pa—' '
aadojaca 0 contraﬁ;cmﬂa de esa “Luz vscura”,
de esa “Neoche™ qgue es "juz" v que es, a la vez,
“infinita v breve" a la par que semeta“ “ocul-
ta y misteriosa”. Pero esa “luz oscura” ;no es
aquella “luz oscura” de la divinidad que se con
traponfa a “la oscura luz de los hombres”? Por
que dsbemos considerar que e! simbolismo

de Fina Garcia Marruz no s¢ detiene en su ca-

racter tropolégico, ni se puede emparentar, por
efemplo, con aque! “simholo bisémico” que. Car«
tos Beusoito descubria en ciertos * na:sajes

. mejantes de Antonio Machado: agui 1a presem,ia

argehca es la trascendente. Ella s la qua se
desprende de las cosas, aunque su entrevisién,
por la poesfa de la memoria, sélo dure

como el verde agitado que en el ojo persiste

Y dnsp s nue s2 ha ido todavia subsiste

o el silencio que sigus a una misica, v queds

atin no desaside de sus aves secretas!
(1951:54). .

Dos de sus paissjes simbdlicos méas inten-
508 los encoptramos en sus poemas “‘La leccidn
de piano oida al pasar” (1951:55-56) v “'Fl desa-
vune” {1951:57-88). En este ditime, la simple
descripeidn deo ese acto cotidiano de su tia al
prepararie el desayuno. alcanza de pronto una
resonancia indecible. Obeérvese cémo, al inicio,
las cosas més comunes: el comienzo del dia, la
leche, la tela del vestido de su tia, van nutrién-
dose de un sentido cue va mds alla de su na-
tural apariencia:

Tempranera la ta, con rumor aln oscuro,
preparaba la casta nocidn del desayuno.
£ dia comanzabha con tﬁm’dermou. miisicos
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sonidos indecisos de los tazones lacidos

de la leche dorada entre las cucharillas

como el alba fiuvendo en campanas sencillas.
Ah la seda floreada, la larga bata oscura,

ajada dulcemente de costumbre y iocura,

es la tibia fragancia que a la colonia, fria

aun de la madrugada, suavemente envolvia
como una manta suave y maternai, sin lujo
pero que hace posible los trémulos dibujos
virginales y lentos.

Y de pronto, como una revelacién que las

cosas han ido acumulando, irrumpe su visién de
lo simbélico:

Oh tlor que no se atreve,
oh luz delicadisima sobre los rostros leves,
adolascentes lineas temblorosas v puras
de una vaga sonrisa misterioss y oscura!

A continuacion, la vehemencia del tono sub-
ya.,e como un alimento cue excede, “reboza”,
an las cosas, de tal manera que e! simil, a veces,
va dejando su lugar al salto unitive de ia me-
tafora, a través de lo cual las cosas ya ofrecen
su naturaleza simbélica en toda su Intensidad:

Y el olor dei caié llegando hasta mi cuario

cual torpe afinacion de misicos ensayos

que sin empargo anuncian la dicha fiel. ;Ah,
heraldos! :

jFioresta encantadora que te vas despertando!

3i la leche cayendo sobre la taza pura

iniciaba la fabula, la fuente v la dulzura

irreal de los dias, en @l claror oscuro

ese secreto bosque de los sonides puros

encarnaba de nuevo las horas destruidas
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Ah la ventana abriéndose a las luces perdidas
en que cruza, salvada, por ¢l aire de oro,

“Ia paloma de ojo pintado y tecldgico!
De la penumbra salta el reverbero antiguo,

levemente faniastico, recargado y ambiguo,

y la Hama fanética de un naranja profundo

gs inmensa v pequafa. jEsos palidos mundos

de tu mano blanquisima, ristica panaderal

T me abrias los dias cual radiantes praderas!
(1851:58).

;Acaso en su poema “'Las miradas perdidas”,

confeso homenaje a los Versos seacillos, no se

aprecia esa misma simuitaneidad de lo fisico y
lo espiritual que la autora explicaba a propésite
del ‘simbolo involuntario’ martiano?:

Yo vi la playa violeta

y la bafiista amaranio
pintar la escena perdida,
dob!ar la noche de espanto.

Yo guiero saber por qué
cuando el candnigo coche
entré en susfips, hondamente
sa me abre adentro la nochs.

Y por gué en el almacén

como réfaga en la calma,
inmemoriales azules

me focaron hasta el aima {1851: 9?}

Ahora podemos comprender mejor el sentido
de lo Exterior, ese puntc de intimidad y lejania
gue es el centro mismo de su aprehension poé-
tica, de su vision, por donde las cosas, conser-
vando su apariencia, ¥ a través de ella misma,
aluden a otra cosa, trascienden, simbolizan; por-
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que &n su forma estd contenida su apertira —de
ahi la trascendencia de la forma; de shi por qué

en la tidelidad a esa forma dada, esta la garan-

tia de la participacién, del conocimiento; de ahf

que en ese limite, que es el de la misma apa-

riencia, s& manitiesie ‘lo angélico’ o misterioso;

de ahi gue a través da la "entrega amorosa a un -

Objeto” se cumgpla la misién trascendente de fa
Poesia; de ahi por qué la palabra, 1a palabra me-
diadora, saa el Verbo encarnado, ni medio ni fin,

sino "'carne misma del verso”, donds conviven, -
come ©n la apariencla, o fisico v lo espiritual, -
la oscera luz de los hombres v la luz oscura de

Dios; de ahi el centro del misterio, por donde
fas cosas, para Fina Garcia Marruz, “no tienen

encima entonces el pequefic enigma nuestro-

sino ei gran misterio de Dios™.
Se dehe precisar que estos ‘paisajes simbd-

licos’ estdn presentes en una vasta zona de su-

poesia. por fo que quisimos comentar, a manara
de elamplos demostrativos, sdlo unos pocos aun.
nue reveladores textos. Por ejemplo, en sus

“Azules” de VYisitaciones, encontramos iambidn

una fruicion graciosa con las cosas, en este caso
con las realidades sensibles de la patria: es un
lento, moroso zurec por las esencias nuestras
donde, aunque afincada en la sensoriedad de las
cosas, ia propia intensidad de su mirada parsce
rescatar de ellas no sé qué espiritualidad latente,
por o que sus peemas gcogen también dos pla-

nos simulidnsos de irradiacién que se nutren -

mutuamente v, sin embargo, también se separan:

gl plano fisico v &! espiritual. El ‘alma’ parece

ascender de las cosas para habitar su propio es-

pacio desconocido. Es ¢l paisaje simhbdlico, es
decir, alii también las cosas vistas por la poe-
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‘tisa, las esencias nuestras, parecen soportar la |

“sncarnadura cristiana’,

LA DISTANCIA MAGICA -

Habiamcs adelantado cémo para la autora Ia
poesia moderna se ha independizado de la fata-
fidad del ‘tema’ para desplegarse desde lo quea
ella ha llamado “el misterio de la mirada”. Es
en “Lo Exterior en la Poesia” donde esta ides
acoge su definicidn meior: -

Pero hay lo gue podemos lamar una dis-
tancla magica entre el ojo y lo mirado que
no puesde traspasarse sin gue el equilibrio
interior y exterior quede roto pars siem-
pre... No hay diferencia personal o poéiica
gue no pueda explicarse por la distancia a
que estd visic el objeto, lo cual estd mis-
teriosamente relacionado con la libertad de
Gue s& es capaz, esto es, con nuestra ca-
pacidad de colncidencia (1947:18).

Esta distancia migica entre el sujeto v el
obieto, “antre el ojo v o miradc”, estd relacio-
nada, entonces, con el agrado, 12 intensidad de Ia
garticipacidn o conocimiento de la reslidad, en
el sentido fundamental de su pensamienic de
que esa realidad simbdlica siempre aludird a su
nentre trascendents: de la fidelidad de la vision
dependerd el grado de participacidn, pues ess
“capacidad de coincidencia” ;no es acaso la ca-
pacidad visionaria de la poesia? Reparemos en
uue la autora he afirmado que “el centro mismo
de toda bisqueda podtica [es!: descubrir {a li-
turgia de lo real, Ia reslidad paro en su exiramo
de mayor visibilidad, que es también el de su
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escape eterno”. Sabemos que asta aparenie pa
radoja se revela esencial para la comprension:

de sil poesia, pues casi toda ella esiaréd pulsada

par esa comunion de ‘cercania’ v 'lejania’ que es

la misma condicién de la aparicidn de las cosas’

a la luz de lo Exterior, de la irascendencia divina.
Y serd precisamente su ‘mirada’ la que des-
cubra, a través del valor del recuerdo, de la ca-

pacidad iluminadora de la memaoria poética, esa

‘distancia’ entre el instante que escapa para la

eternidad y su deseo de apresarlo, siquiera sea:

brevemente, a través de la encarnadura de su
palabra mediadora —la cual recibe la visign—,
buscando encarnar sus 'miradas perdidas’ o “vi-
sitacionss’. Pues lc importante, como aprecia
Cintio Vitier, "es la pérdida esencial del instan-
te, ia instantaneidad preciosa e irreparable de la
vida” {Vitier, 1856:92). Esta conciencia de 1a dis-
tancia, de ese “gran misterio de Dios” que ha-
bita como plenitud o ausencia sumas enire el
ojo y lo mirado, es la que le confiere un valor
especial a la mirada: en la medida en que ella
pueda sorprender en las cosas ese misterio,

ese excese simbdlico, que precisa “la distancia

a que esta visto el objeto”; pues es esa distan-
cia mégica —es decir, misteriosa— la que les
trasmite a las cosas esa plenitud o rebosamiento
de sentido por el que parecen mostrar, a la vez
que su realidad mas nitida, su sentido més sim-
bélico, es decir, su visidn a la luz de lo Exterior,
su desnudez mas resonante, la pobreza esplén-
dida de su ser.

Pero el hombre, “Mutilado de sentids”, no
puede apoderarse de esa visién: esa distancia
misteriosa es, a la vez, su limite v su acicate
para el conocimiento, Recordemos c6mo en su
poema “"Una dulce nevada estd cayendon” se
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establecia una distancia entre los ojos 'y 2l “pai.

‘saje”’, por lo que se sentia "Que algo muy lejos
‘e va huyendo”. Por eso, ante la plenitud, ajena

al hombre, de un ‘parque de otofio’, exclama, en
unt rapte de nostalgia y deseo:

jDichoso 0 que a un mismo tiempo eres
el sofiador y el suefio, casta ley
en las nupcias del ojo y lo miradol (1951:21]).

Cuando Fina Garcia Marruz desciende a Ia

revelacidn de la naturaleza simbélica de sus

materias poéticas, la realidad, a través de su
mirada, cobra un significado mistarioso: la rea-
lided es glla v 2 la vez otra cosa que desceno-
cemos: la intimidad vy ia lejanfa, la inmanencia v
ia trascendencia, conviviendo en una misteriosa
encarriacién, pero siempre mostrindoge en su
sensoriedad, en el misterio de la apariencia, pues
“Lo profundo es lo que se manifiesta” (1951:8),
nes advierte en un verso. En su poema “El distin-
te”, el antiguo amigo evocado adquiere esa do-
ble naturaleza que le concede ‘la distancia a que
estd visto: “En medio de su luz te sonrefas/
prestigioso y distante” (1951:29). F insiste: “Td
estabas sentado en un sillén de mimbre, / de un
mimbre aconteclendo en otra parte / més segu-
ra, mas casta’” (1951:31). La extrafieza de ese re-
cuerdo donde la realidad de lo pasado a la luz
de su mirada presente parece ofrecer una sig-
nificacion a la vez trensparente v misteriosa, le
hace exclamar: “Qué extrafios ojos se apropian
fa mirada! / ;Quién me vio alli, te vio, a quién
veiamos?'" (1951:32). Luego dsl fugaz vislumbre
ds la eternidad en la visidn: “mientras g esia-
bas sentado en tu silidén / la sala se puso eterna
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;Acaso no es la 'distancia’ lo que le permite
acceder, en felices momentos de infensa ‘coin-
cidencia’, a la captacion de verdades poéticas de
verdadera belleza, aunque se expresen a fravés
de io doloroso del coneciriento? Pensamos
ahora, per ejemplo, en su poema .“Hombre con
niflo pequeio’’ (1970 a:141- 142}; pero esia pers-
pectiva es vdlida para muchos otros textos: Es
decir, en la ‘distancia’ que es capaz de recorrer
ja ‘mirada’ esta impiicita la- capacldad para el
gonocimiento profundo de la realidad. La distan-
cia es misteriosa pero no por eilo oculta la rea-
lidad de las cosas, sino que a veces nos la de-
vela precisamente en su sentido més profundo
y resonante. '

En otros poemas es la mlrada la que, a tra-
vés de su captacion simbélica de la realidad, nos
ofrece'todo el sentido dei texto. En el bellisimo
poema “Fresco de Abel”, detengémo’ho's‘len fa
descripcion del ‘hijo de Ac.an donde el retrato
fisico ya es capaz de comunicarnos todo el sen-
tido Y la eapirltuuhdad orofunda que emanara
de su ‘plegaria’ posterior. Es una sensualidad de
lo espiritual o, como expresaba la autora a pro-
pésito de la vahaacnon de las imagenes pox el
cristi anismo “un materialismo a lo divino™:

como un idioma sdbito” (1951:32), regresa 3
coenciencia de lo que escapa: "Pero yo sdlo @stoy
aqui, abriendo iz puerta con dﬁuos iejanisimos”
(1951:32). I

Notemos gue en esis poema lo de menos es
el temnz; lo importante es la manera como la
autora ve a su obleto, la atinésfera a la vez real
y simbdlica que lo envuelve todo: la distancia
mégica entre su objeto y ella, que lo acerca v
lo lejaniza, en un vaivén gue gusada flotando
entre los dos como un misterio, un eapacio des-
conocido.

En “Los paseos”, de pronto interrumpe su
relacion de recuerdos para preguniar: “Quién
podra atravesarte, distancia en que conversan /-
las perscnas mayores prestigiosas vy lentas”
{1951:39), preccupacidon gue se configura como:
tema de su poema posterior “Ya yo también.
estoy entre los otros” (19870 2:80), uno de esos’
textos, 8 nuestrc juicio, donde encontramos la.
revelacién de una verdad poética exacta. Tema
tambign muy relacionado con otro dé més vasta.
sugerencia, “E! belle nido”" (1851:41), donde |
distancia entre ¢l nifto, ligado a la totalidad, v e
‘adulio, ligado o extraviado en la conciencia d

io%ra_ﬂmentariﬁ, se torna draméatica comparacion; Abel, cuyo nombre parece que comienza, y es

la rosada intemperie matutina.

U sSto, bello nifio, pu@des entrar & un parque. Abel, que es el comienzo como es Cain el

o entro a cierios verdes, cierias hojas o aves:

término, '
e y que tiene el peso leve del rocio en- Ia frescura
Td solo en ese reino indisoluble y grave de la hoja.
has tocado la magia de lo exterior, las cosas .~ Los ojos bajos tornan méas suave la lmea de los
indecibles. Yo llavo la ropa maliciosa ' labios,

de! que de muerte sabe y de amarga inccencia;
T4 no sahes que tienes toda posible clencia.

y aun parece que se alzan como las manos en
el sacrificio.
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comoe un- idicma stbite” (1851:32), regresa |
conciencia de lo que ascapa: “Pero yo s6lo esto
aqui, sbriendo la puerta con dedos lejanisimos’
{1951:32].
Notemos gue en ests poema lo de menos es:

el tems; lo hmportante es la manera como la
autora vé a su objeto, la atmésiera a ia vez real
y simbdlica gue lo envusive todo: la distancia
magica entre su objeto vy elia, qua lo acsrca v
lo lejaniza, en un vaivén que queda flotando
entre los dos come un misterio, un espacio des-
conocide. _ o
En “Los paseos’, de prento interrumpe su
relacion de recuerdos para preguntar: “"Quién.
podra atravesarte, distancia en que conversan /-
Jas parsonas mayores prestigiosas y lentas”™
1951:39), preocupacion que se configura como:
temna de su poema posterior “Ya yo también.
estoy enire los otros” (1970 &:80), uno de esos
textos, a nuestre juicio, donde encontramos la-
revelacién de una verdad poélica exacta. Tema
también muy relacionado con otro de mas vasta.
sugerencia, “El bello nifie” (1851:41), donde i&:
distancia entre el nifio, ligado a la totalidad, y el
aduito, ligado o extraviado en la conciencia de
lo fragmentarig, se torna dramatica comparacion

TG solo, heilo nifio, pusdes entrar a un pargue.
Yo entro a cierios veraes, cierlas hojas o aves

TU solo en ese reino indisoluble vy grave _
has tocado la magia de lo exterior, las cosas

indecibles, Yo lievo {2 ropa maliciosa
de! que de muerte $abe v de amarga inocencia.
T4 no sabes que tienss toda posible ciencia.
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;Acaso no es la 'disiancia’ lo-que le permite

acceder, en felices momentos de intensa ‘coin-*

cidencia’, a la captacion de verdades pogticas de
verdadera belleza, aunque se expresen a través
de o doloroso del conocimiento? Pensamos
ahora, por ejemplo, en su poema “Hombre con
nifo. pequeiio’’ (1970 a:141-142); pero esia pers-
pectiva es vélida para muchos otros textos. Es
decir, en la 'distancia’ que es capaz de recorrer
[ ‘mirada’ estd impiicita la-capacidad para el
conocimiento profundo de la realidad. La distan-
cia es misteriosa pero no por eilo ocuita la rea-
lidad de las cosas, sino gue a veces nos la de-
vela precisamente en su sentido més profundo
y resonante. . , '
En otros poemas es la mirada la que, a tra-
vés de su captacion simbéiica de la realidad, nos
ofrece todo el sentido dei texto. En el beilisimo
poema “Fresco de Abel”, detengamonos én la
descripcion del ‘hijo de Adéan', donde el retrato
fisico ya es capaz de cornunicarnos todo el sen-
tido y la espiritualidad profunda que emanara
de su ‘plegaria’ posterior. Es una sensualiidad de
lo espiritual o, como expresaba la autora a pro-
posito de la validacion de las imagenes por el
cristianismo “un materialismo a lo divino™

Abel, cuyo nombre parece gue comienza, y es
{a rosada intemperie matutina. -

Abel, que es el comienzo como es Cain el
término, _ S S

y que tiene el peso leve del rocio en la freseura
de la hoja. : e

Los ojos bajos tornan més suave la linea de los
labios, : .

y aun parece que se alzan como las manos en
¢! sacrificio. _ ‘
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a |a vida real en 'la luz a nuesiros homenajes
mendicanies,

pero esa distancia no o anonada, antes bien le
acrece la humildad y el coraje,

santo de los honores pobrisimos que se rinden
en medio de qué desmesura,

pcbre es todo homenaje, pero santo

gl de esa pobreza de!l homenaje, santo de la
' humilde mediacién necesaria {1970 a:310).

Un leve movimiento y no podemos seguir tanto
escorzo inefable.
Abel de pasos como la njeve, el de la pobr__
vestidura azul. i
Pienso en tus palabras, padre virginal,
adolescente rumoroso {1951:161).

En su poema “Cancion para la extrafia flor’
la distancia entre la eternidad de la flor y la
visién de la poetisa, su mirada, se hace particu-

larmente expllcxta Ahora bien, no quisiéramos pasar por alto

‘ese texto donde la delicadeza y la intimidad de
‘su pensamiento acogen su transparencia quizas
mayor: nos referimos a '"Confin”, ayudado por
‘el verso de Marti “donde rompid su corola’’, pues
alli, ella y la luz se intercambian, como en un
didlogo definitive, sus miradas més bellas y
tristes; donde la conciencia de su limitada par-
ticipacién, su luz dentro de la otra luz, aflora asi:

Lejana es tu presencia como el cuerpo de la meve
he aqui que te toco y siento esa velada distanCia’
que no podremos nunca atravesar
he aqui que estas frente a mis 0jos y sin
embargo, tan misteriosamente fuera de ia-_
vida (1951:166-168).

. Creemos que en este texto se nos revela con
marcada nitidez el contenido simbélico de la
flor y la cualidad de la mirada que descubre la
distancia entre la apariencia y la esencia, entre lo”
visible y lo invisible, entre lo temporal y lo
eterno...

Pero la Suma Distancia es la que se muestra
en la “Transfiguraciéon de Jesiis en el Monte”,
donde esta revelado el mas profundo sentido de
la ‘distancia’ para la poetisa: es en este poema
donde comprendemos el sustraio realmente
trascendente de su 'distancia mdgica’ ", también
manifiesto, en el mismo sentido, en su “Eleccién
de Pedro’: _ :
Acaba de ver la desconsoladora distancia que

hay de la luz de los cielos a la luz de la
tierra, :

l.a poca luz que he podido

mirar de verdad, la poca

flor, la poca ajena flor

de luz, que jamas sera mia,

la poca lumbre que

desde la infancia tuve

como un fanal pasando por el 0scuro
verdor,

me mira ahora, triste,

me pregunta, me deja a so[as por
el mundo extrafio '
que ella no pudo ver,

en el feérico mundo de espanto y de delicia
que ella no supo ver (1970 a:275).

La humanacién de la luz, su.intimidad maés
consoladora en medio del desamparo, va més




alia de su mirada .Po'i’que-s'e' hace carie misma n el aire, ni el espe]o '
de su sentimiento: ; sino el agua que tiembla (1970 a: 278)

1Qué distancia intima e inacababie en esa
“agua que tiesmbla”, la luz “que no pude ser”,
los instantes, las mlradas perdidas, el filon de
eternidad que escapd, todo fluyendo, temblan-
do, como lo que estd y no esta, como las "yer-
bas” que tiemblan en el poema de Zenea, el
hendén de la contemplacién, de la verdad reve-
lada en ese misterio de la imagen detenida en
la fluencia, lo eterno en lo fugaz: alli todo com-
pleto, en el confin mas intimo y lejano, su fuz
y la otra luz, en el agua que tiembla”! ;Cémo
no entender entonces “el misterio de la mlrada"‘?.

Al borde de mi cama

ha venido hoy a hablarme.

Me calienta las manos; ha tomado
como madre mi rostro, y alzandolo
hacia si, me dice que no ltore,
que esta bien, que me duerma,
que esta bien.

Y se queda conmigo,

ultima fiel,

(no fue posible

mas), y se queda

conmigo (1970 a:275).

A la luz, a "la oculta dicha que velaba/ po
mi, tras de la vida" (1970 a:276), le pide, humil
de, “Mirame una vez més, amiga mia, / paloma
mia, mirame, devuélveme’ (1870 a:2786), porque
“Tomome oscuro el desigual sendero / vy de la
luz tranquila perdi el rostro™ (1970 a:276). L
certeza de su mutilacidn, de su limite, no
opacan la fe, sino sélo le dejan como un dese
mayor, afdn de eternidad, de entrega total qu
no pudo ser; “Dime ¢es que no pudiste / atra
vesar mi soledad y mostrame / tu ley?” (197
a:277). Hasta llegar a la estrofa final, donde e
sentimiento de confin, de lejania y cercania
deja desnudo el sentimientc de la mirada per
dida y sin embargo recobrada:

LA ENTREVISION

Aungue va ha sido esencialmente descrita, con-
viene detenernos en lo que hemos llamado la
“entrevision”, ese instante en que la poetisa
parece acceder a la vision de la eternidad, y a
través de la cual la verdad se le revela como un
reldmpago; y esta imagen es su.propio simil
para describir “el trasluz entrevisto, anunciador.
Felampago del todo en- lo fragmentario /que/
aparecia y _cerraba de pronto, como el refdm-
pago” {1970 c¢:4). En un trabajo anterior ya nos
habiamos acercado a ese instante que llama-
hamos ‘la susnensién del ser’ y gue correspon-
dimos con aquelles versos martianos: *Répida,
como un reflejo, / Dos veces vi el alma, dos”
(Marti, 1975:64), donde notdbamos la misma
descripeidn del descendimiento de la verdad, la
cual parece ofrecérsenos como una fulgurante
‘intuicién. Por ello es tan importante en la poesia

Sélo los ojos de hoy pudieran verlo

porque es como este escondido bosque de lo
juncos

que no copian los lienzos,
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alida de si mismo, instante de’ c;ari'da'd_. Hay.
pemas enteros que parecen escritos en una
dilatada entrevision: “La demente en la puerta
de la iglesia” (1970 a:163-165), por ejemplo. Tam-
pién su poema “Talud”, aunque aqui se ofrece
‘mas sintéticamente:

de Fina Garcfa Marruz el valor de fo visual, 1a

sion de las imédgenes, las imagenes de la luz
tépico que pudiera desenvolverse en un estudio
estilistico sobre su obra poética. i
" La entrevisién es, pues, esa ‘apertura’ en que
el mundo da ese acento distinto”, cuando el sgi
parece suspenderse en una extrafia atempora
lidad: “Una cara, un rumor, un fie! instante
/ ensordecen de pronto lo que miro / y por prima:
ra'vez entonces vivo / el tiempo que ha quedad
ya distante” {1951:12). Instante que va.descri
bfamos come el verdadero tiempo de la poesia

Los automoviles transcurren por la inocencia de

' la mafiana, S

por su silencio, por su prudencia,

‘se mueven en todas direcciones: recurvan,
retroceden, avanzan. .

ero ella permanece en lo pristino: no recurva,
ni retrocede,

‘ni avanza. e

‘Un minuto de silenciosa adoracion para ese

vacio amoroso . : _

: ' ifiesta.

en que lo lleno se man A _

‘Después entraremos en el circulo conocido, en
la rumia de la yerba. o

pero cuida de no hollar con pensamiento
brillantes o fatiles proyectos,

ese instante en que permaneces sin palabras,
unido a su reserva, | o "

‘vacio a vacio, criatura a crlatu_ra; pecho a pécho

{1970 a:327).

;Pues ese instante de entrevision no es tam-
hién el instante de la encarnacién?

citiva es indudable, pues representa nada menos
que la manera caracterfstica de su aprehension
poética, la via de la visién hacia el misterio da
la apariencia: ""La noche me penetra de mi esen-
cia, / y cuando digo he-visto! yo he sentido Ie
que algo dulce y remoto me ha mirado” (1951:
118). A-veces es la imagen la que nos revela &
sentido”dltimo de un poema: “Se me entraron
los ojos ./ al claror tembloroso ... Pasé mi ma-
dre oscura.” (1951-91). O en otras ocasiones se
confunde ‘con un determinado sentimiento: ‘en
“Recuerdo”, con fa descripcion de la ‘alegria’s
“Y senti, casi triste, / el suave incendio que
crecia y turbaba. / La alegria es solemne como
el mar” (1970 a:82); o del amor: “que extrafia
crecida sin palabras” (1970 a:155). Pero en todos
los casos mantiene incélume su condicién esei
cial: ser atisbo de la eternidad. En su impor:
tante poema “Ya viene el grave otofo” se deja
leer: “jInexplicable vivirl:;No es‘ésta la hora
acaso / de la oportunidad eterna?” (1970 g:121-
122). Es ‘el momento supremo de la visién, la

EL TIEMPO' R_EM_INI_S_CENTE ‘

Nos adentramos ahora en una zona de su pen-
samiento que ya ha sido vistumbrada colateral-
mente en paginas anteriores, pero que _ahora
‘ocupara el centro de nuestras can}derac-:ones.
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" Cintio Vitler, en su ensayo “La palabra poética
explica de este modo lo que él ha denominad
‘el tiempo-de la reminiscencia’:

La palabra poética nos entrega asi, por la
comunicacion participante, el tiempo de Ia
reminiscencia, que es el finico tiempo en
que se funden el pasado, el presente y el
futuro en unidad intencional. El pasado, por-
que ante la poesia tenemos siempre la sen-
sacion de lo que va conocfamos, aunque:
sin ella nunca lo hubiéramos sabido; el pre-
-sente porque la escritura da a la voz un es.
pacio que es pura presencia, que no puede
dejar de serlo, que impasible coincide con
nuestro presente, hecho de memoria y anhe-
lo. cada vez que nos acercamos a sus se-
fiales, v porque la poesia es e! reino de las
cosas fuqaces salvadas de su caducidad;.y.
el futuro, en fin, porque aquello que recor-:
damos o reconocemos, y aquello que esca-
pa a nuestra huida, es lo que més deseamos.
Memoria, defencmn y deseo, esas tres ins-
tancias del tiempo de Ia reminiscencia, for-
man una sola unidad en la palabra poética,
silencio que devora al estruendo subjetivo.
y organiza en melodfa la mudez nocturna y
estelar de Ia ﬂsr'rsfura (Vitier, 1951 53).

Al final del tépico de la "encarnacién’ desta-
camaos aue para Fina Garcia Marruz 1a poesfa es.
“posesién, deseo, remembranza”, y nos habfa-
mos referido ya a su técita asuncién de ese:
‘tiempo reminiscente’, en la fusién de esos tres:
tiempos que se ‘atemporalizan’ en el tiempo vivo "
de la poesfa. Ahora bien, la propia poetisa, al’
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dad’ poética que reclamaba una ac’cuahzac;on

hab!ar de su poesia, ha hecho exphmta esta co- S ;
respondencua cuando dice: -

La poesia para mi, la viviente y la escrita, .
eran una sola, estaba ahi donde se reunian
los tres tiempos de la presencia, la nostal-
gia y el deseo, sobrepaséndolos, encendien-
do no sé qué sed (1870 c:4).

Advertiamos también que era precisamente a
través del vislumbre, de la entirevisién de ia
eternidad, como se accedia a esa ‘atemporali-

tanto de! pasado —qgue entregaba una ‘prome-
sa'—, como del futuro —que suponia la reden-
cién o regresc—, de tal manera que el tiempo
vivo de |a poesia encarna, para la autora, en un
presente, en una cierta detencién, donde el ins-
tante poético se confunde con el no-tiempo, con
ja eternidad. Dice Fina Garcia Marruz a propé-
sito de Bécquer: “Roto el vinculo con el pre-
sente queda roto el vinculo con la nocidn de la
eternidad”, (1971:120), y comenta:

Pero esto, que en San Agustin parece dejar

- traslucir gue el presente casi esté fuera del
tiempo, casi en un notiempo, como refle-
jo que es de lo eterno. (“Yo te engendré
Hoy.."), en Bécquer acentiia el otro aspecto,
el de la divisibilidad, e! de la infinitud, el

- de la fragmentacién o atomizacién incesan-
tes. En el mundo de Bécquer no hay esta
incidencia del hoy tempora!l y el hoy eterno,
el “dénosle hoy” evangélico, el “mana”, ali-
mento celeste y terrestre, que se corrompe
si se guarda (1971:121).
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No serfamos consecuentes con la l6gica de-
mostrativa que ha ido guiando nuestra aproxima-

de “Lo Exterior en la Poesia”, si obviéramcl)s
ahora esta interpretacion trascendente de lo
temporal. ' ,

cosas no se revelan tan sencillas para su com-
iprensic’m. La propia poetisa —la critica sobre su
obra también (Vitier, 1956:92)— ha !lamado_ ]a
atencién sobre cierta evolucién en su captacion
poética de lo temporal:

Ahora siento menos que en la adole§cencua
—dice— ese imperio de la memorla y el
deseo. El hoy humilde me parece el \ferda~.
dero alimento. Pan nuestro de cada dia, no
lo excepcional, sino lo diario que no cansa,
ni estraga, y que sustenta” (1970 c:5).

F N | ] )
Es decir, 1a validacidn del ‘instante’ al que
aludiamos. Con todo, una vez aceptados estos

litico diferente al que hemos venido utilizando
a lo largo de este estudio, no hemos creidQ con-
veniente ‘seguir’ esa evolucién —por lo demds,
va descubierta—, sino continuar realizando. la
interpretacion de su pensamiento con un crite-
rio sincrénico, pues lo que interesa aqui es la

analisis de otro tipo de acercamiento critico que
valore los ‘temas’, los ‘motivos’ recurrentes, la
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cién a esa 'ontologia religiosa_' que subyace o
se hace evidente en el pensamiento de la autora

Pero en su poesia, en su fluencia viva, las .

nresupuestos, y para no introducir un modo ana-

fijacién de sus ‘constantes’ y no su -devenir—_—que- :
es importante, pero que debe ser materia de

evolucién de sus ‘libros’, su 'estilo’, etc. Hecha

esta necesaria digresion, podemos pasar: al co-

mentario de su poesia: . .

“DE LA MEMORIA"

En su poema “Ama la superficie casta y
triste” aparece su sentimiento regresivo:

Sé el que eres, qué es ser &l que ti eras,

al ayer, no al mafana; el tiempo insiste,

s¢ sabiendo que cuando nada seas

de ti se ha de quedar lo que quisiste
(1951:88). L

Esta nocién, muy vinculada a la fidelidad al

“ser, se explica por su idea de la sucesion, que
- @s la infinitud propia del tiempo; tipo de tras-

cendencia horizontal —esa que obra en la his-
toria y en la realidad—, separada de esa otra,
la vertical, que va “de tierra a cielo”, (1971: 99)
y que es la trascendencia verdadera para Fina
Garcia Marruz. Asi, lo importante es la fideli-
dad a la esencia perdurable de las cosas, que
es ajena a la sucesion, y que para la poetisa
estd amistada con su participacién probable en
|2 .eternidad. En todo caso, el valor de la poesia
como.conocimiento y revelacién estard en poder
encarnar ese espacio coincidente donde conflu-
yen €l tiempo y en no-tiempo, la carne v el es-
piritu, la inmanencia y ia trascendencia, aunque,
en Gltima instancia, conozcamos que para la es-

~critora es la trascendencia la que valida la apa-

riencia. , o
Veamos un ejemplo concreto de su deseo
del pasado: T

Yo quiero ver la tarde conocida, -
el parque aquel que vimos tantas veces. :
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aridad, a la validacién de ese instante doloroso’
ero ‘anunciador’ gque conforma el sustento tras-
endente del cristiano. De ahi el referido "s
“nupcial al delor”, de ahi que la propia autora ex-
'prese como consecuencia de su amoroso abrazo
- al ‘instante’, que:

Yo guiero eofr fa mdsica ya ofda
en la sala nocturna que se mece’
el tiempo mas veraz. Oh qué futuro
en ti brifla mas fiel y esplendoroso,
qué posibilidades en tu hojoso
Jardm caido, infancia, falso muro.
iSustancia venidera de la oscura
tarde que fue! {Oh instante, astro velado!
Te quiero ayer, mas sin nosta!gla impura,
no por amor al polvo de mi vida,
sino porque tan sdélo td,. pasado,
me entrards en la luz desconocuda
{1951: 22]

La mujer que cose un roto, la que enciende
un fuego, la que barre el polvo, contribuye
también al orden del munde, a ia caridad mas
misteriosa: sirve a la luz. Esto no excluye
otros ¢rdenes ni otras 6rdenes de mas vasto
alcance. Se trata de rescatar todo, no sélo
lo gue no poseemos aln sino lo que poseaia-
mos sin darnos cuenta. Se trata también de!
servicio mistericso (1970 ¢:5).

Notemos que el pasado se complejiza, alcan
za un simholismo rehgioso al vincularse con I
nocién de ‘pérdida’ cristiana:r muy ligada al ‘pe
cado original’, al Paraiso perdido; por ello siem
pre habra en la creyente una nostalgia de |
perdido, de lo irrecuperable. Su infancia parec
relacionarse con la pOSIble imagen de la hab
talidad del paraiso: como si, simb6licamente, en
cada vida humana se rapitiera, de alguna ma
nera, ese proceso o ciclo de inocencia-pérdida.
vy comienzo de la conciencia de la limitacicn..
S6lo que, precisamente, de la asuncién del m
terio de la encarnacién se desprande también
confianza en la redencién, ligada, en la vida h
mana, a la muerte. Tanto en ese pasado mitico, .
asencial, como en ese futuro trascendente, estd:
lo que nos rebasa en nuestra contingencia. D
ahf la ‘pasicn’ de tantos poemas, donde la con-
ciencia del limite hace que la poetisa inquiera
nor su pasado o su futero. Sin embargo, ello re
presents ese proceso ds conocimiento que es
dable recorrer v gue una vez agotado, st se
mantiene la fe, accede a la. aceptacidn de la

Por eso en este poema el pasado es “el tiem-
po mas veraz” y se confunde con el futuro, con
la redencién. En el pasado no se busca la sim-
ple recuperacién de lo ya ido, sino su “prome-
a"” trascendente. Asimisimo, no [e interesa el
futuro contingente sino ese que "brilla mas fiel
y esplendoroso” en “el tiempo mas veraz'. Esa
“sustancia venidera” es la que ¢élla apetece para
acceder a “la luz desconocida”, a la eternidad.
Peroc existe también la conciencia del instante
perdido que sdlo puede reconocerse “‘después’”
—"Déjame al menos lo que ya se ha ido”, dice
en un verso—, perdida ya la inocencia, en el
sentido de pérdida o carencia cristiana, como
mutilacién incesante de la vida; la cual no es la
“vida verdadera”, de ahi su nocitn de lo frag-
mentario de la vivencia en la adultez contrapues-
ta a la imagen mitica de la vivencia de la totali-
dad, propia de lo eterno, que la poetisa vincula
con la infancia, como observamos en su-poema
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“El bello nifio’’; En “Visitaciones' esto se hace
muy evidente: ' ‘ S

Cuando el tiempo va es ido, uno retorna
como a la casa de la infancia, a algunos
dias, rostros, sucesos que supieron
recorrer ¢l camino de nuesiro corazon.
Vuelven de nuevo los cansados pasos
cada vez mas sencillos y mas lentos,
al mismo dia, el mismo amigo, el mismo
viejo sol. Y queremos contar la maravilla
ciega para los otros, a nuestros-cjos clara,
en donde la memoria ha detenido
como un pintor, un gesto de la mano,
una sonrrisa, un modo breve de saludar,
Pues poco a poco el mundo se vuelve
impenetrable,

los ojos no comprenden, la mano ya no toca
el alimento innombrable, lo real (1970 a:171).

Ese “mundo impenetrable” es el de la pér-
dida, de la conciencia de la carencia. ;Esos “ojos
que no comprenden” y esa “mano [que] ya no
toca”, no nos recuerdan aquellos versos tristes:
“mientras en lo que miro y toco / siento gue
algo muy lejos se va huyendo”? ;Y cudl es ese
“alimento innombrable, lo real”, sinc el “mand
celeste y terrestre” (1971:121) de la divinidad?

El pasado contingente se desmorona en la me-

maria: es la pérdida del instante lo que angustia

al poeta:

¢Qué misterio fue el tuyo, instante puro,
silencioso elegido de los dias?

Pues ellos van tornindose borrosos
-y td te quedas como estrella fija

con potencia mayor de- éterm’d'ad_- .
(1970 a:172). o
Esta perspectiva arrasa toda su poesia, la
del “tiempo mas veraz':

Y cuando el tiempo torna impuro un rostro,
una vida que amamos en su hora
cierta de dar, por siempre mas reales
que su verdad presente, lo veremos
~cuando lo rodeaba aquella lumbre,
cuando el tiempo era apenas un fragmento
de un cuerpo mas espléndido, invisible.
Todo hombre es el guardian de algo perdido.
Algo que sélo él sabe, sélo ha visto.
Y ese enterrado mundo, ese misterio
de nuestra juventud, lo defendemos _
como una fantastica esperanza (1970 a:173)

Ella es la que explica esos bellisimos y tris-
tes trenos por su pasado: “Cancién de otoiio
(1951:111-112), “Poética para la madrugada
{1951:132) y ''La mascara, 3" (1951:188-190)...,
donde —como en su “Cancién de otofio”— se
objetiviza ese deseo:

Coémo volver alli, cémo volver,

si va el pasillo esta lleno de polvo,

y he visto ya mi alma totalmente

y no entro en mi comao en un parque oculto.
Mas que un amor que no €s correspondido
o el futuro que mira un moribundo,

lo imposible es ia casa en que estuvimos,
vy ¢omo a mi me sonaban tus palabras

.o

Puedo sofiar el sueflo mas distante.
.Qué quedarad més lejos que la tarde
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qué acaba de pasar. parque encantado? —donde encontramos algunas de sus péginas

,Conoces tu el pais en que se vuelve? - méas beilaﬁ—: “Hombre con nifio pequedio” (1970
(1854:112-113). a:141} —"Porque el pequefio olvida, el nifio: /
: gueda atrés.-en un recinto encantado”—; “El nifio

que sonrie” (1970 a:163) —“pero no puede nada
contra el nifio / que sonrie, / rodeado de la
muerte—; “Rostros de nifios” (1970 a:165) —''Lo
que mirabas se hundié en el violento/ acae-
cer’ —, y “Tus pequefias pisadas en la arena”
(1970 a:167), uno de sus textos que nos.con-
mueve mas: ‘ '

Pero estos poderosos deseos no le impiden -
olvidar la fidelidad a ese “Sé el que eres” pin-"
darico, a esa confianza en ‘la pobreza espléndi--
da’, su fe trascendente: ‘ '

Y sin embargo escribo sobre su polvo “-siempre”."
Yo digo siempre como el que dice adigs
(1951:113). ' '

;Y adénde irias 1, nifio de oro
en donde te quedaste sonriendo,
en donde sin tu madre que te busca,
en qué olvidado y fiero paraiso?

En la “Poética para la madrugada” escucha-
mos de nuevo: “No penetrar, volver. Quedarnos
en la Casa” (1951:132) y en "La mascara, 3" nos
confiesa: : : Pero, como también hemos comprobado en

s otras zonas de su pensamiento, esta mirada del
pasado encuentra su explicito misterio trascen-
dente en sus aproximaciones evangélicas. Vea-

mos un fragmento de la plegaria de Abel:

Ah si, poder volver,
almendra de! instante perecedero, .
bajo los grandes péjaros sobre el rompiente
0SCUro, ' o ‘

en la mafana del color de la verdad.

Y 14, rostro mio, confianza de ser asf,
tenida en un momento, jdevoiveras

al deslumbrante nifio gue en mi mirada se

Yo te doy gracias porgue he sido un nifio

y conoci la sombra del paraiso. Ah, ya es hora
-de que atraviese el umbral, vy tengo miedo.
De la mafiana de mi vida desciendo

hunde, B como los c_:ansados parpados de una madre sobre
a aquel que no sabfamos gue al mirarlo _ Su’hiJO-' : :
b o8 _ -He aqui que entro-en mi solitario corazén
- diferente - - s

las lineas sagradas y tctales?

Pues &l es el principio eterno (1951:190). 'y aguardo séio lo que ya he perdido.

Di por qué ©s preciso que me aleje para volver.
No he crecido. He dejado atras a un nifio

Fijémsnos cémo se insiste en la consustan-
(1951:162). .

cialidad de la nifiez con la totalidad, el Jardin,
el Paraizo, y como se corresponde la infancia con
la eterna mafana de la Creacion. De ahi el mis-
terio de sus numerosos poemas sobre la nifiez

. Asi que ~ei linaje de Abel, el primer nifio, y
_todos los nifios —Abe! es el arquetipo— han de
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atravesar el umbral abandonar eI Jardm a[j
jarse .de ‘'su mafiana eterna, enfrentarse a-
‘monologante’ conciencia, para conservar comg
unica esperanza la recuperacion de lo 'perdido
alejarse “‘para volver”. He aqui sintetizado e}
camino temporal del hombre, su verdadero se
tido, para la poegtisa cristiana. Pero el destino de
Abel, del hombre, no es sino la imagen de
io trascendente, del Verbo encarnado, Cristo:
“Aquel que se aleja con.el gesto del que re:
gresa’” (1951:174).

1951:78). Por eso, cuando sobrevenga la muerts
‘nerderé la honda sombra, que no el &rbol, /
perdere lo que habia ya perdido’ {(1951:116).

La muerte, en Visitaciones, es abordada direc-
amente como un misterio que afecta su condi-
cién humana y que, como todo misterio, se bus-
ca comprender: “esa muerte / sin mas,. contur-
hadora, / Unica cosa / que puede hacer dudar..."”
1970 a:115), pues, como afirma en “Ya viene
¢l grave otofo”; ""Nadie en su muerte cree’ (1970
~a:123). Pero reparemos en que, en este poema,
|a duda cede paso a la confianza en la eternidad.
“Vale la pena transcribir ese ajuste de cuentas

¢—~

“DEL DESEO"

,uesto tan “antiguos / que - parecen futuros”

Ya habfamos comprobade como. el “futuro’
bn[la en ese pasado —en el “tiempo mas ve:
raz , n ese ‘regreso’'— “mas fiel y esplendoro-
, pues esa esencia dmjada atrds, pero perdu~
I‘dDIB es también la “sustancia venidera’: de
ahi la identidad del sentido de! pasado v del fu-
turo. El pasado guarda la promesa de la redencion
0 regreso, gl futuro también la supone: por eso
¢l deseo se proyecia hacia ambos indistintamen-
te, porque o deseado es fo mismo: encarnar en
la totalidad, abandonar lo fragmentario, irascen:
der. De ahi la fidelidad a la muerte, que no es
sino. una form @ de consumacién, pues ;no nos
ha dicho que “también yo he de cesar un dia /
en los ojos de Dios, con luz distinta, / por de-
venir eternal”’ (1951:73). Esa “luz distinta" que
se scrprende en la entrevision, esa luz de eter:
nidad, es la garantia de la fe trascendente para
ta poetisa Por eso, por ejemplo, La Iampara el
espers vistos en pleno trasluz, con ‘luz dis-
tinta' —"suspendidos / a mtemperle entranable
/.a astral temperatura / de adentro”™—: “se han

T

con su conciencia para comprenderla y apreciar,
de paso, su honda belleza:

Ni una apenas brotada florecilla

que un amarillo efimero levanta -

donde nadie la ve, ni un solo hilo _
. de los cabellos que un instante alzaronse
se perdera en la. sombra. Asi, cual dioses,
- los juegos de la luz entre las hojas

no cuidan de ser vistos. ;jParticipan

de una ciega confianza? ;Nuesiras horas
. mortales como pajaros, gastamos . -
cual si fuéramos.reyes? ;Lo seremos?
.Nadie en su muerte cree. ;Y se podria

morir asi? ;Tan rudo :engafo, ley?

;Un recelo tan terco a ian rendida
confianza? ;Y no seria méas honda

gue esta muerte real, aquelila timida -
certeza eterna, aquelia suficiencia
tranquila de sentirse en firme roca

de ser siempre asenaados?

Dice el agua
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que no, dice también la muerte -

" quée nunca mas, y !a memoria tiembla
entre lo que ya fue ¢ aln no ha sido.
Mas fo que es ahora tiene el leve
orgullo imponderable de esgs érboles
firmes, si oscuros, a los que ha dejado
hace poco la luz. Venza el sentido
claro sobre el oscuro pensamiento.

;O seréan nuestros huesos mucho menos

“que fruta picoteada gue se echa
y vuelve a crecer? {1970 a:122-123).

. .Oue auténtica su fe en la eternidad!; ya no
solo por su ‘ontologia religiosa’, sino simplemen-

te por su necesaria humanidad, que parece, en

este texto unitivo, suponer lo trascendente en:

cada quién. Este poema nos recuerda, en su pul-
sién, semejantes ahondamientos de José Marti
en sus Versos libres... '

del fenecer: “Siempre ese mismo escéndalo al
que nunca / la genie se acostumbra™ (1970 c:
126). Pero sabemos que de la inevitable extra-
fieza se salta a su deseo: la muerte es el tesoro,
pues “Morirse es volverse exterior / como la
luz” (1970 a:127). Ella sélo desea: “Morir como

hijos”, (1970 a:287) ante el sentido de la agonia

cristiana fundamental: la garidad.
Ese deseo de la muerte, entendida como re-

greso a la plenitud, y no como acabamiento, sino

consumacion, se hace explicito en su poema "'Vi-
sitaciones, 7'": : :

i¥ lo real es lo que alin no ha sido!
Toda apariencia es una misteriosa
aparicion. En la rama de otofio
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En “Piruso’’, emocionante participacién en la
objetivacién de su muerte, regresa la extrafieza

no acaba el fruto sino en la velada :

promesa de ser siempre que su intacta

forma ofrecié un momento a nuestra dicha.

Pues toda plenitud es la promesa

espléndida de la muerte, y la visitacion

de! angel en el rostro del més joven

aue todos sabiamos que se iria antes

pues escogia el Deseo su sonrisa nocturna .
(1970 a:173).

El deseo, en fin, es el amor, v el amor es la
‘caridad’ participante, el salir de si, “la entrega
amorosa a un Objeto”, la fidelidad al ser. Por
eso se pregunta respondiéndose: “Yo amo / iy
muero?" {1970 2:335), o "'La muerte / ;podré ser
mas fuerte / que el amor? / Qué espacio / tan
corto e! suyo / para sus alas poderosas”™ {1970
2:332). Porgue ef deseo es superior a la muerte:
alla sélo es una de sus formas de consumacion:

En.vano,

muerte,

despojaras de todo,
pondras limite al Deseo.
No ves

que vas a pie

y él es un dguila?

Qué dictado, qué muro,
podra, con esas alas

de Arcéngel,

poderosas,

gue ascienden més
mientras poseen menos (1970 a:336):

Mas si el pasado y el futuro se correspon- .
den, ;jen qué punto desconocido se convierten?
Pues, “el deseo del pasado o de! futuro, ese des-
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cendimiento o desasimiento, ;no invalidariar
supuestamente al presente? Pero ya hemos ade-
fantado cudl es su validacién trascendente para
el creyente catélico, a prepésito de su critic
a Gustavo Adolfo Bécquer. Asi, Fina Garcia Ma
rruz nos advierte: "“Pero el futuro lucira siem
pre viejo frente al hoy minucioso, / frente a la.
posesién diurna, el cegador privilegio™ {1970
2:182). :

“DE LA DETENGION™

Si el regreso al pasado suponia la revelacién,
por la memoria poética, de la naturaleza simbé
tica de los objetos: Ja manifestacién de esos
‘paisajes simbélicos’ donde lc particular reve-
laba su exceso, su apertura a otro orden, su alu-
sion trascendente y el futuro, amistado con el
pasado, expreseha lo mismo; la incesante con-
sutmacién en el presente, en el instante Onico
e irrecuperable que presuponia la entrevision,
la salida de si a través de ese moroso afinca-
miento en la apariencia, implicaria asimismo la
encarnacién diaria, constante, del espiritu en
la carne: la fruicidn con lo particular. Esta con-
fianza elude todo dualismo posible: toda hifur-
cacion hacia el pasado o el futuro, pues, sin aban-
donar su comprensidn trascendente de aquellos,
es el presente (que se hace pasado v fluye hacia
el futuro) donde se cumple el acto, la participa-
cion dolorosa en la eternidad, o como expresaba
Fina Garcia Marruz: “el servicio misterioso”. De
ahi fa primatia del instante scbre la memoria y
ei deseo, referida en ol tépico del 'tiempo re-
miniscente’. Esto se compruebha fervientemente
en su poesia, cuandd. en su poema "Principe
oscure’’, antg la duda: '

;Va el tiempo hacia el ayer y no al”mafana?
;Va la estrella al ayer y no al maitana? -
;Va mi sangre al.ayer y no al mafana?,

[z poetisa concluye: “Acto, principe oscuro, rea-
lizame", pues el acto es ‘‘reminiscencia de lo

uro” v “tan s6lo una vez es poseido” (1951:148).

Esta confianza va se muestra en uno de sus
mas antiguos posmas: ‘Pienso a veces en vo-
sctros', donde se afirma esa fe:

Hoy me parece mucho a un tiempo y poco

improvisar la obra maestra del instante

a cada paso Unico, mas bello

que el inmenso creplsculo que vuelve
(1951:255).

Y esa entrega a la "jCapacidad sagrada / de
hastar. de! instante / distinto!”, no !a abandona-
ra mas. El mundo de {a apariencia,. ofreciéndose
en su desnuda luz, ante sus olos, acoge esa con-
fianza de la mirada aue dice sf al instante: “pa-
rece que bastara con mirar para ser” {1951:130).
Fn Visitaciones sé acrécienta esta esperanza:

Pues simple es todo don. Asf la vida-
subyacente cual vena de oro pdlido,

la vida elemental, quiela, goteada,

méas honda que la dicha o que las lagrimas,
es 1o mas cierto (1970 a:121-122).

Ne ahf gue se pregunte inmediatamente, li-
gando la vida, e! instante, la eternidad: ";No es
esta la hora ecaso / de la oportunidad eterna?”’
(1870 2:122); v de ahi también que reclame en
sus “Mondlogos”: “Amemos ese exceso,. el
cumplimiento de la tuz” (1970 a:178), pues “es
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un ahora y sismpre todo ahora” (1970 a:180),
el dia que fue no cambiard” (1970 a:180).

. Esa detencién implica toda su poética de la
apariencia, su “nueva objetividad” o “exterio-
ridad” anhelada en Lo Exterior en la Poesfa”, su:

profunda insercién en el mundo de lo particu
lar, esa “eterna fuente de poesia”.

LA BELLEZA O EL CONOCIMIENTO
DOLOROSO

~“¢... qué es lo bello sino lo que se detiene, como __
entregando una significacién que no revela?:
(1952:26), pregunta Fina Garcia Marruz. En otro.

texto, al referirse a la eternidad, afirma:

Puede entrevérsela, como un chispazo bre-
visimo, en la comunicacién estética y amo-
rosa, en los “éxtasis” de los misticos, y su-
pone la aceptacién de un bien que no siendo

en si mismo perfecto sirve de medio para

alcanzar ‘la perfeccién del Bien Sumo o

la Belleza suma, o sea, del Amor mismo -

(1971:99}). _ :

Es decir, por un lado, considera a la poesia
como via para obtener la visién de la eternidad,
a la cual corresponde con el Bien, la Belleza o
el Amor sumos. Por otro lade, nos habla de lo

bello como de cierta detencién —"esa suerte de

‘detencién’ que acompafa siempre a ia belleza”
{1852:31), dice en otro lugar. ;Cémo se relacio-
nan estos dos juicios? Creemos que en su fe
trascendente. Guando nos habla de lo que hay
de “Entrevision, de absoluto, en la pura imagen”

T2

,

sentimos que la ‘hermosura’ o ‘la belleza’ de las -
imagenes descansan en esa fidelidad, en esa
encarnacién en la vida, en lo particular, a la vez
gue nos entregan ese despegue de si’mismas
que les confiere su misterio, su alusién a ese
otro orden espiritual. Por es0 a veces se referira
a |la belleza corraspondiéndola con la lejania, la
fugacidad del bien o la visién entrevista; con lo
qué huye, con la resonancia de lo perdido, pero
siempre a través de o que estd, slempre a traves
de los sentidos, como cuando nos habla de “esos
dislogos triviales —tan bellos a fuerza de tan
fugaces” (1952:26); cuando exclama:

Los sentidos
como violines de agudeza (ltima,
cantan, exaltan, musren. jTraspasadora

hermosural (1970 a:363).

Advirtamos que esa “"suerte de 'detencion’”
dehe relacionarse siempre con el instante de la
entrevisién, sl atisho de la eternidad, cuando
las cosas parecen ofrecer su rostro desnudo,
come en la ‘transfiguracidon’ de Jests ya cono-
cida: cuando podemos apresarla “Como un chis-
pazo brevisimo”. Ello supone, entonces, que la
helleza se aprehende a través de la apariencia
v aue es condicién misma de la visién poética,
nues ésta descansa, para la autora, en su fecun-
dacién simbdlice de la realidad. La belleza, en-
tonces, jno estd acaso en ese arrobo ante la
“santa reslidad, av alimento / santo, palpar, mi-
rar, ;no es maravilia? / Ay sentidos inmersos con
sencilla / virtud en el milagro!™? (1970 a:250);
o en ese vislumbre, esa ‘suspensién’ que sienta
en "La vieja bata rosada”, cuando su resonan-
cia parece ocupar el objeto recordado y ella

173 -




siente: "no sé€ qué dicha que, cayendo, dura / en
su desplome, interminable instante. / Ay, iire.
sucitable, y sin historial” {1970 a:113), donde
sentimos esa 'atemporalizacién’ de la realidad en
que la apariencia pasa a cobrar otro sentido 4l
ser traspasada por la mirada visionaria, simhg
tica, de la poesia. Cuando se detisne en ‘el re:
trato de una doncella siciliana’ nos descubre asi
su belleza: “Ah Ia flor en el rostro, misteric que
me habitas, / perfeccion que me atraviesas un
momento y que huyes (1951:182). Y los ejemplos
podrian multinlicarse, aungue quizés no tan con-
secuentes con su sentido de lo bello como la
descripcidn sensualmente espiritual de Abel
(1951:161) y la luz cegadora del rostro de Cristo,
quien esta, a la vez, “tan lejano v tan bello” {1951:
8], en su "Transfiguracidn de Jesls en el monte”, -
Filféemonos en gue cuando nos habla de la he-
lleza en Martf nos advierte que “lo que consti-
tuye su peculiar hallazgo es un género de helleza
distinto: no es el de la efusién lirica en cuanto
ésta se aisla o sobrepone a lo real, sino el de

ta realidad misma, el del hecho desnudo v
virgen"(1952:30). '

' Es decir, la belleza de lo Exterior. Porque la
nelleza, como la misma poesfa, es la Belleza, es
ta Poesia: estd "inmensamente afuera”. ;No es
"Bello nifo” ese que estd asimismo afuera, en
inocente v entrafiable amistad con la totali-
dad, con la instantaneidad absoluta? ;No nos ha
hablado de la belleza como de 'la obra maestra
dDei instante / a cada paso iinico, mas helle”?

ice:

Nunca he sentido la belleza como una cua-
lidad que pueden tener o no tener las cosas

" sine como su esencia constante sostenién:
~dolas, que puede reveldrsenos o no. Por

esto la poesia y "lo poético’’ me parecen
en realidad cosas antitéticas. Lo que en-
cuentro ‘poético” estd ya limitado por mi
particular eleccion o propdsito embellece-
dor. Es algo demasiado excluyente, capri-
choso, temperamental. La belleza, o lo es
todo, o serd la misma cosa que la injus-
ticia. (1970 ¢:5). o

Porque la Belleza es el Bien sumo y el Amor

sumo, decia, por lo gue es también la Verdad,
la Justicia suma, es decir, la Eternidad —des-
cubriéndonos, de paso, e! fondo ético de su pen-
samiento. Mas habiamos precisado que la belle-
za, esa 'detencian’, se vislumbraba en el instante
de la vision. Pero toda vision es doloresa. Aqui
tocamos, acasd, el punto mas delicado de su
pensamiento sobre la poesia, schre la belleza.
“Oh lo bello y lo triste!” {1951:9), exclama en un
verso donde encontramcs un sentimiento cer-
cano a esa visién martiana de la ‘hermosura do-
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lorosa’ que tanto gusta la poetisa citar (1959:
245). A propésito de José Marti, comenta:

Este que nos dice que anda "como enamo-
rado de los hombres' dista mucho de ser
un optimista justamente porque es un cre-
yenie, La diferencia esencial estriba en que
el optimismo es un punto de vista que se
tiene schre la realidad, no aspira a una vi-
sién que se entrevé como dolorosa y con-
fusa, sino @ un acomodo momentaneo con
vistas mas a la vida que al conocimiento
(1962:20).
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Esta valoracién del conocimiento como dolor,.
esa aprehensién de la belleza como tristeza, nos-
remite al misterio de la caridad cristiana, del

sufrimiento amorcso. ;No era acaso a través

de la via amorosa o poética como se desenvol-

via su conocimiento, como se establecia la re-
lacién sujeto-objeto, como se vislumbraba la
trascendencia? ;No era a través de la palabra
mediadora, del Verbo encarnado, como se vin-
culaban 1o inmanente y lo trascendente, lo tem-

poral y lo eterno; como se pasaba del Yo", de’
lo “humano”, a lo “otro”, a lo que estd “detrds’

de”, al “ta” (1971:113 y 115). ;No era ese
‘echarse fuera de si mismo’ condicién de lo Ex-
terior? ;No nos ha dicho que la “libertad no debe
residir... en nosotros, nuestra eleccidn, sino en
la visidén exterior de nuestro fin, en la entrega
amorosa a un Objeto”? [1847:17). Asi, la Belleza
es el Amor que supone e! sufrimiente, el sacri-
ficio: la Belleza suma es el Amor sumo y el Bien
sumo, como también la totalidad, el eauilibrio,
la armonia pero pregunta Fina Garcia Marruz:
“; el equilibrio / sera la cruz?” {1970 a:322).

LA LIBERTAD Y LA OBEDIENCIA

Arribamos ahora a la comprensién del sentido

Gitimo que le confiere 1a poetisa a la poesia, es
decir, a! significado de su pensamiento poético,
donde estd implicita su posicién ante la tras-
cendencia. Ya se habia valorado la presencia

de una ontelogia religiosa como sustrato de su

pensamiento: ontologia que supone precisamen-
te una concepcién del mundo, una ética, una fi-
losofia y un sistema de valores determinados;

asimismo, nos hemos acercado a la validez del
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conocer pogtico como afirmaciéon de la realidad

a través de la entrevision de lo trascendente; a
la asuncién de la belleza como conocimiento do-
loroso... Esas consideraciones confirman el sen-
tido, digamos ‘exiraliterario’ de su obra, en tanto
ésta no se vaiora como un fin en si misma, como
un objeto estético de contemplacién, y ni si-
quiera comno una verdadera creacién, ya que es
la creacion divina el centiro de la realidad para
la poetisa, por lo que ese centro es trascenden-
te: vy solo puede la poesia, también esencia ‘an-
gélica’, reveldrnoslo a través de la entrevision
poética; por lo que la 'literatura’ ni siguiera es
un medio para, sino simplemente el punte dable
de participacién, donde coinciden, en la letra
gncarnada, lo temporal y lo eterno. Lo poético
entonces es un acto de fe, un menester religio-
so, de ahi que “comprometa totalmente a la per-
s0na en sus exiremos de salvacién o perdizion
eternas”. En ello reparé Cintio Vitier al afir-
wiar, refiriéndose a los integrantes del grupo
Origenes, que la poesia de Fina Garcia Marruz
le ofreci6 al grupo “el tono confesional que le
faltaba' {1956:92), asimisto, Maria Zambrano,
en su -importante ensayo “La Cuba secreta”
{1948:8-9) destacs esa puisidn, esa trascenden-
cia, por encima de lo meramente literario...

Ahora bien, al aceptar la trascendencia en la
poesfa so6lo como visiumbre, lo Exterior como
inalcanzable, se impone su conclusién de que
“esta visidn de lo exterior se queda en pura bis-
queda angusticsa”, y de gue “en ella la poesia
ha perdido su libertad”. Veamos. A propésito de
fa ‘libertad’ explica la autora en “Lo Exterior en
la Poesfa": ' : '




No la confiere [la libertad] la eleccion (prin-
cipio popular) sino la visién (principio aris-
tocratico), o sea dogma. Pues la primera ad-
mite que haya varias posibilidades de ver-
dad, no advirtiendo el absurdo de admitir
que haya varias verdades sin que éstas se
abarquen (en cuyo caso se hacen innece
sarias) 0 se excluyan {en cuyo caso se ha
cen insostenibles), en tanto la segunda, a

tener de la verdad un concepto unitario, no

aspira sino a descubrirla y una vez descu

bierta, imponeria absclutamente. Claro que

toda vision es fandtica, conlleva un dogma,
rero nadie tiene la culpa de que las esen

cias sean Gnicas. No existe error més peli-
groso que el de ver en la pérdida de la liber-

tad una pasién. de la voluntad y no un acto
del pensamisnto, esto es, una visién. Al

hacernos elegir ciegamente, la voluntad li- -
bre nos puede llevar al error, 0 sea, a l¢

pérdida de la voluntad. La esclavitud nc
puece engendrarse ni siquiera a si misma,
de modo que cuando nos sentimos esclavos

lo que ha sucedido més bien es que hemos
quedado presos en el impulso auténomo de. -
una libertad que ya no nos es querida. La li-:
bertad no debe residir, pues, en nosotros.

nuestra leccién, sino en la vision exterior

de nuestro fin, en la entrega amorosa a un.

Objato (1947:17).

Vayamos por partes. A primera\ﬁsta puede

parecer, debido a la terminologia empleada, que.
Fina Garcia Marruz asume una posicién que nie-
ga la posibilidad cognoscitiva del hombre, al re~

chazar su libertad de eleccién y constrefiirla a
la asuncidon del dogma, de la visidn (verdad re-
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velada). Para ella la libre eleccién humana, su

voluntad, implica un relativismo, y el dogma, o
verdad religiosa que tiene su esencia en Dios,
es la suprema legalidad, el centro trascendente
de la realidad. Advierte io unilateral de la vision,
pero lo considera necesario e inevitable —"Ne-
cesaric sera si ha sucedido”, dice en un verso,
pues para ella las esencias son tnicas, es decir
inmutables. Pero nos indica que la visién, /a obe-
diencia, es un acto del pensamienio. Es decir,
para ella la libertad es el conocimiento de la ne-
cesidad del dogma religioso, de su legalidad.
For ello, la libertad es asumida por la manera en
que nuestro pensamienio se corresponda con la
vision exterior a nuestra conciencia, Y ella suple
esta férrea necesidad por nuestra participacidn
consciente, nuestra obediencia, hija de la fe,
entrega amorosa, acto de caridad. Es en la obe-
diencia a esfe limite, en su conocimiento, que
se dignifica y cobra sentido la libertad humana.
Ahora bien, estos juicics nos indican su conse-
cuencia profunda con su ontologia y fe religiosas.
Nosctros no vemos en la eleccién humana preci-
samente un relativismo si esa libertad de eleo-
clén se ajusta al conocimiento de la necesidad,
es decir, a las [eyes objetivas quse rigen, en ui-
tima instancia, e! desenvolvimienio ds la natu-
raleza, la sociedad y el pensamiento. Pensamos
asimismo que esa legalidad, cuando se refleja
e nuestro pensamiento, no es dnica, pues las
ssencias guardan una relacion dialéctica con res-
pecto al fendmeno vy pueden variar de acuerdo
al grado de profundidad de! conccimiento, el
cual se expresa, ademas, a iravés de la dialée-
tica de las verdades absoluta y relativa. Ella
afirmaba que ""La verdadera libertad no crea un
impulso avtsnomo inexcrable, sino un ajuste gue-
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rido en cada pafté” (1947:17). Para nosotros

tampoco la libertad crea "un impulso auténomo
inexorable’; para nosotros, en fin, también la
libertad reside en el conocimiento de la necesi-

dad o legalidad: la diferencia radica simplemente -

en que para la poetisa esa legalidad es trascen-
dente y para nosotros no; por lo que, desde dife-

rente perspectiva, podemos también reconocer-

la libertad como la comprensién de la armonia
universal, de “ese ajuste querido en cada parte”.
Pero lo importante aqui no es explicar nuestra
concepcion del mundo, sino comprender la de
Fina Garcia Marruz para tratar de proyectarla
funcionalmenie en su pensamiento.

A lo largo de este estudio hemos demostrado

cémo para la autora el conocimiento humano de
la realidad es activo, no pasivo, aunque esa ac-
tividad sostenga un limite, el de la trascenden-
cia divina, y se convierta entonces en una obe-
diencia activa; asimismo hemos valorado cémo
el conocimiento poético debe partir de la com-
prension y validacién de la realidad, aunque, en
dltima instancia, su centro sea trascendente. Ya
apuntabamos como para el pensamiento religio-
so, catdlico, de Fina Garcia Marruz, la realidad,

a través del misterio de la encarnacidn, es la

materia de la poesia, para descubrir ese punto
de lejania y cercania donde se manifiesta lo Ex-

terior. Pero conviene preguntarnos, ademas, si

esa vision dolorosa de la realidad, esa obedien-
cia, supone una tragicidad en el universo poético
de la autora de Las miradas perdidas. Creemos
que no, al mencs con el sentido de lo trégico
que asumi¢ el mundo pagano, o el que puede
asUmir, con sus innumerables diferencias, el

mundo ateo. Para el catdlico su tragicidad es a . '

la vez su plenitud, pues es precisamente en la
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‘caridad’ donde el creyente encuentra la: reden-
cidn, su participacion en la divinidad. Por eso
Fina Garcia Marruz ve en el misterio de la ca-
ridad, en el ‘sacrificio’ martiano, en el conoci-
miento doloroso, en el salir de si, en la “entrega
amorosa a un objeto’, en la Visién, en la cbedien-

“cia, en la obediencia de la forma y en la ‘po-

breza', el esplendor, la plenitud.

Repasemos ahora algunos momentos signifi-
cativos de su poesia para comprobar la insercién
coherente de ese pensamiento en sus objetiva-
ciones poéticas. Ya en asedios anteriores, cuan- -
do abordamos aquellos textos donde se expresa

- una fidelidad al ser, al don concedido, nos refe-

rimos & su poema “Ama la superficie castia y
triste”, el cual portaba como cita el pensamien-
to de Pindaro: “Sé el que eres”, donde se ma-
nifiesta una obediencia a la forma dada, un sen-
tico afirmativo del limite. Pero ahora nos intere-
sa su idea de la participacion; dice [a poetisa:

No mira Dios al que t0 sabes que eres
—la Juz es ilusion, también locura—

sino fa imagen tuya que prefieres,

que lo que amas torna valedera (1951:8].

Donde se desenvuelve su idea —o esta im-
plicita— de la participacion humana en lo tra-
cendente a través de su pulsion religiosa, en su
deseo de participar en lo que nos rebasa, en
‘lo angélico’, en lo inalcanzable, ese exterior-des-
conocido: lo trascendente en el hombre y la tras-
cendencia suma de Dios, que eran, para la poe-
tisa, los “dos imprevisibles poéticos”. Posicion
que se reitera en toda su obra,

Por ejemplo, en su poema “‘Nacimiento de la
fe' (1951:145) se expresa su idea de que las
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acciones humanas no se vén interrumpidas po
la divinidad, aunque sélo-el amor de Dios pueda
agraciar al hombre; pero-éste, frente a st limite
frente a lo humano perecedero, puede, por su
pulsidn religiosa, acceder al amor de lo impere
cedero; por esola creyente se afianza en su es

peranza —“lp que en mi-espera’’, dice, Es decir, "

aungue la relacién con Dios no se materialice

exisien la esperanza y la fe. Por eso el hombre .

acepta su imperfeccion, su pobreza, con respeg

to a la perfeccién y esplendor divinos, pues:
iacaso el misterio de fa encarnacion cristiana”
no hizo de Cristo, el Hijo del Hombre, también
un ‘Pobre'? El hombre sabe gue su alma s un-
misterio, pues no se visualiza el puente entre’
ella y Dios. Sin embargo, frente al limite, existe’

el “si nupcial al dolor”, Ia caridad:

ahora creo, Sefior, en tu mirada,
en mi obra y su oscuro sacrificio,

con esa fe que se alza de la nada. (1951:145).

En general, en sus “Sonetos de la pobreza”
y en ‘Los misterios’ se nos ofrece un pensa

miento poético que encuentra en su ascético

desenvolvimiento, en su claridad dialogante, su
pasién mas evidente. Seria interesante pregun-

tarse si esa frecuente disposicion de Fina Garcia
Marruz por las formas estréficas tradicionales, a -
confrapelo de su visible libartad expresiva, o -
busca sinc encarnar su pensamignio en. una
forma, con gl sentzdo rel:gloso que ello pueds-

asumir.. -
En esta zona de su obra se ofrecen las ‘cons-

tantes’ de su pensamiento despojadas de su
fruiciéon simbdlica con lo temporal. Son poemas

expresamente religiosos, iematicamente inclu
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s0, donde el pensamiento se hermana con el
sentimiento en la consecuencia profunda de sus
limites es decir, el poeta dialoga para afirmar
su fe, expresandola: s6lo en esa arrasadora obe-
diencia debemos detenernos para reconocer la
‘belieza’, pues estos poemas s6lo la suponen en
la fidelidad que establece el poeta con la ver-
dad. Aqui, la palabra busca encarnar, no quiere
ser ni medio de comunicacion con una esencia
que se reconoce como trascendente —"Aunque
pienso yo en ti, no eres pensado, milagro de te-
nerte y no tenerte” (1951:147)—, ni, por supues-
to, fin en si misma, sino encarnacnon posible.
Asi, la pasién de estos poemas debemos com-
prenderla a la luz de su obediencia que participa
amorosamente a través de la fe, la esperanza y
lo que parece ser el centro irradiante de estos
textos: la caridad. Su belleza es hija de su dolor
amoroso, de la intima conciencia o sentimiento
de la limitacién humana:

Qué extrafia criatura es ésta, Sefior, que
cobijaste

bajo el opaco cielo, entre las mudas piedras,

que no sabe qué hacer con la lluvia que corre,

con los muros tan grises, las cenicientas verbas.

Qué extraio rostro diste al hombre, tu criatura,
gué soledad en sus ojos bellos e impenetrables,
y qué extrana su voz en la mudez inmensa

de las bestias antiguas, de las lejanas aves.

Qué extrafia criatura es ésta, Sefior, que en
el deseo

satisfecho, se queda al fondo, deseando,

y al cabo, de su risa se defrauda
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un poco, y ‘en la pena deia despierto el cuando:
(1951:157).

Pero-aunque podamos sentir el efecto esté-
tico, la belleza de las imagenes, debemos pre-
guntarnos hasta dénde ello es consecuencia de
la relativa independencia textual de las image-
nes, o si ello no emana acaso del sentido pro-
fundo que expresan: es decir, ;seria justo plan-
tearse la validez de estos poemas atendiendo
sdlo a su calidad expresiva? Creemos que in-
dependientemente de poder realizar una lectura:
‘literaria’ de estos téxtos, la verdadera compren-
sion que ellos reclaman seria la de atender a su
valor de acuerdo al sentido real que intentan
expresar. Cuando nos reterimos al sentido pro--
fundo que expresan o a su sentido real, quere-
mos afirmar que una lectura que desconozca él
contenido religioso de estos textos, indepen--
dientemente de no compartirse su contenido, no
podria en nigdn caso aprehender su validez poé-
tica en profundidad. Se conoce que esta disyun-
tiva se plantea a propdsito del “Céntico espiri-
tual” de San Juan de la Cruz. Ahora bien, como
en este ‘estudio lo que interesa comprender es
el 'sentido. y la funcionalidad de un pensamiento
poética, debemos ‘leer’ los textos de acuerdo
a su intencioén intrinseca, a la necesidad que
motivd 'su «credcion, vy no con algin afan de ‘ac-
tualizacion’ que no haria otra cosa que mutilar
[a esencia viva de su poesia. Pero, ademas, aqui
no apreciamos; como en San Juan de la Cruz,
un lenguaje que soporte una lectura alegdrica -
y otra literal, pues aqui las ideas se ofrecen a
menudo desvestidas de toda sensualidad: el
pensamiente es directo, el didlogo entre el
‘Amado’ y la ‘Amada’-es un didlogo mas expre
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samente mte!ectua! sin | que eI!o n:egue su. ex-
_ presividad. Son, pues, las ideas mismas; lo que

irradian como prolongacién, las que le confie-
ren a estos poemas su singular expresividad. Su
‘sequedad’, nos hace recordar enseguida la cer-
teza de la poetisa: “porque en lo seco arde el
espiritu”. (1966:39). Es en esta aparente paradoja
donde encontramos el misterio de su seducclon
el sentido de su estilo.

Nos referiamos al sentido de la ‘[ibertad ¥
serfa muy conveniente describir como se desa-
rrolla esta idea en su obra poética. En su im-
portante texite “Mondlogos, ‘1" regresa la no-
cién de ‘pérdida’, ligada al pasado, que como
una necesaria fatalidad persigue al hombre,
como si existiera una providencia esencial que
ne -pudiera” ser eludida; como si esa pérdida
fuera necesaria para que sl hombre se redimiera
a través del sufrimiento:

A:cada uno su propia vida va cercando.

Cada hecho engendrando un semejante,

cada causa, un efecto, v esas celestes

maguinas, gobernadas desde adentro,

prosiguen. Hora extrafial En la profunda .

casa ya todos duermen. Al nacer, ya caimos

en la trampa. A sufrir, a errar! Vamos!

Nific! No esperes recorrer los caminos

del jardin. 86lo hay uno

por el que irds y donde, entre la yerba

el lagarto ensefia su lengua rOJa y se esconde
(1970 a 177)

Sin emba‘rgo, lo importante es apreciar como
esta fatalidad es comprendida por la poetisa,
como ‘es complejizada la fe, atéendiendo @ la
vida,.pues su -esencial confianza en lo trascen-
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dente no le impide sufrir las consecuencias d
sus limitaciones:

iCon qué lenguaje tan rudo me hablas!
Debo entender _

-a fa muchacha solitaria

dando brazadas en el mar nocturno
hasta hundirse cansada,

debo entender

al nifie devorado por la bestia
marina sin piedad.

Y adn conciliar

su atroz pedido y desamparo

con la flor no tentada,

y aln poder ver

en la humildad, sin ira,

la radiancia del cieio sin fin {1970a:; 281-

- 282).

de! hombre. Esa misma libertad que no‘es '&o_'-_ .

talmente segada por la divinidad, sirve para -

enaltecerla a los ojos de la poetisa: es en estos .
poemas donde la intima comprensién de la di-
vinidad alcanza su sentido mas didfano. Dice en

iDebe ser una cosa terrible ser D:osl Uno -
tiembla '

de pensar que el gue hizo los océanos
insondables

© ge detenga ante Ia libertad del hombre
vy no quiera forzarlo ni aun al bien, '
' para que su Inocencia no sea como la de las

bestias _

gue no pueden sino ser mocentes

para que su libertad sea una imagen y una
semejanza.

Qué terrible y hermoso que el que puso
fundamentos al mar
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Esta fe por encima del sufrimiento; por en-
cima de las ‘pruebas’ terribles que tiene que
soportar, se expresa desde 1a propia conciencia
del pecado o de la limitacion en la poetisa: “Erré,
si, mas qué quieres, he vivido.”, exclama en *‘Los
sonetos del penitente 2" (1970 a:257); lo que
no le impida afirmar “que a mi guarda / alguien
vela, sus pies entre el rocio” (1970 a:258). Pues
siempre se impone e! sentido final de la obe-
diencia, aunque ella misma pueda ser valorada:

e hizo obedecer los gircs de los astros
incalculables, :
se detenga, oh pensadio,
delicadamente retroceda
ante el especticulo de la libertad del hombre,
ante el espectdculo de Ta iniquidad del hombre
y se haya puesto limites a su propia libertad
en ese pacto inmenso. Para que en todo el
espacio
de la creacién obediente, una sola criatura
fuara como el salto voluntario de las aguas,
alguien que nos sorprende con su libertad,
un hijo. .. :
ensad en su pader vy pensad fuego
en el don inaudito de nuestra libertad.
Qué precioso ha de ser cuando El lo ha pagado
a un precio tan inmenso. Nuestras iniquidades

Yo no sé si entendi mal la obediencia.

Todo lo impuesto pareciéme tuyo.

Yo sé que toda carga es sacra ciencia .

Si por lo libre erré, ahora no huyo (1970 a:260).

Texto donde termina por aceptarse el sufri-
miento como caridad, como posibilidad sagrada

187




fo han podido lograr que fos retire
el don terrlbfe y pure. Lo forzamos

de si misio en nosotros, ese misterio
de nuestfa libertad (1970 a:222-223),

Quien comprende asf a la divinidad, a fa que:
sitda como el ¢entro trascendente de la realidad,
no es extrafio que entonces comprenda su pro
pio destifig hallando en la obediencia la ple-
nitud: '

vengas td, bestia fiel, contra mi pecho,
tu cabézazo sienta; v entre tus tristes ojos,
oiga el silbo que oiste, —y obedezca

(1970 a: 187]

,,No nos ha hablado de Ja * acepfacnon com
de la “eterna creadora de la gracla '? ;No ha
afirmado que la poesia débe tornar “El azar en
destino, la fatalidad de todo azar én la libertad:
de todo destino” (1946:45). ‘

LA MIRADA INTEGRADORA
(A MODO DE GONCLLSION)

Heriios intefitadd descubrir durante este ace
miento a la obra de Fina Garcia Marruz, ese
fondo armdénico que vertebra su pensam:ent
poetlco 0 sea, hemos abstraido aquellas ‘con:
tantes’ que vimos como mas significativas; po
su recurrencia, pero, sobre todo, por su intrin
seca funcionalidad, para compréender él sentid
profundo de su obra: mas debemos réparar en
queé éllas actian como iluminaciones sucesivas
de algo que no existe dividido, sino que e
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catna en el téxto vivo de su poesia o perspéctiva
poética. Por consiguiente, creemos necesario ad-
vertir que sélo a través de una mirada que in-
tegfe ésas singulares 'senales’, podemos acce-
der a vislumbrar su feal vitalidad.

Pero ;dcaso puede el discurso critico ex-
presar esa totalidad viva?, ;acaso puede lo ge-
neral agétar 16 particular? Sabemos que no, pues
és precisamente ésa riqueza y. hasta clerto pun-
ta, inaprehensibilidad de lo individual, la que ga-
rantiza u pérennidad, Ta que escapa al proceso
aeneralizador del pensamiento: Ahora bien. la
critica, incluso la poética. no tiene aue plan-
teéarse nunca ésa "idertidad”. La critica debe ope-
rar por participacién, pero toda ‘participacién’ su-
paneé nna entrega subfetiva. por lo que resultaria
ncioso exigirle una objetividad ahsoluta. por lo
demés imposible, aungué deba tratar de acer-
c¢arge a ella. Si no somos capaces de poder sentir
desde e! centro mismo de irradiacién de Ta obra,
su fecesidad y sentidd. mal podremos juzaarla.
Claro cue 2llo fo ks tarea ficil, nero en el arte,
la ciaricia, o la vida. “sélo lo dificil es emmu-
lanfa", como aprecié lLezara.

Daspués de todo, ;no exige el propio arte
esa narticipacion? No debemas olvidar que la
poesia no se crea para la ¢ritica, verdad sencilla
pero incontrovertible, aungue aguella pueda fe-
cundarla y ser fecundada por ésta, y aunoue en
fa propia poesfa haya irrumpido la auto-reflexion
como un proceso inherente a su desenvolvi-
miento histérico. Una critica gue se contente
con ‘dividir’ una obra, a través del proceso de
abstraccion del pehsamierito, en compartimeéntos
estancos, y no vea su rélacién, por muy coheren-
tes o ilustradores que puedan parecer esos des-
prendimientos en sf mismos, se alejaria de su
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verdadero sentido, pues esos ‘desprendimientos’
no podrian nunca sustituir el todo vivo vy -ac-
tuante de la creacion; asimismo, tfampoco con-

vendria 'leer’ un determinado texto sélo desde
una perspectiva otra, es decir, desde un mirador -
gue ignore —y no comprenda— precisamente. .

la ‘perspectiva’ con que fue creado. No quiere

ello indicar que la participacién suponga renun-

ciar, por parte del critico, a su probable concep-
cién diferente de aquello que en -la obra se
manifiesta: sdlo quiere alertar sobre ese ‘aco-

modamiento’ o falsa ‘actualizacién’ que busca .

interpretar los significados de una obra a la
luz de un criterio distinto, imponiéndole asi un
sentido unilateral o completamente separado de
aque! con que fue concebida. Una cosa es 'tomar
partido’, ‘valorar’, y otra es negar a priori lo que
no compartimos o comprendemos. Se debe siem-
pre comprender, aun aquello que no afirmemos.

Es precisamente con esta perspectiva con la
que se hz tratade de orientar nuestro estudio del
pensamiento poético de Fina Garcia Marruz. Por
ejemplo, para simplemente tratar de demostrar
que ese pensamiento, desde nuestra perspectiva,
es idealista o que descansa en una ontologia re-
ligiosa, no hubiera hecho falta nuestro descen-
dimiento critico. Mucho menos . si hubiéramos
pretendido ‘clavarie’ al cuerpoc de su obra un
‘deber ser’ incesante. Esa obra ‘es’, y tal como
existe v se nos revela, asi debemos comprender-
la. Ademas, la critica opera a posteriori, es decir,
si no hubiéramos recibide como lectores, a tra-
vés de la impresién de su calidad, su efecto ar-
tistico, su belleza, jqué justificaria entonces
estas paginas?, ;la historiografia fiteraria?, pu-
diera ser, pero no es este el caso. ;Negar? Siem-
pre hemos pensado que una critica escuetamen-
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te negadora no justifica, por si sola, su existen- -
cia. Criticar es acaso ‘leer’ en una dimensidon"

més intensa que esa ‘abandonada’ —y no por
ello menos fructifera o participante— lectura que
se realiza sin animos de ‘criticar’ en el sentido,
digamos, profesional del término, ¢ sea, cienti-
ficamente entendida. Y toda lectura es una ma-
nera de participar. Todo en la realidad reclama
nuestra participacion, aunque haya diferentes ni-
veles de acercamiento. Cuando leemos una cbra
ya podemos sentir, a través de la impresién
—que no se reduce s6lo a si nos gusta o no, etc.,
esa creacién—, la verdad viva del texto, aunque
no poedamos acaso, en ese grado relativo de in-
corporacion, explicarla. Ese es el ‘misterio’ v la
cualidad més consustancial del arte: ofrecerncs
lo general a través de lo particular. Digamos
entonces que la critica es la que busca esa ge-
neralizacién, pero no para quedarse o detenerse
en ella, sino para retornar a la obra con un=
mirade méas orofunda v enriquecedora. ;Cuél
uede ser si no su sentido si nunca podra en-
contrarlo en si misma?

Luedo de estas consideraciones, tratemos de
repasar, con una perspectiva unitiva, esas ‘cons-
tantes’ gue abstrajimos del! pensamiento poético
de Fina Garcia Marruz..

Ante todo debemos convenir en la propia pre-
sencia de ese pensamiento, pues e! simple hecho
de aceptar que toda obra supone una determina-
da concepcidn de la realidad, no nos permite
afirmar que se pueda descubrir en ella una pers-
pectiva coherente, significativa, que justifigue
su validacién como ‘pensamiento poético’, pues
éste supone siempre un sistema de valores re-
currentes y funcionales que, a la vez expliquen
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el impulso vy el contemdo de la obra, demuestrer

su efectiva penetracion cognoscitiva de la rea-
lidad.

Ya la propia autora afirmaba que acasc no

debiera poseerse una sola poética, con lo que
trataba de decir que una ‘poética’ selitaria siem-
pre podria convertirse en una interpretacion uni-
lateral de la realidad, cuando es esta, en sus
inagotables manifestaciones, la que debhe indi-

car [a perspectiva dada sobre ella. Este juicio
demuestra ya el sentido dialéctico de su conoci-
miento, de  esa singular relacion sujeto-objeto

con que se aproxima a la realidad. :

- A lo largo de este estudio hemos ido acer-
candonos a particulares manifestaciones de.su
pensamiento, perc reparemos en gue, en ese
asedio sucesivo, nos ha sido del todo imposible
no ir a la vez acumulando vy relacionando, progre-

sivamente, los significados entrevistos. Ello ya -
probaria la unidad arménica de su pensamiento

poético, la intima concatenacién de sus compo-
nentes,
:Como leldIl‘ un pensamwnto que halla en

el misterio. de la encarnacién su mas intensa .
perspectiva de la realidad? ;Cémo comprendesr -
lo Exterior, sin el sentido trascendente que la:

poetisa tiene de lo real? ;Cémo deslindar su

concepto de la poesia de su idea de la ‘entre- -

visién’, del ‘misterio de la mirada’, de esa ‘dis-

tancia magica’, entre el sujeto y el obieto, que

implica la presencia de lo trascendente, el vis-
lumbre de lo Exterior a través de la palabra me-
diadora, la cual busca encarnar, es decir, des-
truir todo dualismo, toda perspectiva que se

desgarre unilateralmente hacia el sujeto o el

ohjeto, hacia el ojo o lo mirado, en egoista sobre-

valoracién? ;Cémo comprender todo ello sino
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a la luz de su ontologia religiosa? ;C6émo valorar
su sentido de la belleza sin conocer su concepto
religioso-de la forma, su apreciacion compleja
del limite, de la libertad y la obediencia? ;Como,
entonces, poder dejar de incorporar, como sen-
tido fundamental de su pensamiento, el misterio
de la caridad; el conocimiento doloroso, la iden-
tidad de belleza justicia, forma y amer? ;Como
justificar sus patsajes simbélicos’ sin su cer-
teza en la encarnacion, de ese punto de la leja-
nia y de cercania que supone lo Exterior, y donde
lo particulary lo universal se encuentran; don-
de lo conocido y lo desconocido, lo inmamente y
io trascendente, lo temporal y eterno, se tocan?
;Cémo considerar el valor de su poesia sin re-
parar en que a través de sus entrevisiones puede
el poeta, precisamente, dar fe, en ese instante
coincidente, de ese vineulo, de esa.comunion, de
esa encarnadura, que soportan nada menos que
toda la justificacion de su quehacer poético? Por
o que enionces no solo tendriamos que reco-
nocer a poderosa presencia de su pensamiento
poético, sino asimismo valorarlo como uno de
los sistemas poéticos mas consecuentes con-
sigo mismo que ha podido ofrecer la historia de
nuestra poesia.

Pero descendamos, empero, a algunas inevi-
tables prolongaciones que se desprenden del
hecho de pretender realizar una lectura |n+egral
de su pensamiento.

Precisamente las anteriores consideraciones
suponen aceptar que su pensamiente asume la
calidad de una psrspectiva sobre la realidad, al
entenderse la poesia no como un fin a alcanzar
sino como ese mirador qua es dable y desde don-
de se puede comprender la realidad; asimismo,
la poesia, para Fina Garcia Marruz tampoco se
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ideas, impresiones o sentimientos, sino gue ella
misma pretende encarnar, ser, esas ideas, im-
presiones o sentimientos, Recordemos que la
poesia no es, para la autora, rigurosamente, una.
creacién, sino una manifestacion, revelacion o
entrevision de lo irascendente, y, por lo tanto,
trascendente ella misma con respecto al posta:
la poesia se configura como una visitacién que
el poeta puede entrever en lo particuiar, y que
no demuestra otra cosa que la cualidad simbd-
lica, resonanie, traspasadora, de la apariencia.
_La propia belleza se revela en ese Instanie de
suspensién o detencidn, donde las cosas pare-
cen acceder a su verdadera significacién, cuando
ofreciendo su rostro, su exterioridad, nos mues-
tran, a la vez, su entrafa, su centro trascenden-
te. Pero ;como se produce esa relacion, ese
instante coincidente entre lo visible y lo invisi-
bie, entre la apariencia y la esencia, entre la
idea y la forma, en la idea y la forma, entre la
intimidad y la lejania? ;Cémo comprender esa
encarnadura, ese equilibrio, esa armonia?
Creemos que la respuesta a esta interrogan-

funda de su obra y de su pensamiento. Es preci-
samente en esa venturosa unidad de sentido y
forma, intensamente apetecida por la poetisa;

otra, pues su asuncién de la palabra como me-

en la forma y de una forma encarnando su pen-
samiento. .

Ya habjamos intuido cémo esa insistencla en
situar sus visiones poéticas en limitados moldes

194

constituye en un medio para exponsr diferentes

te deviene esencial para la comprensién pro-

donde hallamos la respuesta. Esa comunidn hace
que resulte ocioso pretender deslindar una de -

diadora entre esos reinos supone poder habiar, -
indistintamente, de un pensamiento. encarnado

estréficos —variados pero constantes— no debe
cpmprenderse s6lo como su necesdria, inevita-
bie y particular pertenencia a un estilo estético-
epocai dado, pues sospechamos que ello obede-
ce 0 se aviene mejor con otro sentido mas vasto
que el meramente literario. Pues ;acaso su va-
loracidén . del ‘limite’, de lo formal, no comporta
una analogia profunda con su conviccion de que
toda la libertad debe obedecer a una forma, debe
encarnar en su obediencia? ' '

Ademas, |la propia poetisa parece responden-
nos cuando al preguntarse sobre “;Cuil es en-
tonces la relacion verdadera entre el misterio
de la poesia y aqueilo en que encarna, es decir,
la materia poematica, o lo que es la ‘trama’ en

la novela? (1949:45), responde —al negar lo

mismo esa confusién de la poesia con lo que
puede ser “reductible a la prosa”, como su pre-
tendida ‘pureza’: “Pues el misterio de la poesia
es el misterio de la encarnacién, misterio cris-
tiano por excelencia el del verbs que se hace
carne” (1849:45); y més adelante:

Piues si la poesia era distinta que la vida
era también su secreto y el poema sélo te-
nia lugar en ese instante en que la poesia
-6 el espiritu se apiadaban de la vida, des-
cendian a su anécdota 0 a su carne para
salvarla de su fugacidad. La poesia era
el misterio cristiano del descendimiento.
Ahora bien, si el poema forma ya un cuerpo
indiscluble que sdlo el pensamiento puede'
separar en sus varios elementos, no puede
_la critica caer en el error contrario y ya
superado de acentuar el otro extremo, el dei
cuerpo en gue encarna, para tomarlo como
_esencial, pues no es de él sino de su ser
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= 'prih'jéro y puro de donde toma su virtud

(1949:45).

Quizés no haya un texto mas revelador y
donde se haga mas transparente la posicion fi- -

losofiea de la autora; em este caso, ademds,
consustanciada con su pensamiento poético. El
espiritu, lo trascendente, al encarnar en lo par-
ticular, le salvan de su “fugacidad’. Lo particular
es agraciado por ‘lo angélico’: de ahi el valor
de lo particular, y de ahi su misteriosa aparien-
cia simbdlica. Por eso lo esencial no esta en lo
particular, aunque se muestre a través de él,
sino en el espiritu. Por eso la autora se aparta
tanto de la concepcidn de la poesia como ‘medio
para’ cuando dé la idea de una poesia que, ais-
landose de lo particular, busque su fin en si

misma, en delirante anhelo de pureza. Es signi-

ficativo comprobar ¢c6mo este pensamiento poé-
tico, al asumir el misterio de la encarnacién
como unidad indisoluble de la idea y la forma,
el espiritu y la materia, la esencia y el fendmeno,
puede coincidir en su estructura dialéctica, no
asi en su .esencia Uitima, con la concepcion de
la estética marxista de la unidad entre el conte-
nido y la forma, eic., sélo que, como sucedia
con la dialéctica de Hegel, habria que invertirla
para que coincidiera con Ja interpretacién ma-
terialista. o

Es sélo a partir de esta conviccioén que po-
demos explicar esa convivencia de una apasio-
nada inspiracidn, de una intensa expresividad,
del profundo alcance y sentido de su pensamien-
to, con ese lenguaje aparentemente sencillo;
unidad que ha desconcertado frecuentemente a
la critica, ante la imposibilidad de ofrecer una
solucion satisfactoria al respecto. Reparemos,
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- ademds, en que ese misterio emana precisamens -
" te de esa armonia en lo supuestamente contra-

dictorio. La propia autora ha confesado cémao
solo es profundo lo que se manifiesta claramen-
te a la luz. Es, entonces, de esas ‘bodas’ entre
un sentido y una forma dados de donde se des-’
prende la irradiacién de su poesia, la seduccion
de su estilo. Todo verdadero poeta halla esa
suerte de consumacién con una naturalidad que
a otros parece hija de la fatiga, de lo trabajado,
y no de la pulsién doloresa de su capacidad vi-
sionaria, es decir, de su capacidad para apresar
la realidad en la fulguracién unitiva de la imagen.
La verdadera poesia no descansa —aungue ello
ayude y forme parte de la experiencia— en una
perspectiva hacedora, artesanal, del poema, ni
mucho menos en una mégica inspiracién o ‘entu-
siasmo’ ni de un don de acierto novedoso o pri-
vilegiado. Es ia fidelidad a lo natural, a la propia
imagen de la realidad, la que posibilita esa con-
sumacicn. No tenemos que insistir en que hemos
encontrado en la obra de Fina Garcia Marruz, con
una gran intensidad, esa fidelidad a o natural,
esa profunda validacién de lo particular, que, no
por mera frase, considera como la eterna fuente
de toda poesia.

¢No nos ha dicho que Ia beileza radica en la
justicia? ;Y cudl es esa justicia sino la obedien-
cia, el ajuste profundo de la libertad con la for-
ma? De esa dialéctica emana la consecuencia de:-
su pensamiento, independientemente de  que
compartamos o no su sentido religioso. Para
cemprender su pensamiento poético es necesa-
vio participar del sentido de su estructura, de st
consecuencia interna: soélo asi podremos vis-
lumbrar su integralidad. '
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__Es interesante notar c6mo ese ‘equilibrio’
'alcanza justamente su validacién trascendenie a
través de su certeza da que toda entrev;saon ae
la belleza, todo situarse en ese “confin des-
‘garrador” de cercania y lsjania, supone un acto
de caridad, es decir, un conocimiento doioroso,
una visién. lLa separacion de todo duallsmo la
_asuncnon de ila encarnacidn, implica una ‘con-
sumacién’ —para la poetisa esencia de toda
belleza, de toda verdad— es decir, €l reconoci-
miento de un Ilrmte de una forma, que se re-
suelve en “cruz”. Asi, para la poetisa, la pleni-
tud es la Cruz. Por gllo es tan importante para
la comprension de su pensamiento sobre la ‘exte-
rioridad’ o ‘nueva objetividad’' irascendente que
busca su poesia, entender la manera consecuen
té con que asume el misterio catélico de la ca
ridad: el sacrificic de la libertad a la forma, de
la voluntad a la cbediencia; vy, per otra parte
‘como asume esta ‘entrega’, ese ‘salir de si’, esa

‘pobreza’, como la Gnica plenitud que es dable
Pordue, para la poetisa, toda via de consumacion,:
incluyendo la de la muerte, es vista como un
acto practico de fe gue valida su seritido de lo-
trascendente; vy conccemos gug, para Fina Gar--
cfa:Marruz, ello es el centro y el sentido Gitimo:
de la reaudad por ende, la validacién del que
hacer poétics para la postisa: entrever la ‘litur
gia’ de lo real.

Insistimos también en cémo es esta inter
pretacién de Ia poesia la que conduce, necesa
riamente, a ese su amistarse con lo particular
a.buscar en el misteric de ia apariencia esa litur

.gia o-manifestacion de lo trascendente. De ahi
que no deban sorprendernos sus intensas mira-
das poéticas, sus ‘exacias’ verdades reveladas
desde la imagen, y el realismo peculiar que fas
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caracteriza, pues, para la autofa, aprehendei la’
realidad de las cosas ea acceder a la visién de
su despegue, de su apertura a lo espiritual: des--
cubrir su esencia, sélo que para ella esa esencia
es trascendente. No obstante, su perspectiva
funcional no es dessmejante [sobre todo al ope-
rar en el terrenc de lo poético, es decir, en sl
dominio de la imagen) a la de cualquier poeta
no creyente: a veces, simplemente, lo que distin-
gue una aprehensién poética de Fina Garcia
Marruz de ia de otro poeia no creyente, es el
sentido ultime con que asume su bdsqueda, pero
no el resultado poétice concreto. Pero pregun-
témonocs: ;es ello posible, puede acaso haber
en el universc de lo poético un vinculo entre dos
sistemas de pensamiento de rafz tan diferentes?
Creemos que si, v, para decirlo enseguida, lo ha-
Hamos en la semejante pulsién hacia lo descono-
cido. Pues si por un lado reconocemos que la
poesia se funda en lo particular, no lo hace,
como advierte Cintio Vitier en su Poética, (1961:
54-78) para sustituirla con 'un discurso tropolé-
gico, sino para nombrar ese desconocido que
habita en su apariencia, para apresar su esen-
cia y manifestarla.

Ahora bien, ese desconoccido puede ser la
esencia oculta en la apariencia que motiva su
desciframiento poético, o, para el poeta religioso,
la esencia que se manifiesta a través de la apa-
riencia, pero que la traspasa trascendiéndola. En
fodo caso el punto de convergencia continGa
siendo lo particular. Sélo que aquello que se
nombra en la poesia no es lo ya conocido, sino
aquello que desconocemos en lo conocido, o una
dimensidn sencillamente desconocida de lo real,
pero si para un poeta no re[lgioso ese descono-
cido nombrado por la poesia pasa entonces, a
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través de la fijacion cognoscitiva de la imagen, -

a formar parte de lo conocido aunque, por su-
puesto, siempre conserve su misteric, es decir,
su independencia poética— para el poeta religio-
so ese desconocido es nombrado, entrevisto, re-

velado, v, a la vez, mantieiie su condicion misie-

riosa. No quiere ello indicar que cualquier poeta
no pueda plantearse la realidad como algo mis-
terioso a veces la poesia pregunta mas que res-
ponde, pero la diferencia radica en que la con-
dicién misteriosa de la realidad, para el creyente,
es permanente porgue alide no a lo que no ha
sido develado atin, sino al ser mismo de lo
real. Por ello, para Fina Garcia Marruz, “toda
apariencia es una misteriosa aparicién”. Asi, el
verdadero conocimiento de lo particuiar, para la
autora, s6io se consuma en su trascendencia,
mientras que para el otro poeta la consumacion

puede v debe realizarse deniro de la propia. -

realidad, excluysndo toda hipdstasis. Dice la au-
fora a propésiic del mds famoso personaje de
la literatura esnaficla: “Don Quijote se propone
lo imposible y lo descenocido, y cuando €l vence

no agoia por eso su sed de desconocido, y cuan--

do es vencido no lo derrota por eso lo impo-
sible” {1949:49).
Pero acerquémonos de nuevo a su ontoiogia

reiigiosa. Seria importante reparar en que su. .
fe en la trascendencia, como ella aprecia en .

Marii, no comporta una aceptacion dogmatica de
una fatalidad que se revela extrafia e impuesia

al hembre, sino que emanea de la conciencia mis- -

ma de que ese ‘'mas’ gue aparace siempre en las
cosas —al comprobar, por comparacion con ‘lo
angélico’ o absoluto, lo limitadamente humanc—,
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el ateo que sostiene una concepcion, digamos,

se siente como una ausencia 0 una “oquedad”, . cia eluda la tragicidad, s6lo que ella es (o debe

como algo que debe ser ffanado. Dice: “‘Si; por-.
ague toda hambre confirma la realidad de un
alimento, porque ese vacio es el del hombre
gue recuerda sin saberlo el mundo virginal que
ha perdido, vacio gue como no lo fue siempre,
desasosiega e impuisa’ (1949:48). De ahi el de-
seo de no quedarse con la mera realidad, de ahi
su fe de que lo imperfectible debe encarnar en
lo perfectible, lo perecadero en lo imperecedero.
Esa pulsién hacia lo inalcanzable implica una
plenitud, pues la misma mutifacidn -—vista en el
espejo de ese Dios que se hizo hombre— con-
voca al sacrificio, supone la caridad, dandole un
significado trascendente para no dejar el sacri-
ficio a solas con su sin sentido, como un gesto
absurdo, sin recompensa. Nosotros, ciertamen-
te, vemos en esa limitacidn la tragicidad esen-
cial del hombre: su incesante deseo de mejorar
lo que es y su condicién mortal, pues es obvio
que para quien no cree en la trascendencia re-
ligiosa, la muerte pusde comportar una irrepa-
rable limitacién. Mas notemos que, para el cris-
tiano, de ciarta manera, también la supone, pues
la muerte, la pérdida, no fue siempre sino que
cierto dia comenzé a ser, por lo que ya se
acepta como condicién degradada de lo que an-
tes fue la plenitud, sdlo que la esperanza del
‘regreso’, de la ‘redencion’, indican enfrentar esa
provisoria mutilacién como una promeg&a. Para

materialisia v dialéctica del mundo, la esperanza
se comporta como una conciencia de la condi-
cion material del hombre —que ya implica la
idea d= la muerte como transformacién, y no
como transfiguracion trascendente. Ahora bien,
no queremos afirmar con ello que esa concien-
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ser) -Vista, incluso,  como necesaria y natural, -
como necesario y natural es que una flor nazca, |
crezca, esplenda vy muera. Es precisamente en

la confianza en la continuidad de la esencia hu-
mana en el tiempo y en el espacio —v aun de la

esencia de lo material— donde ese creyente di-

ferente encuentra su fe. Siempre nos ha sor
prendido muchisimo aquel pérrafo final de la
“Introduccién a la Dialéctica de la naturaleza”,
cuando Engels, al describir o inevitable de la
desaparicién de la raza humana afirma:

* Pero, por mas frecuente e inexorablemente

que este ciclo se opere en el tiempo y en el
espacio, por mas millones de soles y tierras
que nazcan y mueran, por mas que puedan

tardar en crearse en un sistema solar e in-
cluso en un solo planeta las condiciones para
la vida organica, por méas innumerables que
sean los seres organicos que deban surgir
y perecer antes de que se dssarrollen de su
medic animales con un cerebro capaz de
pensar y que encuentren por su breve plazo
condiciones favorables para su vida, para
ser luego también aniquilados sin. piedad,
tenemos la certeza de que la materia sera
eternamente la misma en todas sus trans-
formaciones, 'de que ninguno de sus atri-
butos puede jamés perderse y que por ello,
con la misma necesidad férrea con que ha
de exterminar en la tierra su creacién su-
perior, la mente pensante, ha de volver a
crearla en algln otro sitio v en otro tiem-
po (Engels 1971:73).

Ademds, la condicién mortal, para el poeta
no. rellgl-oso, puede comportar un sentimiento de
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maraviliosa e intensa participacién en'esa su . -

finica oportunidad sobre la tierra: esa sensacion:
de lo irrepetible, de lo irrecuperable, cuando se
asume con una perspectiva afirmativa, le re-
gala a la mirada y a los actos del hombre un sen-
tido casi genésico: como si en cada instante se
recreara de nuevo, y otra vez y otra vez, el Uni-
verso. Para el cristiano cada instante, al ser un.
don, una gracia de Dios, también cobra un sen-
tido ‘magico’. Todo tiene un sentido misterioso.
Cada acto es una consumacién. Ellos la refieren
a la trascendencia divina. Nosotros a la trascen-
dencia material. Con todo, tanto €l cristiano como
el ateo consecuentes, creen en [o desconocido.
Y lo desconocido es el territorio por excelencia
de la poesia —vy de todo conccimiento—, de ahi
el vinculo, la probable comunién en el descifra-
miento de lo particular. Ya José Lezama Lima ex-
presaba su fe en que la poesia “lo unificara
todo” (Alvarez, 1970:65). Fina Garcia Marruz
también afirma: ) .

Ya se van viendo junias la poesia de los
que no tienen fe y la de los creyentes, que
somos un poco come fos Montescos y los
Capulstos, v se avizora el momento en que
el amor una e integre, diciendo a los viejos
agravios lo de la inmortal pareja: “Sélo tu
nombre es mi enemigo’ (1981:17).

Y seria oportuno citar también este juicio de
José Marti: - SR
No puede haber contradicciones en la Na-
turaleza; la misma aspiracién humana a

hallar en el amor, durante la existencia, y
en lo ignorado después de la muerte, un
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. tipo perfecto de gracia y hermosura, de-
muestra que en la vida total han de ajustar-

. 88 60N gozo los elementos gue en la porcién
actual de vida que atravesamos parecen de-
sunidos y hostiles. La literatura que anun-
cia y propague el concierto final y dichoso

. de las contradicciones aparentes: la litera-
. tura que, como espontaneo consejo y ense-
flanza de la naturaleza, promulgue la identi-
tidad en una paz superior de los dogmas y
pasiones rivales que en el estado elemental
de los pueblos los dividen y ensangrientan:
la literatura que inculgue en el espiritu es-
pantadizo de los hombres una conviccidn
- -tan arraigada de la justicia y belleza defini-
tivas que las penurias y fealdades de Ia
existencia no las descorazonen y acibaren,
no s6lo revelara un estado social mas cer-
cano a-la perfeccién que todos los conoci-

dos, sino que, hermanando felizmente la -

razén y la gracia, proveerd a la humanidad,

ansiosa de maravilla y poesia, con la religién

que confusamente aguarda desde que cono-
cié la oquedad e insuficiencia de sus anti-
guos credos (Marti, 1975:134-135).

- Precisamente, a propésito de José Marti ha-

‘biamos sefialado su intima relacién fecundadora

con el pensamiento poético de Fina Garcia
Marruz, demostrada tacitamente en este estu-

-dio a través de la recurrente referencia —para

explicarnos su pensamiento— a sus importantes
textos sobre el autor de los Versos sencillos.
Seria oportuno precisar lo méas general de esa
fecundacion. En primer lugar, no es el caso de
ung simple ‘influencia’, pues creemos gue se

hace evidente la poderosa originalidad de los

contenidos y sobre todo de los: modos: de pensa- -
miento de la autora; més bien pensamos que su-

cede una consustanciacién profunda, una co-
rrespondencia, gue se hace explicita en sus tex-
tos pero que se produce realmente alli donde
no se ve, en la propia fragua de su obra, por lo
que, fuego, las manifestaciones de su pensa-
miento, donde podemos comprobar la ascenden-
¢ia martiana, brotan de una verdadera y personal
fuente nuiricia. No insinuamos una identidad,
pues en lo particular no la hay ni puede haberla,
sino una entranable fidelidad a ciertas verdades
naturales que tanto Marti como nuestra poetisa

‘han descubierto y uncido. Y no hay que olvidar =
que nuestro héroe mayor, la vitalidad de su obray -

pensamiento, han podido funcionar para Fina Gar-
cia Marruz como un personal descubrimiento que,
en &l complejo proceso de asimilacidn, pasa a
formar parte de su propia vivencia de la realidad
y de su propia experiencia, en donde, luego, se
funda su poesia. En todo caso esa ‘influencia’
ha'devenido a través de un previo descubrimien-
te martiano, que posteriormente, por afinidad
y justicia, la postisa reconoce también como
propio. ;Es gue acaso existen en el arte priori-

dades absolutas? Todo arte es recreacién de
lo particular —todo pensamiento poético tam-

bién—, y lo particular es tnico e irrepetible. Es
en lo general donde se pueden apreciar las co-
munidades. ;Es que acaso todo hombre no pue-
de repetir, con maravilloea y original diversidad,
con mayor o0 menor intensidad, lo intrinseca-
mente humano de la naturaleza? No queremos
con ello decir que haya una esencia humana fija
e inmutable, sino gue, precisamente, en el de-
venir soclal e histérico de la humanidad pode-
mos aprehender ‘constantes’ que la generalizan,
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afirmandola y sosteniéndola. Ya en-lo ‘genera
de las correspondencias enire Fina Garcia Ma
rruz y José Marti existe ademés el vinculo®
contextual —nacionalidad, cultura, etc.— y- el
vinculo de! reconocimiento consciente y amo
roso. Notemos, incluso, lo difsrentes que son los.
destinos particulares de ambos autores, y cémo;:
sin embargo, ello no impide que sxista una coin
cidencia profuinda en algunas de las maneras de:
entender y sentir poéticamente la realidad. Amis-
tarse con ese hondén, con ese tuétano raigal, con:
esa fuente nutricia de tanta verdad, de tanta poe-
sfa, ha sido el secreto de esa fecundacion.
Para concluir, debemos precisar que no hemos
creido necesario volver a retomar todas las con-
clusiones parciales que se exponen en cada uno
de los topicos estudiados, porque su contenido
.esta implicito y a veces explicite en las consi-
deraciones anteriores. o
~ Asimismo, se debe tener en cuenta gue, aun-
que ha aparecido recientemente una edicién de
las Poesias escogidas (1985 b:) de la autora, don-:
de se incluye un grupo relativamente considera-
ble de poemas inéditos, hemos preferido obviar
toda referencia a los mismos por constituir redu-
cidas muestras de numerosos cuadernos adn sin
publicar, por lo gue tendriamos que suponer, miy
-subjetivamente, que esos textos representan lo
més significativo desde el punto de vista que nos
ocuna, o sea, la valoracion de su pensamiento
poético, para entonces tomarles en considera-
cion, cosa que no nos ha parecido objetivamente
recomendable realizar. : .
Felizmente, ademés, la autora continfia crea-
doramente viva, por lo que la zona desconocida
de su pensamiento atin podria acrecentarse mu
-cho més. Esperemos que asi sea para poder con
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vivir por _més tiempo, no ya con su-bbr'a', que be‘r..
duran:a, sino con esa poetisa que —como ella ex-
presé de Santa Teresa de Jeslis— ama la reali-

ggg]“como el més levantado misterio” (1970 a:
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Capitulo 1li
Para una poética de lo cubano

Este estudio pretende acercarse, limitadamente,
a un actitud cultural que, ante la frustracion de.
la Nacion, con la consiguiente crisis de la con-
ciencia nacional, y luego de la Revolucion del
'33, insistid en encontrar, desde la via de la’

poesia fundamentalmente, un asidero estético-
cognoscitivo para aprehender algu’nas de .las_-
esencias de la realidad. La publicacion de La isfa

en peso (1943), de Virgilio Pifiera; el famoso Co-
loguio con Juan Ramoén Jiménez (1938), de José
Lezama Lima, donde por primera vez se explaya
el intento por crear una teologia insular; Y. en
general, la propia obra poética de Lezama, Cintio
Vitier, Eliseo Diego y Fina Garcia Marruz, para
sélo citar sus ejemplos mas sobresalientes; asi

como e! sentido marcadamente nacional E!el mo-
vimento origenista, ilustran esa intencion, por-

que aquellas ‘esencias’ lo fueron también de ‘lo
cubano’, es decir, de lo nacional. Ya Juan Mari-
nello, en 1932, en su ensayo “Americanismo y

cubanismo literario”, se planteaba “el prob!e-m_a'_
de la cubanidad literaria”: “habria... que definir
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—decia— qué cosa es la cubanidad esencial tras
la que andamos, habria que indagar de una vez.
donde reside ‘el universal criollo’ ” (Marinello,

1977:48}. Unos anos después, en 1939, Fernando
Ortiz se preguntaba: “;Qué es la cubanidad?”,

realizando una esencial aproximacién para definir

este concepto, al distinguir entre su condicion
generica y la “cubanidad plena, sentida, conscien-
te, deseada”, es decir, “la cubania”, reconocien-
do, ademds, dos aspectos muy importantes: por
un lado, que “la cubanidad es principalmente la
peculiar calidad de una culiura, la de Cuba”, v,
Por oiro, que estia se encuentra “en el mismo pro-
ceso complejo de su formacién, desintegrativo
e integrativo, en los elementos sustanciales en-
trados en su accion, en el ambiente en que se
opera y en las vicisitudes de su transcurso”
(Ortiz, 1973:149). Es decir, reconocia el cardcter
histérico del concepto.

Ahora bien, como esa realidad padecia en-
tonces la carencia de una afirmacion profunda
de lo nacional, estando mediatizada su plenitud
histérica, el reflejo en la conciencia de esa de-

formacién —que asumia simultdneamente el ros-

tro del neccolonialismo economico, politico, so-
cial y, por ende, también cultural, y el de la

desvalorizacion que suponia Ia pseudo-cultura

‘oficiai’, como consecuencia desintegradora de
aguel otro— sélo podia encarnar en acciones
superadoras que operaran mas allad de la litera-
tura o de una importante pero no suficiente
‘actitud cultural’; en posiciones culturales de

indole negadora, critica, revolucionaria, frente a_

esa cultura de la dependencia; o, para ser afirma-

tiva, tenia que obviar, al menos explicitamente,

la realidad histérica inmediata ~—proyectandose

incluso como rechazo o elusion significativa—
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para acceder a ‘lo cubano’, a la plenitud escama
teada, desde otro &ngulo, acaso indirecto, pero
que se queria reivindicador dé verdaderos valo-
res culturales y/o nacionales. Ese otro éngulo
como se sabe, consistié, para los intelectuale
que conformaron el llamado grupo Origenes, en
el conocimiento poético de una realidad que
se intufa como esencial, unitiva, integrador
frente a otra que se padecia provisoria, escindi-
da, desintegrada. La figura central de este movi-
miento poético, José Lezama Lima, se planteab

gue "“un pais frustrado en lo esencial politico;
puede alcanzar virtudes y expresiones por otros
cotos de mayor realeza”, y reclamaba una “ac-
titud ética’ (Lezama, 1981:196) amistada con la
creacién, y un impulso para “‘crear la tradicion
por futuridad, una imagen que busca su encar-
nacién, su realizacion en el tiempo histdrico,
en la metafora que participa” (Lezama, 1981:
196-197); v a proposito del poemario Extrafieza
de estar de Cintio Vitier, desarrollaba, en 1955,
su tesis de la profecia, como una suerte de en-
carnacién de la poesia en la historia, tesis que
hallé posteriormente su expansién en sus ‘eras
imaginarias’, las cuales significativamente cul-
minan con la encarnacién de la imagen operante
de José Marti en la historia, cuando sucede el
triunfo de la Revolucién cubana. Asimismo —y
no podemos agotar aqui esta compleja proble-
méatica—, Cintio Vitier, quien fue, sin dudas, el
realizador més coherente del grupo desde el
punto de vista del estudio poético de nuestra
literatura —como Lezama fue su idedlogo mas
clarividente—, reconoce su esperanza “en la cul-
tura como salvacién ¢ compensacién nacicnal”
(Vitier, 1975:153). Fue precisamente Vitier quien .
realizé el intento méas ambicioso, desde la pers- .
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pectivade la critica poética, para detectar esas
esencias de lo cubano, en su conocido libro Lo
cubano en la:poesia. Alli planteaba en su pré-
logo de 1958, que “ei propésito que secretamen-
te” lo animaba era que ese “esfuerzo” contribu-
yera “al réscate de nuestra dignidad’. Es decir,
se pretendia, por la via de la poesia “indicar la
presencia, a evelucion, las vicisitudes de 1o es-
pecificamente cubano en nuestra poesia” (Vitier,
197G:17). Pero fo cubanc no es una categoria li-
teraria, por lo que, en el fondo, lo que se pre-
tendfa era, como reconocidé el autor afios des-
pués, “un estudio lirico acerca de las relaciones.
de la poesia y la patria”, sélo que esta reiacion,
advertia, estaba transida “por un enfrentamiento
de 1a historia y la poesia, y por una toma de
partido a favor de esta’” (Vitier, 1970:9). Posicién
que era explicable a la luz de su singular con-
texto histdrico y que trajo consigo —y este es
su lado positivo— una intensa blsgueda o res-
cate de algunos de nuestros valores cultura-
Ies més genuinos. Ello es, precisamente, fo que
queremos analizar a propdsito de la presencia
del tratamiento de lo cubano en la poesia de
Fina Garcia Marruz. '

Pero esta afirmacion debe partir de un pre-
supuesto esencial: ja intima correspondencia del
pensamiento poético de la autora, tal y como apa-
rece transfigurado en su poesia, con muchas de
las ideas cardinales del libro de Vitier. Ello hace
gue podamos considerar esta zona del pensa-

-miento de la autora como una poética de lo cu-

bario, tal es su coherencia, e, incluso, su vincu-
!ac:o’n con su propia obra critica. Sélo queremos
precisar que un andlisis exhaustivo de este tema
no podria prescindir del estudio de las fecun-
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daciones entre a! libro de Vitier y la poesia de:
Fina Garcia Marruz, y, sobre todo, algo que con-.

sideramcs como muy importante aclarar por lo
pciémica que ha sido su interpretacién: nos re-
ferimos a la necesariamente esquematica rela-

cién de las “diez principales especies [...] ca-.
tegorias o esencias de lo cubano” que Cintio
Vitier seiizla el finsl de su estudio: arcadismo,

ingravidez, intrascendencia, lejania, carifio, des-

pego, frio, vacio, memoria, ornamento (Vitier,"
1970:573). El problema, a nuestro juicio, consiste -

en realizar una interpretacion superficial, meca-

nica o abscluta de esas denominaciones empi- -
ricas, pues no son otra cosa. Las mismas, ade--

mas, fueron abstraidas de anélisis concretos,
ellos si de innegable funcionalidad para una
aproximacion estilistica genheral— y entonces
también implicitamente ideoldgica-— vy una com-

prension profunda de nuestra poesia. Su validez,
incluso, es reconocida tacitamente por el scvié- .

tico Valeri Zemskov cuando afirma, que:

para una historia idea! [de la literatura] es
necesario tratar de reconstruir, a todo lo

largo de la historia, la continuidad en cuan-

to a la poética de ia iiteratura nacional (imé-
genes permanente, motivos claves, simbo-
lismo artistico, etc.), demostrar su rela-

cion con la peculiaridad estética e histérica. .
nacional y esiudiar su procedencia filosér -
fico-estética. En esie sentido, para una.

historia de ia literatura cubana tienen gran

importancia, a mi entender, los brillantes,

aunque en algunos momentos discutibies,
estudios de Cintio Vitier { Zemskov, 1984:
67).
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En estas denominaciones —o, en Gltima ins-
tancia, 'constanies’, conceptos, verdades rela-
tivas—, por lo damas, lo importanie es lo gue
etlas significan, para lo que sirven de refersn-
cia. Adsmaés, al ser emanadas de andlisis par
ticulares, no pueden adguirir el valor sino de
generalizaciones relativas, histéricaniente com-
prendidas, y nunca como absoluios poéticos. Ya
hablébamos de cémo Fernando Oriiz destacaba
si cardcter hisidrico de la cubanidad. Una com-
prensidn marxista de los contenidos de una de-
terminada literatura nacionai no podria sino asu-
mir esta perspectiva, en tanto elia puede reco-
nocer que la literatura nacional “es el resultado
de una larga evolucidn histérica [L..] ni puede
verss tamboco como una necidn tedrica sola-
mente: es una catsgoria histérica” {Klaniczay,
1934:51-02]. Es signitficativo atendsr a la siguien-
te aclaracién de Vitler, contenida ve desde su
proloego de 1958:

No hay una esencia inmévil v preestablecida,
nombrada fo cubanc, gue podamos definir
con independencia de sus manifesiacionsas
sucesivas vy generalmente problematicas,
para decir: agui estd, agul no esté. Muestra
aveniura consisie en ir al descubrimisnio
de algo que sospechamos, pero cuya entidad
desconocemos. Aige, ademaéas, que no iiena
una entidad fija, sino que ha sufride un
desarrclic v que es inseparable de sus di-
versas manifestaciones histdricas (Vitier,
1970:18).

Creo gue ello aclara el sentido con gue de-
ben interpretarse aguelias caiegorias propues-
tas, es decir, con un sentido dialéctico, histdrico,
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de manera que funcionen como instrumentos:
para conocer aspecios concretos de nuestra rea-
lidad, en este caso a iravés del conocimiento
noetico, =
Hechas estas aclaraciones, pasemos al es-
tudio particular de la poéiica de lo cubano en ia
obra lirica de Fina Garcia Marruz. Ello se reali-
zard a través de la rapida descripcion y ia expli-
cacion de la evolucién de esta poética, es decir,
se seguirda su desarrollo en sus dos libros pu-
blicados: Las miradas perdidas (1951} y Visita-
ciones (1970) _
En Las miradas perdidas la presencia y el
tratamiento, al mencs implicito, de lo cubano,__
se concentra en los poemas reunidos en la sec-
cion titulada “ Las oscuras tardes”, y, propia-
mente, en la zona poética de donde toma su ti-
tulo el libro, “Las miradas perdidas”, aunque
también se haga explicito en poemas como "'Los’
pobres, la tierra” v "'Ch los bueyes” de Sonetos
de la pobreza’ ~—como se sabe, el tema de la
‘pobreza’ ha sido significativamente vinculado
por os origenistas con el tema de lo cubano.
Los poemas reunidos en “Las oscuras tardes”
estén presididos va por una cita muy reveladora:
“y las oscuras/ tardes me airaen, cual si mi pa:
tria fuera/ la dilatada sombra”, la cual al decir:
de José Maria Chacon y Galvo {1951:33}, “pa-
rece darnos el espiritu de su poesfa’, En efecto,”
los versos martianos parecen remitirnos, sesga-
damente, a la presencia subtextua! de aquella
esencial integracién poética de José Marti:
“Dos patrias tengo yo: Cuba vy la noche”. Dice
a propésito Fina Garcia Marruz de José Marti _
“;No dijo tener dos patrias, Cuba y la noche, :
Cuba y la soledad, sol y desierto, tierra carnal
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y tierra del misterio? ;No dijo incluso que eran
una las dos?” {1969:265-7). Indicacion signi-
ticativa, ademas, porque trata de sugerir el sen-
tido profundo que expresars el tono dominante
del libro.

Ahora bien, sungue nos detendremos en el
analisis de algunos ejempios representativos, la
presencia de la pogtica de o cubano en esia sec-
¢ion, no aleanza ni la intensidad ni la extension
que si asumird en oiras zonas, porgue aqul el
tema de lo cubano estard subordinade a otros
asedios dominantes de la realidad. La patria, el
paiseje, etcétera, se configuran fundamentaimen-
te como un sentimiento interior, por lo gue lo
cubano no se nos revslard Con una inten-
cién y un rostro externamente reconocible,
sino mas bien como un substrato afectivao.
Esta manera es a la que podemos Hamar
el sentimiento interior de lo cubano, en tan-
to se ofrece como una vivencia individual, Gnica,
irrepetible, afectiva, pero que no se exterioriza
aunque se sisnta latente, pues incluso sU expre-
sion es general, no particulizadora; v siendo
esencial, no estd recreada, no se cifie a apropia-
clones histéricas, culturales, extensas, concrs-
tas, conssrvandose como vivencia particular, In-
cluso ontoldgica: esa que le hace confesar es-
tremecedoramente en ‘Sonetos a ia Huvia": “Res-
piro a Casal” (1951:10). ‘

Sin embargo, ya en “Las miradas perdidas”, lo
ca&bg'nﬂ —aungue también subordinado a Ia eve-
cacion, a sus recuerdos— alcanza otra dimension
inas exp'ifa%%:a: quizds porgue la nemoria, su re-
pupperamoﬁ, supone casi siempre sy fijacién en
imagenes objetivas, concretas, exteriores, aun-
ue no sirvan més que para apoyar a la realidad
transparente, huidiza de los FRCUErdos, con sus
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sentimientos y sensaciones. Asi, en "Los pa-

seos’, lo cubano se muestra como en un fresco
de valores culturales pasados que funcionan
como el marco que trata de hacer realidad, de
apuntalar “la imaginacion de un sentimienio”,
para utilizar una calificacién de Vitier.

No serd hasta que aparezcan los poemas que
conforman la zona '2’ de “Las miradas perdidas”
que encontraremos ia apertura de una nueva mi-
rada, incluso apoyada por una expresion diferen-
te: ello se hace particularmente explicito en el
poema "El anfitrién”, sobre tode en dos versos.
“Voy a la casa pobre de palma y cortesia./ Me
invitan a lechén” (1951:85). En &l resto del poe-
ma ya aparece lo cubano como imagen exierior,
predominantemente visual, incluso con clerto sa-
bor cosiumbrista, Pero alin es mera imagen ex-

terna gue no toca ninguna esencia, no desciende

en el sentimiento de lo evocado hacia una hiondu-
ra que nos devuelva acrecida la primera mirada.
Tan sélo en los verscs ya aludidos se aprecia
cierta sintesis cercana a la rapidez del habla, a
sus rupiuras v elipsis, que recuerdan ese vertigi-
noso ajuste de expresion y sentido aicanzado en
el Diario de José Marti, y al que la autora tratara

de acercarse en posmas posieriores. Sin embar -

go, si en la expresion no logra desprenderse de
cierta forma cenvencional de tratar lo cubang, ya
cuajada en nussira itradicidén posética, en otros
poemas apoyandose en esa misma tradicion, ac-
cede a vislumbrar un tema que se convertird en
apovatura a veces central de su enraizamiento
con las esencias nuestras. Ello se aprecia en su
poema “'Los palmares” fecundado por la cita
martiana: “'Los irisies, ay los mégicos palma-
ras,/ en que mi patria es bella todavia” (1951:
88). La sola alusidén de esos versos va revela una
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determinada actitud ante !a captacion de lo cuba-
no, que puede confirmarse en el valor que les
concede Cintio Vitier en Lo cubano en la poesia
{1970:84 vy 258-7).

En el poema llamado "“Las miradas perdidas”
volvemos a constatar la presencia martiana. So-
hre el particular expresa Roberto Ferndndez Re-
tamar qgue Fina Garcia Marruz

busca sorprender ese rapido temblor que
identificamos como nuestro, de las palabras
de Martf. Su devocidn y entrafable conoci-
miento de la obra del Apdstol, le llevan tam-
bién a realizar {en el grupo de poemas que
da tftulo al iibro) un homenaje poético a sus
Versos sencillos, produciendc los Gnicos
poemas que en nuestra literatura muestran
dentro de una ejemplar calidad la huella de!
grar; nosta {Fernandez Retamar, 1954:114-
118].

Fero todas estas indirectas insinuaciones mar-
tianas parecen astailar y revelarse en un poema
antoidgico: “El retrato (Martf, Kingston, Jamai-

- cal”, también asediado con particular fruicidn por

Cintio Vitier {1871: 248). Por primera vez nota-
mos la intuicién —plena de palabra y sentido—
ge lo cubanc esencial: ;serd acaso porgue se
acerca a su fuente fundamental, a su centro irra-
diador, unitivo? Ya la autora afirmaba que Marti
es: “el misterioso cuerpo de nuestra patria o de
nuestra propia alma. &l sélo es nuestra entera
sustancia nacional v universal” (1952:30). Y Cin-
tio Vitier, al comentar sus "amargas disguisicio-
nes” de las tltimas pédginas de Lo cubano en g
poesia afirmé qus “ccultaban la nostalgia de
olras perspectivas: exactamante, las encarnadas




nor José Marti, en quien historla y noesia no fue-

ron potestades enemigas’ (Vitler, 1970:10).
Volviendo al poema “El retrato”, de repente

leemos en una inisnsa sucesién: el mediodia, el

manglar, “lo entrafiable y lo fiel como un sincero
husdrfano”, “las palmas inmdviles/ al sol, de los

yarhajoz”, “su traje me conmueve/ cOmo Una 0s-
cura misica/ que no comnrendo bien. /Tocg pa-
labra pobre” (1961:100). En otro poema, “Los
pobres de la tierra”, que singularmente nos re-

cuerda en su elipsis evidente el verso de Marti,

volvemos a topar con las insistentes imédgenes:
¥

“inocentes palmas’”, “una reseca luz de medio-

dia”, “tu color uniforme de pobreza”, “la seque- -

dad de! ser v el viento” [1951:152). En “Ch i_f:s
bueyes”, lo exterior aicanza una calidad especial

al ser transfigurado por su sentimiento. E3 signi- |

ficativo c6mo en '‘Los pobras, ia tierra”, la auto-

ra desciende de su comunitn religiosa ~—presen-
ta da manera explicita en ¢l resto del posmario,

“Sonatos de la pobreza”— al amor de su terra,

més: al ser de su tierra, lo que insufla 2! poema

con la auteniicidad de su amor, d2 su cubanfa, al
configurarsc =1 paisaje comn el rostro de su
alma. Fsta identificacitn destruve ya todos los

duslismos posiblea: la perspectiva ética, la cub )
tural v 1a religiosa, se funden con su perspectiva

sentimantal: lo exterior 2 hace interlor v vige-
versa, v s aleanza una verdadera comunidn, la

mirada integradora, Ya aqui aque! Hamado sewnil- -

miente interior de lo cubane szle a la luz y se
integra v unifica con el ser de todos.

.cerguémonos ahora a su libro mayor: Visita- |
ciones. En su primera parte, "Azules”, nos sor-

prende también la cita cubana: “aquel raudal qus
me enamora lente” {1970 2:8) de José Jacinto Mi-
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ianés. En "“Azules”, pasa Fina Garcla Marruz &

vislumbrar, con una mayor intensidad, aspectos
Inédites del ser de nuestra realidad a través de
tratamiento simhdlico, de la mitificacién simbdgii-
ca de sus “azules”. En lo exterior, en el azul de
la pertada de nuestras antiguas casas ve la auto-
ra la presencia “del otro azul, toda la patria:
aduel/ que ondeaba tierno en las banderas vie-
jas” (1970 2:9). En otro poema explica: “Nues-
tras banderas viejas (antes de cambiar para ese
tono marino oscuro, ajeno) tenfan ese azul. Nues-
tros lindos pueblos, nuestros caserios costefios,
dejan ver muchas casas, tablones de bohio, bode-
gas de campo, con esa misma gruesa, maternal
lechada blanqui-azul, cuyas gotas salpican los
embelesos” (1970 2:57).

Aqui se explaya pues la funcionalidad cog-
noscitiva de la mirada podtica de la realidad. A

través de la imagen de lo azul expresa Fina

Garcia Marruz valores importantes ~—culturales,
histéricos, axiolégicos..— de nuestra realidad:
valores que individualizan de una manera concre-
ta nuestra cubanfa. Esta transfiguracién no es
s6lo afectiva, sino que asciende de su corporei-
dad exterior. La realidad, pues, es interpretada
poéticamente para arribar a un significado auts-
nomo suficiente: lo azul como imagen de la pa-
tria. Asi podemos leer:

.. 1a, fragil, te quedas,

envolviendo extensiones, casetrfos
pequenos: olgc siemore tu canon

en &l agudo cornetin, en las nupilas
iimedas del anciano que recuarda

la guerra grande, sl joven inmolado,
en el aura de la nostalgla indescifrable

y en las cancionss que nos sebemos todos
1970 ag: 10].
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Asi se hace evidente cémo en “Azules” su
nerspectiva de lo cubano logra ya e!evars? de su-
afectividad para integrarse a un territorio mas
vasto, &l paizaje vy a la historia misma de la pa-
tria, cargandoss de una fntima epicidad o de un
lirismo extensivo. _

Lo cue se vislumbrd en los "Sonetos de la po- .
hreza” s2 hace concisnie Y reiterado prpfceda-
miento vara significar 1o cubano: la captacion -cie
nuestras esencias a través de la transfiguracion .
afectiva de o exterfor. Lo Importanie es que s
io exterior es subjetivade no pierde su corporel-
dad pues con el procedimienio afectivq acrece
sy irradiaci6n, su muliiplicidad significativa, con-
virfiéndose en un simbolo de esencias apoyado_
en su funcional mitificacion. o

Pzra demostrar 1a funcién de la transfiguracion

da lo exterior como procedimients esenclal para

1= cantacidn de nusstras esencias, repassmos:
Qﬁimsiejemg}lﬁs. Tn suposma 'La guinta’, esta se:
describe fisicamante comp un jugar abanc_ianadg,;
pero, sin embarge, la primera’y iz Gltima imagen
del noema: “Las palmas vy las pobres casas/ d;e
g‘ris‘ madera decorosa” v los “gardﬁﬂs tomeaul-
nes” (1970 a:11), perduran exirafiamenie en
su particular intensidad expresive contra ig hu-
rafiez de ia quinta abandonada. Esos “’tomegumesg
esas paimas v esss pobres £asas nos hablan de
lo cubano mas desnudo. Incluso, una COMpara:
cién con ol poema de igual nombre de Eliseo Die-
ao, vendria a probar, si acepfamos la re-iati,va
funcionalidad ds ias categorias de 'lo criollo’ ¥
‘15 cubano’ cus desarrolla Cintic Vitier en Lo cu
bano en la possia (1970:507-508) 2 praaﬁésitm de_!
noema de Elisco Diegs, la pertenancia inconfun

ditle de Fina Garcia Marruz a la segunda denomi

nacién, Quizés su poema "'Versos a los descam

220

: A :
pados”, constituyendo una
comunidad entre e} se
cubano, de sy i
cidn expresivg

postica, refusrce la
ntimiento desnudo de lo
zftemperia, y la proepia configura-
de los versos de I3 autora:

Un poco parecidos los encuentro a mis versos
Alg’o deslavazados, ni bien ni mal dei todo. - '
Aca un mate apagado, alid un fulgor humilde

Y espacics que adn alientan entre arrumba’dos

oros.

Nada me gusta mas que ver en las mafanas
cuando voy al trébajo, los frescos descampados
donde entre hisrros viejos y desschos que atmp

arden,
f!arei!]!as menudas palidaments brillan {1970 a:

En los demas poemas de esta se!

i iBCCion hay un
ssbor de sacensz costumbrista, de sutil retrato

cainpesing, pero hay més: un sentimiento que se
despram}le-de las cosas mismas, que reconoce-
oS casi por similar imagen retenida en Ia me-
moria, es declr, imagen que reconocemos casi
intuitivamente. Aqui vuelve a funcionar el senti-
m.!gnto Interior de lo cubano gue no necesita apa-
remam%n%e, para desencadenarse, de su ex,plicin
tez. Sin embargo, este sentimiento 25 provocado
por una peculiar seleccién lexical, aspecto qus

gudaera incitar a un interesants estudio estilis-
ico. )

Es significativo su poema “Ei sauce” donde se
hacg explicita 1z cubania profunda que mira v
advierte lo extrafio, para ensegulda afincarse en
Em’pmpio. Luego de describirnos e! contenido ro-
mantico de este drbol, afirma la autora: "Y' no
to he visto/ jamas Horar...", nara inmediatamen-
te accedsr a la imprevisible ruptura: “ay hados/
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mios, nativos/. Antes llorara el mangc]:,/('jl a's}t(e;sg%
gallo/ antes liorara el pdjaro/ tornasolado 0
2:20-1). ) =
En el poema “Arbol podado Vuelv-e‘!a zleféae
rencia a la palma como in‘;agen. ya ’rr?é:h;;c;rsiacélar _.
' ‘ ) tratamien X
lo cubano, pero que en el tr ulay
de Fina Garcia Marruz adqmgre un NUevo sngm_s
ficado. Dice alli:

Qué secreto del alma nuestra guar?as,
fiero podar, fiero dar guerra a muerle

al bello abrigo, a las sombrosasﬂ calmas.
S6lo amas el sol de ia intemperie.

36lo te identificas con ia pa!-ma,

flor de desierto, alta, sola, abierta

a la luz, que se zafa lo caduco.

Mirala con qué encjo, tira la penca vieja. (1970,
8:25) '

Llio se demuestra sobre "‘t.opdo en sus u?ﬁii_;;--
‘mas” dedicadas a Samuel Feijdo, dpoe{aﬁgsi[ra fisoQ':
ifi Acti e una defensa de 0-
nifica practicamente a de nt :
normia cultural, En €l vuelvs a frrumpir !aﬂfes‘z—_:
janza estilistica con Josg Tgfiarh, gue esg Cs(iu E‘J’itmb:
: ismo de! poema, :
ba en el tono mismo on su ritmg
interi ilizacion de los verbos, -
interior, en la utiliza 5, © ¢
[e::cién lexical que nos recuerda al Diario, en

] 5

asimilacién profunda de mljestra ]h?g!‘;:re iﬁgfvé

fracié La palma, el p ) __

piracién, su ritmo. !, e

a vi 5pl con “el escenar

vincularse éplcamente con o lag

?éroes" con “la Intemperie” de ﬂuestggrﬁéali:%g
: ict muerte que

la dramaticidad de la :

Eg el profundo verso integrador, como en una ful

igen: " S0
guracién, de nuestio pasado aborigen: “Ay

ieci al”; sa misma de
plo, indiecito, nada!”; y en la defen

i ra, desvinculada de
a como esencia nuestra, aesvin ;
lizspg‘a?imas de postal” (1970 a: 27-30}, de su posi

222

ble valor como mera estampa folklérica, halla-
mos sus valores mas notables.

Detengdmonos ahora en el desenvolvimiento
mismo del poema: la autora utiliza la décima, cla-
sica composicién estréfica de la poesia cubana.
Pero es una décima interior, es decir, méds que Ia
rima exterior, convencional, lo que le da su fuer
za ritmica es su sonido interno, ayudado por los
incesantes encabalgamientos que apuran su lec-
tura a la vez que encauzan sy fluides hacia aden-
tro, como un vértigo de sentido: no hay anécdo-
ta, sino continuos saltos de ideas que van confi-
qurando, asediando el tema central del poema:
lo cubano esencial. Lo apretado de las imagenes,
la vertiginosidad con que se suceden, el aparen-
te desalifio v desenfado con que va irrumniendo,
fe dan al poema ese tono de urgencia, de catarsis
incontrolable, de espontineo brotar, que refuer
zan sit estremecida autenticldad. Las interroga-
tivas sugieren, sesgadamente, un probable inter
locutor, por lo que el poema adquiere cierto tono
elocuente, de airado rasponso, de tenaz afirma-
cign. Las exclamativas apovan esta impresidn
Y. ademéas, desnudan s vehemencia del senti-
miento. Uno siente temblar 13 voz en un delirio

sostenido hasta la ditima décima, donde las na-

labras no paracen poder sonortar tanta fuerza,

donde el sentido accede 5 una sobreabundaneia
de sentimiento... Ademds, estd Marti, como una
presencia invisible: une | siente, de nieve, es-
cribiendo febrilments su tlimo diario de campa.
- fa: uno siente su hondura, su salvaje hambre

de esencias, su lucha con {a palabra. eg decir,
su dolor, su entrafiable pertenencla a la realidad
aludida en el poema. Pero es Fina Garefa Marruz

quien nos habla, desvistiendo las esencias nues-
_tras: la palma ;"es cosa para las almas de pos-
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tal"?: “Soia, es la paz./ &Y gl palmar? Fuego
cerrado”, alli donde “...sobrecoge, el escena-
rio/ de los héroes.” Es el paisaje historico, raigal.
V se suceden las certeras intuiciones de lo cuba-’
no en un plano axioldgico: la palma: poca flor,
poco aroma, humildad, casta, sin bravura, inge-
nua, desnuda, su hondo gris, su verdor, fragil,
su intemperie. Luego, ya la carga afectiva se
hace tan intensa que lo que Imporia aprehender
no es el sentido concreto, sino el sentimiento
profundamente cubano gue impulsa las visiones:
la animacion de las palmas, la muerte, el verso

impresionante “Ay soplo, indiecito, nadal”, v

después el sentido suelto, inaprehensible, pero

gue parece salir de nuestra propia alma: "kl -

claror, 6l gozne, el roto!” La evocacion de Gristo.

.

en el momento cenital de su crucifixién entre las

palmas también. Y la delirante décima final don-
de nuestros indios irrumpen dramaticamente en

el poema. Tal sentimiento de cubania es una de

nuestras ofrendas mas intensas a la patria des-.

de la poesia.
~ Hay, ademés, por encima de cualguier valora-
cién sobre la cualidad de las relaciones cognos-

citivas ¢ de identidad que establece Fina Garcia:

Marruz entre su discurso poético y la realidad, un
problema de intencion: afirmar el valor de lo
cubano; de perspectiva: asumir la palma como.
simbolo de 1a patria, como escenario de los hé-
roes, es decir, cargada de historicidad; y como

sintesis figurativa de valores afectivos y espirl-

ruales de lo cubano. No imporia, incluso, que
oueda parecer sste pensamiento noéiico como
representativo, solamente, en su desenvolvi-

risnto concreto, de una cierta subjetividad, pues

lo que realmente interesa es el sentimiento que
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incita en nosotros, nor otr i
damental de cualqu?er poeifgérte’ ganancia fun-
E“sta' misma catarsis de o cubano occurre en
sus .Decim.as a Seboruco”, aunque con una ten-
flon interna diffzrent_e, quizés por gue lo que ofre-
;e aqui es la sintesis de una sabiduria anterior,
es decir, como sucede en los Versos sencillos:
la cristalizacion de una experiencia. De ahi Sl:I
’;Zi?dse’ntenclziqso, con sabor a refranero viejo, a
uria andgnima i i '
Soyiduria andnima, popular, dicha en el justo tono
Para conciuir, vamos a referirnos al valor d
Sus posmas en prosa, donde su poética de lo cu-
bano barsce concentrarse y presidir todas sus
apropiaciones poéticas: los diferentes motivos
palabras claves, simbolos, imégenes en generaly
que se haﬁn ido conformando como portadores de
una significacién, de una intencionalidad semaén-
tica e:spec;’ﬁca, es decir, la penetracidn de las
esencias cubanas, adquieren un desarrollo mu-
cho mayor, a menudo confundiéndose, convivien-
do, unas con otros. Aqui, ademas, las referencias
son directamente relacionables con nuestros va-
Iqres cuiturales: asi, sus poemas sobre “Ef dan-
z6n ae Carlos™, la revelacion del son en ““Los pa-

‘rientes de Remedios”, “La negra vieja”, o su se-

.I l{‘ 1] LR

rzf Voces cubanas’. Estas prosas poéticas se
ven c_omplemeni‘adas por ofros poemas como
por ejemplo, "Los soneros”, dedicado a Nicolds

- Guillén; o sus "Tercetos informales”, verdadera

swgi:gsis, verdadera poética de lo cubano, donde
quizas su expresién alcance su mayor transpa-
rencia y hondura en la captacién estilistica de lo
popular, de lo cubano esencial.

- .
. 'r.ndeste poema es importante valorar cémo de-
ras de la expresidn de las ‘actitudes cubanaz’
uno reconoce un pensamiento, una hondura: no




es la descripcion exterior o la visién localista
pintoresca, ni siquiera la referencia desde la poe-
sia a realidades histdricas, culturales, eic., va
presiigiadas con anterioridad e independiente-.
rente de su captacion poética, sino gus es siem-
pre, y en todo momento, una perspectiva poética
de nuestro ser: es dedir, son las intuiciones o
las imdgenes —ya histdricas, ya culturales—
que solo pueden ser entendidas, apresadas des-
de la imagen. Existe pues una irreductible via
poética de conocimiento de nuestra realidad.
Ademéas de ser, en este caso, una resulfante, una
sintesis, generalizacion de un pensamienio ya
desarroliado anteriormente en poemas particula--
res. Aqui ya es la fiesta del reconocimiento. Uno.
siente y reconoce el significado especial de cada
una de sus palabras, pues existe —como en Ma-
chado, Martf, como en los grandes del estilo—
un codigo personal, coherente, de interpreta-
cién poética de la realidad desde la palabra mis-
ma. Ello es precisamente lo que condiciona, de-
muestra, la posibilidad de aprehender la presen-.
cia de un pensamiento poético, de una concep-
cion de la realidad, de un sentido, sin complejo,.
coherente y armodnicamente significativos en la
poesia de Fina Gareia Marruz. Pero la lectura,
desciframientc ¢ reconociimento de las imége-
nes concretas de este poema no dependen sdlo,
por supuesto, de una arpitraria, caprichosa, afec-
tiva carga semdntica, sino que elio es fundamen-
taimente posible gracias a la validez, a la esen-

cial relacién existente entre esas imdgenes y la:

realidad.

Hemos preferido tratar aparte sus posmas &n
prosa “Imagenes cubanas” y el titulado “Ay,
Cuba, Cuba..”, asl como sus texics en verso

“Los indios nuestros”, “En la dessaparicidn de
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g}aj_gglsc;!Ciznfuegosé" Y "Su ligereza de colibri 54
FIASOL, su mimbre”, por la comuni ,
guardan entre si, y porque representa?imfgg ci,lune
tos”cufmmﬁntetes, jurito con fos “Tercetos inforpm"w
les" y las Décimas”, dedicadas a Feijoo, de ls:
consustan‘giacién con las esencias nuest;ras
En sus ir:na@enes cubanas” podemos aprésar
lo que rpodria constituly una irrupcion de todas
8Us imagenes anteriores: ests inspirado en la fa-
Mosa cuarteta cubana que le sirve de exergo:
C_on un cocuyo en la mano/ y un gran tabacoger;
la boca,/ un indio desde una foca/ miraba el ciéu
lo cub’ano” (1970 &:47). Valdrese en el poe
este rapida enumeracion: el cocuvo, el tabgcomai
indic nuestro, e! cielo cubano, la inéuiaridad :‘ei
enloguecimiento de! aire” —verso que noé rg-
Cuerda uno de los motivos poéticos de Mila-
nes—, el cicléon —segin Ortiz, el hurakan era
un}c} de los principales dioses indigenas—, el
aizu ,Ieg _ver.de, Y, .":1! final, la impresionante s’cale-
cad del indio qua “"Como |3 palma, contempla |
lanias . Insiste enseguida Ja autoré: TR

E.e preggntamos Bor nuestras cenizas, por Ia
loma gris §obre las albas del ser, Y nos dice:
estaba,' miraba, ya no ests. :Quién contare’;
ia .h’umliciad Y pequenez de nuestra historig
quiénla contara? El rosado-parde-amarillo dé
las polymitas, fragiles como cascara de hue-

vo, la casa que termina en hy i
; 3 n humo, el h
techo gris? {1970 a:47). ohio de

lhn el ps)ema"‘l_ois{ indios nuestros”, presidido por

dGS }/ersos ae Placido: “hoy vagan como las ha:
as/ al resplandor de ta luna” Ia poetisa se

gunta i




;Donde los ligeros movimientos o
del graciose cuello al seguir la pelota -
por &l azul? Hierros potentes i
no pudieron apresarlos:
Démps gracias.

Eiles fusron

semejantes a sse pececillo S
que 1o pudo ser cogido en ia red. {1970 a:

En oira ocasidn se pregunia la poetisa:

,Por qué no quedd uno solo de nuestros in:
dios, qué mortal tristeza hizo que no gueda-
se de ellos mas que el humo azul rizado del-
tabaco y unos cuantos nombres de vocales:
desarmadamsntes abiertas? Tenian, dice un.
cronista, el color dei drbol ciirico, se pare-
cen al color de las hojas que caen de los dr-
boles... {1975:48-50}. )

En su impresionante poema, “En la desapari+
cién de Camilo Cienfuegos’ —donde el aconteci-
miento inmediato, ligado al recuerde personal
del héroe entrando a caballo en la ciudad, ie con-
fiere al poema una epicidad lirica que corforma,
uno de nuestros mas auténiicos momentos poé-
ticos—, uno de sus puntos climéticos, culminan:
tes, ocurre cuando al recordar al héroe vivo en-
trando el dia del triunfo en la cludad, lo ve “como
l2 sonrisa de los indios cuandc ofrecian sus do-
nes y faltaba ya tan poco tiempo” (1970 a:87).
Las contaminaciones siguen intensificandosa en
el poerna “Su ligereza de colibri, su tornasol, su
mimbre”, oue porta comoe exerge la exclamacién
de Placido puesta en boca de nuestros aboriger
nes: "Cuba, Cuba...” (1870 a:74). En este texto,
fo cubano, sus iméganes significativas ya {ijadas
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poéticamente, Pidcido y nuestros indios parecen
confundirse en una apretada e indisoluble unidad
Y por dltimo —y ya desde ! propio titulo fijén:
Elt)se las correspondencias —el poema en prosa
Ay, Cuba,_ Cuba” que nos puede servir, ademas
como un ejemplo poético de participacién histo-
rica, es decir, como un ejemplo de aquello que

reclamalxb"a Cintio Vitier al criticar su particular
separaci6n de la historia a favor de la poesia,

cuando afirmaba en su nuevo prélogo a fo cuba-
no en 13 poesia que: “la poesia puede encarnar
en la historia y debe hacerlo”. -
Una rapida mirada a la imagineria del texto nos
r.eve!ia COMO sU comprension profunda sélo oue-
de gicanzarse por us minucioso conocimiento de
U poesia anterior: es decir, este poema se ofre-
ce gcomo una visién sintética de nuestra'patria
Ello se logra a través de la reiteracion de pala:
bras qiaves que han ganado esa categoria Dor su
pepuhar y frecuente utilizacién para designar lo
cubano en textos anteriores. Estas palabras cla-
ves encarnan en simbolos, motivos poéticos o
iMagenes en general, que ya no necesitan para
su desentrafiamiento significacional del ambiente
que Ieg confiri6 inicialmente su significacion ba-
Sica, si 110 qus, al estar cargadas por un valor se-
mantico y afectivo determinados, funcionan au-
tonoma y suficientemente en el poema. Asi, Ia
rafegencia a los “sones™; a la “alta palma %Ior
ga aesierto”, es decir, de intemperie; el \;erso
como si faltara ya tan poco tiempo’para que
fj;;eg'as a morir”,'que nos trasmite el mismo sen-
timiento que se expresa en el simil afin: “como
la sonrisa de los indios cuando ofrecian sus do-
nes y fastaiza ya tan poco tiempo”; el propio ver-
bo "escapa ', que nos refiers enseguida a su poe-
ma “"Los indios nuestros”, y asimismo la “pelota”
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el “pez”; y el “azul”, de tan hondas resonancias
en la captacion simhdlica de I ctbano; asi como
la nueva encarnacién, en otras imégenes; de la
patria que, dado el contexto v la ya comprobada
asimilacién de lo cubano a través de la integra-
cion martiana, adguieren su propio significado
—0 remiten a otros anteriores— a despecho de
su significacién basica o literal: ﬁbeja" “miel”,

“sinsonte”, "carmin”, el “verde-claro”, donde se-
rian obvias las referencias concreias a los Ver-
sos sencillos de José Marti.

Hay una vocacién, un impuiso mtermr, en la
poesia de Fina Garcia Marruz, por tocar los um-
brales de la prosa desde el verso: ejemplo de
elio son algunos versos donde el desbordamien-
to semdntinco y afectivo es tal, gue las imdgenes
parecen ‘saitar’ las fronteras del verso v fluir en
el encadenamiento extensivo de la prosa a tra-
vés de la sintesis intensiva de las iméagsnes. Ess
fino equilibrio que se ofrece como-una irrupcion,
s6io aparenciaimente cadtica, tiene su muestra
méaxima en este posima donde todo &l universo de
valcres que se ha ido acumulando progresiva-
mente en insistentes asedios a lo cubano, pare-
ce amenazado por una fuerza exterior, una enti-
dad negativa de la historia: es entonces cuando
todos estos valores se nutren de una fuerza y un
dramatismo interno que no tiene apenas parigu
en nuestra poesia. Para expresarlo més c}araf
mente, aunque la referencia concreta no se haga
explicita en el poema, este texto fue escrito en
el climax revolucionario de los primeras afios de
la Revoiucién, mas exactamente, todo parece in-
dicar, durante los dias de la Crisis de Octubre
de 1862: ello se ve corroborado desde afuera, que
&s un adentro también, desde los poemas simila-
res pero mucho mas expiicitos de Cintio Vitier,
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“Areite’”" y “Lamsntacion en Trinidad”. Asi, nota-
mos en el poema una auténtica irradiacién signi-
ficativa, una manera consscuente, casi factual,
de concretarse el halo de sugerencias que emite,
y el cuai logra, por un lado, conservar intactas
sus intensas prolongaciones simbdélicas, -auto-
nomas, hacia o cubano, y por otro, acceder a la
real evidencia extrafia de que todo en él esté im-
pulsado subtextualmente por el dramético acon-
tecimiento aludido. £l texto, ademas, adquiere un
profundo valor poematico al estar concebido
como una confesién personal, més: como un soli-
lequic de la poetisa con su patria, que de repen-
te, no sabemos por qué, parece una mujer liama-
da sencillamente Cuba, y donde la utilizacién del
‘10" refuerza el sentimiento de intimidad con la
patria en peligro. Este poama se nos revela como
una extrafia confesion, un urgente reclamo, v un
intenso response por la integridad fisica y espi-
ritual de nuestra patria; es el ejemplo culminante
de una evolucién en la captacion poética de lo
cubano, donde ya es imposible discernir o afec-
tivo, las @sencias cubanas y la historia misma
de la patria, porque todo se actualiza en su texto
vivo, que s, como toda poesia, insustituible, por
lo que nada mejor para concluir, que leer, conmo-
vidos:

Ay Cuba, Cuba, ssa musiquita ahora de las
entrafias, que conozco como un secreto gue
fuera mio y no tuyo /.../Ay, no serds nun-
ca madre nuestra sino hija, Cuba, Cuba, loca
.mia, desvarfo suave? Ay, pudiera yo prote-
gerte cantdndote tus propios sones de cono-
cimients “color de arcano”, pudiera prote-
gerie con tu propia rapidez tu honda lenti-.
tud? /.../ tG que nada supiste poseer, se-
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ereta'y sola como alta palma, Hor de desien

to. Pudiera proteger los sones que me acu-
naron y que ahora oigo como si faltara ya tan

noco tiempo para gue fueras a morir. Esca-

" pa, escapa, pelota, pez, colibri, escapa, 2 to-
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das las posesiones, a iodas las certezas, a

todas las negaciones, a todas las dudas, es-

capa, ceferillo, de la nube al hondo azul. Azul

es tu prestancia y io azul tu secreto. Escapa,
como mirada de preso, al aire y el espacio

tuyos! O salta, enloquece, bdrlate, "mi blen”,

son suave, piérdete, acomete, abeja, miel,
sinsonte; jilguerillo, a la sabana moteada,
carmin, al “verde-claro™. Que no te toguen
cuerpo gloriose, patria (1970 a:73].
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