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“¢PESA EL CONOCIMIENTO COMO CAE UL
BRAZG?", pregunia en un verso José Lezama Lima
(1985:331). Cuando nos adentramos en ¢l universo
poético del autor de Muerte de Nareiso, nos asom-
bra enseguida una inusual e insistente interrela-
cién enire fendémenos que aparentementie pertene-
cen a dmbitos muy diferentes de la realidad, por-
que uua vocacién analdgica prevalecerd siempre en ©
su obra por sobre cualquier otro- tipo de relacidén.
Pero esa tendencia simbdlica de su pensamienio
no significard simplemente un caprichoso ‘proce-
dimiento’ poético pues se aduefiard de un senfido
que avasallard a toda la realidad, configurando
uno de los pensamientos poéticos mds coherentes
y originales de la historia de la poesia cubana.
Su ‘fervorosa obsesién por la unidad’, la crea-
cién de “un cosmos infinitamente relacionable”
(Bueno, 1983:580), su pasién por encarnar un pen-
samiento poético en la mds entrafiable realidad y
la potencia de conocimiento que le confiere a la
poesfa, han motivado la orientacién particular de
este estudio, sobre la base de un objetivo central
que guiard toda nuesina dilucidacion critica: el
desentrafiamiento del sentido que acoge en el pen-
samiento poético de José Lezama Lima su oposi-
cion a todo dualismo, es decir, la recurrente y
esencial propuesta de una solucion unitiva frente




tica del autor de Paradiso, para poder comprender

su ‘sistema poético del mundo’,

Este estudio, ademas, no pretenderd agotar, en

ningiin caso, las numerosas problematicas estéticas,
cu'turales y literarias que sustentan su obra, sino
proponer una perspectiva de andlisis que sirva
para esclarecer, facilitar y estimular un acerca-
miento concreto a cualguiera de aquellas proble-
maticas, '

Por otro lado, frente a la existencia de una

enorme bibliografia critical, no hemos querido
tampoco, desde luego, intentar su remedo critico~
descriptivo, sino tratar de situarnos —precisamente
frente a la gran variedad de contenidos que esa
bibliografia propone— en una perspectiva lo sufi-
cientemente general que nos permita independizar-
nos relativamente de todo énfasis particular. En
esie sentido hemos sido algo ambiciosos, pues que-
rémos aportar —o mds bijen acercarnos a esa
posibilidad— una indagacién criticy que compro-
meta a todos los contenidos del pensamiento leza-
mriano, '

Si alguna carencia hemos notado en aquella

amplia biografia critica eg precisamente la fallta de-

una propuesta homogénea para acceder g una in-
terpretacién general del pensamiento poético de
Lezama a la luz de una valoracién estética ma-
terialista y dialéctica. Sirva este estudio, pues, como
un primer intento hacia ese necesario fin, Por esta
razon nos hemos permitido detenernos con cienta
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4 toda manifestacion " dualista, Bt perspectiva . -
permitird situarnos en el mismo centro de la poé-

| “prolijidad en 1a ubicacién ideoldgica —filoséfica y
-estética— del autor de Enemigo rumor, y se ha

hecho particular énfasis en Ia comprensidon  de

C e L . o algunas de sus mas importantes fuentes de pensa-
la significacién de lo que Lezama dio en llamar o

miento, asi como en las correspondencias o disen-
timientos que establece su pensamiento con dife-
rentes corrientes filoséficas, estéticas, literarias y
especificamente poéticas, Creemos que esta perspec-
tiva propiciard cualquier acercamiento concreto a
su obra desde un mirador estético mis transparen-
te. Estos serdn, pues, los limites y los objetivos
generales de nuestro estudio.

Es timprescindible situar como portico esencial
de este estudio una extensa declaracién de prin-
cipios estéticos de José Lezama Lima, contenida
en la llamada “Presentacién de Origenes”, 1a cual
aparecié en el primer numero de esta importante
revista en 1944, Citemos su fragmento mas signi-
ficativo, aunque a Ja luz de los contenidos que
ocupardn nuestra atencién en lo sucesivo se haria
necesaria su lectura integral. Expresa alli Lezama:
 Sabemos que cualquier dualismo que nos lleve
a poner la vida por encima de la cultura, o los
valores de la cultura privada de oxigeno vital,
es ridicularmente nocivo, v sélo es posible la
alusion a ese dualismo en etapas de decadencia.
En ¢épocas de plenitud, la cultura, dentro de
la tradicién humanista, actta con todos sus
sentidos, tentando, incorporando e! mundo asu
propia sustancia. Cuando la vida tiene primacia
sobre fa cultura, dualismo sélo permitlido por
ingenuos o malintencionados, es que se tiene
de ésta.un concepto decorativo, Cuando la cul-



tura acttia desvinculada de sus rafces es pobre
cosa torcida y maloliente, ‘in hoc primon, nes-
cio deinde”. En estas cosas no hay primero, no
hay después. Que siendo ambas, vida y cultura,
una séla y misma cosa, no hay por qué sepa-

rarlas y hablar de ridiculas primacias. Un filg-

logo ha observado que Don Quijote y La Do-
roteq, son consecuencias de vivir da literatura
o de literaturizar la vida. En las fundamentales
€0sas que nos interesan todo dualismo es su-
perficial, todo apartarse de lo primigenio ~—gue
no tolera dualismo o primacias— obra de fala-
cia o de apresurados inconscientes (Lezama,
1981:182-283).

Este juicio, que encuentra una directa motiva-
cién a partir de! contexto literario cubano de la
¢poca, muestra el sentido de la proyeccién cultural

ue reclamaba Lezama para el grupo ‘Origenes’.
En el mismo texto afirmard —aludiendo, mas que
a una real conquista, a una apetencia cultural—
que “Ya estdn dichosamente lejanos los tiernpos
en que se habiaba de arte puro o inmanente, v deo
un arte doctrina', que soporiaba una tesis...”
(Lezama, 1981:183), Pero lo que nos interesa abor-
dar en este estudio serd la asuncién profunda, den-
tro del pensamiento poético de Lezama, de esta ace
titud, para acceder, a partir de su valoracidn, a mu-
chas de las implicaciones filoséficas, estéticas y
literarias que ella acarrea.

Hsta peculiar oposicién de Lezama a todo dua-
lismo, lo impele a rechazar, por necesaria conse-
cuencia con la proyeccidn general de su pensamien-
te, todo camino que, desde su perspectiva catélica
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‘toinista, resulte unilateral. De ahi la importancia

de valorar la presencia de una ontologia religiosa

“iren su concepeién poética del mundo. A pesar de

la’ omnipresencia de una operante religiosidad en
su. pensamiento poético, es conveniente explicitar

‘por via negativa su idealismo, es decir, su oposi-

cién al materialismo. En su importante ensayo
“La dignidad de la poesia”, nos habla de “aquellos
que no aceptan. que el pensamiento pueda crear
una realidad, pero que aceptan, lo que es mas de-
safortunadamente monstruoso, que la realidad pue-
da crear un pensamiento” (Lezama, 1958:409), donde
se aparta de toda solucién materialista al problema
fundamental de da filosoffa; no obstante, reparese
en que también considera como ‘desafortunado’ que
el pensamiento cree a la realidad, al ser consecuen-
te con su postura religiosa, especificamente catéli-
ca, como manifestacién peculiar del idealismo ob-
jetivo, Su critica al idealismo subjetivo se hace evi-
dente, por ejemplo, en su “Prosa de circunstancia
para Mallarmé”, cuando vincula a aquel a la pro-
pensién hacia los poderes ‘mdagicos’ de la palabra,
grata al simbolismo, y en cierto sentido absolutiza-
da posteriormente por la estética surrealista. Dice
alli:

La obtencién de la palabra como una sustancia
irradiante tenia que alcanzar las condiciones de
la perversa magia. Una palabra que se apode-
rase toialmente del objeto, reemplazandolo, ve-
nia a trazar los mismos intentos del idealismo
absoluto, donde el pensamiento y lo pensado
y la onda de apoderamiento del mundo exte-
rior, quisieran mostrar siempre las comproba-
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ciones de un animismo mgenuo (Lezama, 1953
265).

sién poética del mundo, la cual le otorga una ac-
tiva potencia de conocimiento a la poesia, rechaza
los lfmites que preconiza la filosofia de Kant para
la aprehensién de ‘lo trascendental’. En dos oca-
siones trasparenta Lezama su critica al dua]i $MOo
kantiano. En su ensayo “Sobre poesia” sefiala:
“Eliminacién de todo dualismo, de la causalidad,

de las diecisicte categorias kantianas y de lo con-.
dicionado kantiano” (Lezama, 1981:130), y en una -

entrevista insiste: “voy a la eliminacién de todo
dualismo, de la causalidad, de las categorias kantia-
nas, de lo condicionado kantiano” (Biauchi, 1984:
42). Sin embargo, estos argumentos desbordan el
problema estrictamente gnoseoldgico para encai-
nar también una critica al propio discurso filosé-

fico como fuente racionalista de aprehension de la -

realidad, por donde Lezama muestra un ‘relativo’

irracionalismo de linaje religioso. Adviériase que

Lezama valora el conocer poético sobre el conocer
discursivo, de acuerdo con su objetivo central de
crear un sistema poético del mundo, y establece
una estrecha correspondencia entre la poesia y la
religién: “Un sistema poético del mundo —expresa
en sus ‘Hxdmenes'— puede reemplazar a la reli-
gign, se constituye.en religion”” (Lezama, 1953 :229).
Con un concurrente sentido, la valoracién de Ia fe
sobre la razén. halla un peculiar acomodo en el
pensamiento poético lezamiano, en el valor .tras-
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Su critica ‘al subjetivismo se hace exphmta en'
su oposicién al dualismo gnoseolégico kantiano, -
pues Lezama, desde la perspectiva de su aprehen-

- dicionado engendra lo incondicionado”

1970:12), donde reinterpreta la estética kantiana de

“cendental de coriocimiento gue le confiere a la imas.

‘gen poética, a la cual emparienta con la fe. De ahf

- que la mayor imagen que pueda concebir el hom-

‘bre, para Lezama, sea la imagen de la resurreccion,
es decir-la unidad de la materia y el espiritu en la

. sobrenaturaleza, concepto esencial de su sistema

poético del mundo que encuenira su apoyo en la
categoria paulina de Ja fe en da “sustancia de lo
inexistente” como ejemple de superacién, para
Lezama, de toda estética materialista ¢ incluso de -
toda estélica que apoye su gnoseologia en una
fuente filoséfica, ya provenga del idealismo sub-

-~ jetivo o del idealismo objetivo. La peculiar confor-
macién de su ‘sistema poético’ sobre la base de
~una ‘logica poética’ y de una visién religiosa del
‘mundo, fundamentalmente catdlica, ofrece la clave
‘para la comprension de su pensamiento, el cual

subordina la propia teologia a la esencial cualidad

- poética de aquel,

Por otro lado, y volviendo a su critica del kan-

tismo, Lezama valora un aspecto positivo, desde

su punto de vista, del pensamiento del f{ilésofo
aleman, cuando arguye: “Kant parecié oponer lo
incondicionado, la libertad, a Ia ley. Pero no es ahi
donde plantea el problema que mas nos incita,
sino cuando afirma que la misma serie de lo con-
(Lezama,

acuerdo —como es usual en él— con su propio
pensamiento poético. Aqui Lezama alude a la idea
kantiana de la poesia como ‘finalidad sin fin’, la

- cual, ajustada a su estética de lo.incondicionado
Ppodtico, tenia que serle afin. Se debe reparar en
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giie ese concepto, criticado en su unifateralidad por

Galvano della Volpe (1978:XVI), mantiene todavia-

una relativa vigencia en la estética contemporanea,
como puede apreciarse, por ejemplo, en el ensayo.
de Edward Stankiewicz, “El lenguaje poético y el

lenguaje nopoético en su interrelaciéon” (Stankie-.

wicz, 1985:165). Pero como ya advertiamos, esta pro-
blematica funcionard deniro del pensamiento poé-
tico de Lezama de acuerdo con sus objetivos y
caracteristicas particulares. Es conocida, a través
de toda fa ensayistica lezamiana, la dialéctica éntre

lo condicionado y lo incondicionado, la cual se re-
sue've en la trascendencia de lo incondicionado (la-

imagen) por sobre lo condicionado (la metalora);
trascendencia que no se independiza de lo real, sino
que lo traspasa, es decir, contiene a lo real ya la vex
lo determina. La metafora, el andlogo, actiia en la
temporalidad, en ¢l reino de o condicionado, pero

su finalidad no se limita a este nivel del conoci-.

miento, sino que funciona como un conjuro para

el advenimiento decisivo de !a imagen, de lo incon-

dicionado. Dice Lezama:
BEs uno de los misterios de la poesia la rela-
cién que hay entre el analogo, o fuerza conec-
tiva de la metafora, que avanza creando lo que
pudiéramos llamar el territorio substantivo de
la poesia, con el final de este avance, a través
de infinitas analogias, hasia donde se encuen-
tra la imagen, que tiene una poderosa fuerza
regresiva, capaz de cubrir esa sustantividad. ..
La imagen es la realidad del mundo invisi-
ble... Yo creo que la maravilla del poema es

que MNega a crear un cuerpo, una substancia.
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“resistentie enclavada entre una metafora, que
avanza creando mmfinitas conexiopes, y una
imagen final que asegura la pervivencia de
esa substancia, de esa ‘poiesis’ (Alvarez, 1970:
56-57). '

Bsta relacién entre la metdfora y la imagen,
enire lo condicionado y lo incondicionado, entre
lo temporal v lo eterno, explica a su vez lag rela-.
ciones entre la caridad v la gracia, entre la viven-
cia oblicua v ¢l stibito, como categorias centrales,
enire otras, de su Hamada “metodologia poética”
{(Alvarez, 1970:61). La apetencia lezamiana por la
unidad, por la “catélica tomista solucién unitiva”
(Lezama, 1933:109), tratard de establecer una uni-
dad, una encarnacién, entre estos dos reinos. Por
un lado, la metafora, la vivencia oblicua, la cari-
dad; por otro, el descendimiento oérfico de la
imagen, el subito, la gracia. Ahora bien, estas ana-
logias, estas categorias de relacidn no se orientan
en el pensamiento poético de Lezama hacia una
sintesis de contrarios, sino que acogen una unidad
en la poesia, pero esa unidad supondrd siempre la
relacién de trascendencia de la imagen, del sabito,
de Ja gracia, por sobre la metafora, la vivencia obli-
cua, la caridad, puesto que para Lezama la poesia
es hipertélica, es decir, se otlienta anagdgicamerite
hacia mas alla de su finalidad, porque tiende a al~
canzar como suprema imagen la scobreabundancia
en la resurreccion. La ya nombrada paulina “sus-
tancia de lo inexistente”, para Lezama “la vieja y
no superada definicién de la f¢” (Lezama, 1958:390),
funcionard como apoyatura ‘metodolégica’ para la
explicacién de lo condicionado y de lo incondiciona-
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do: si la vivencia oblicua significars “la conversién |
.:. de la sustancia en espiritu”, el sibito significard .

: . . - . y
“lo inexistente hipostasiado en sustancia” (Lezama,

' 1958:394).

Otro ejemplo ‘caracteristico de la manera de’
" resolver ol dualismo entre lo condicionado y lo
incomdicionado puede observarse en su aprehen—‘_
sion de los tres niveles del lenguaje, a propésito
del “iriple verbo” pitagérico. “Hay la palabra sim-
ple —dice Lezama—, la palabra jeroglifica y la
palabra simbélica” (Lezama, 1970:21-22), Y a con-
tinuacion explica que la palabra simple, que ex-
presa, pertenece al ambito de lo condicionado; I_a
palabra jeroglifica, que oculta, al de lo inc:ogch~
cionado; y la palabra ‘signo’, que significa o sum-
boliza, al de la poesia, donde encarnara la unidad,
en este caso entre la letra y el espiritu. Esa unidad
opuesta a toda sintesis y a todo dualismo, crearé;:
para Lezama, “el incondicionado condicionante

(Lezamna, 1970:27), la trascendencia creadora de la
poesia.

Retornando a la oposicién de Lezama al dualis-
mo filosdfico, es significativa la critica que reali-
za al dualismo de estirpe platénica entre la idea
o el universal, y el fenémeno, cuando alude, por
ejemplo, a que:

el griego aisld el existir de la figura de su
cualidad derivada, asi a medida que la triangu-
laridad se aislaba del tridngulo, estableciendo el
correlaio o proporcién de las sustituciones
mas que su progresién temporal. Ahi el
quale, ¢l absoluto de las figuras, la triangula-
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ridad de tridngulo, parecié que se convertia
en. una deidad (Lezama, 1958:18).

. Es 'significativa’, enfatizamos, porque, en ulti-
'ma instancia, lo que Lezama estd describiendo
aqui es ¢l procedimiento metafisico de pensamien-
to que sent6 las bases filosoficas para la justifica-
cién teolégica del idealismo religioso, al separar
la idea, el concepto, Ia esencia, lo universal, de
la realidad, lo fonoménico, lo individual. En el
fondo, su critica, que atafie a la cualidad filosé-
fica del pensamiento platénico, es, paraddjicamen-
te, una critica, desde la perspectiva religiosa, al
idealismo objetivo de procedencia filoséfica. Lo
mismo realiza con el concepto de “espiritu abso-
luto” hegeliano, cuando iricluso critica (a ‘critica’
de Nietzsche por no partir de una perspectiva to-
mista al decir: “no pudo captar que no hay espi-
ritu objetivo porque hay Espiritu Santo” (Lezama,
1966:404), donde se evidencian las contradicd'ones,
no antagonicas por supuesio, entre el idealismo
‘objetivo’ filoséfico y el idealismo ‘objetivo’ reli-
gioso de José Lezama Lima.

Pero estas problematicas, por si mismas, 1o
constituyen zonas de significativa importancia es-
tética dentro del pensamiento poético lezamiano,
a no ser como referencias generales que ayudan a
la comprensién de aspectos particulares del mismo.
No obstante, su concepcién no materialista del

. mundo irradia hacia todos los 4mbitos que fre-

cuentd su pensamiento. Su poética antiaristotdli-

- ca, amp iamente desarrollada en. sus ensayos v
- valorada por la critica, funciona, incluso, como so-
‘porte tedrico para afirmar su concepcién religiosa
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plo, - ademds de su critica al . materialismo
‘dialéctico, se opone criticamente a toda manifes-
. tacién de idealismo subjetivo, Estas ‘confusiones’
. terminoldgicas pueden comprobarse en una impor-
tante entrevista que realizara Enrico Mario Santi
(1984:157-190) al grupo ‘Origenes’, donde tanto
Cintio Vitier como Eliseo Diego se pronuncian,
con sus diferencias entre sf, conira las implicacio~
- nes tedricas que se derivan de la denominacién de
- ‘trascendentalistas’, as{ como enfatizan su valida-
- cién de lo material y su rechazo del idealismo.
.~ Hs a partir de estas salvedades que debemos
comprender la denominacién de Cintio Vitier al
- pensamiento poético lezamniano como una “especie
de materialismo- poédtico del imposible” (Vitier,
°1983:283). La denominacién de ‘4rascendentalistas’,
- hecha por Roberto Ferndndez Retamar para el
“grupo ‘Origenes’, a pesar de todos los reparos que
pueda soportar, parece ser la que mejor traduce
las comunidades poéticas del grupo vy, en especial,
de José Lezama Lima, Cintio Vitier y Fina Garcia
Marruz, puesto que han sido ellos guienes han de-
sarrollado una poética expliciia que se aviene en
su maxima generalidad con ¢l sentido que le con-
fiere Fernandez Retamar al trascendentalismo ori-
" genista, Dice el erftico: "“Poesia la suya trascen-
" dente —en cuanto no se detiene morosamente en
el deleite verbal, o considera al poema interme-
diario de una exposicién afective-conceptual, sino
como ‘posibles apoderamientos de la realidad’” (Fer-
nandez, 1954:86), apunta finalmente citando a Cin-
- tio Vitier, Y aclara mds adelante: “Nos cefiimos
“al nombre en su pristino sentido, con independen=

del munde, postura gue deviene el centro m’is‘mo
de la construccién de su peculiar sistema poctico.”
Pero ahora. nos interesan todavia sus prolongacio= .
nes mas generales, donde tienen una particular
importancia sus fuentes de pensamiento, sus refej
rencias Filoséficas, asi como el modo en que se |
transfiguran en su ‘sistema’. En este sentido, por
ejemplo, resultarfa conveniente detenernos en l'c}s-
derivaciones estéticas de su religiosidad o teologi.a
poética’. Pero antes se hace imprescindible preci-
sar glgunas cuestiones terminoldgicas. .
Cuando se reconoce la ubicacion de lLezama
_-dentro del pensamiento religioso y en su variante
catélica— en el idealismo objetivo, debe tomarse
en cuenta que es usual que los caté?ic’os no se
consideren a si mismos como ‘idealistas’. En pri-
mer lugar porque distinguen entre lo religioso y
lo propiamente filoséfico y, en segundo lugz.xr,.por-
que consideran que la validacién y reconocimiento
de la materia por pante del catolicismo, los aparta
de una interpretacién idealista de la realidad. Am-
bas ideas cperan solo dentro de limites muy pre-
cisos: por ua lado, la religién —y en mucho mayor
erado la teologia— vesponde de una manera idea-
lista al problema fundamental ‘de la filosofia; por
otro, su validadén de lo material no deja de re-
conocer al Bspiritt o a Dios como ‘trascendente
FEllos disienten, si, de las consecuencias fsolipciste}s,
agnosticas, que se desprenden del ideal%smo sub .
jetivo, aungue recaen en ultima instancia en uina
solucion fideista a la hora de valorar las relacior
nes entre la razoén y la fe, entre la ciencla y la: re-
ligién. La corriente filosotica neotomista, por ejem
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do. ‘Trascendente, dice Heidegger, es aquello que

realiza el ‘traspaso, aquello que traspasando per-

manece’ " (Ferndndez, 1954:87).

Esta definicion de Fernandez ‘Retamar tiene la
virtud de apuntar hacia el. caricter anagégico y
simbdlico que asume toda realidad para un poe-
ta catolico y, mdemds, hacia el cardcter ‘encarnado’
de la trascendencia, la cual no s¢ aisla o indepen-
diza s'no que considera el propio centro de la rea-
lidad como trascendente. Cintio Vitier utiliza el
término en su Poética (1961), donde nos habla de
la “sustancia dindmica y trascendente de lo que

existe” (Vitier, 1961:12), tratando de conjugar lo"

temporal y lo éterno; posteriormente, en su “In-
troduccion a la obra poética de José Lezama Li-
ma’”, caracteriza -al pensamiento poético del autor
de Muerte de Narciso como portador de un “di-
namismo -trascendente” (Vitier, 1983:652), deno-
minacién que parece tener su origen en su Poé-
tica, donde también nos habla, a propésito del
pensamiento poético, de un “éxtasis dindmico” y
de 1a "unidad”, en fla poesia, de “sentido impere-
cedero vy dindmico” (Vitier, 1961:22-23), o de¢ los
“sirnbolos trascendentes”, o, al referirse al sentido
anagégico explica que este “es ¢l que adquieren
les cosas desde la futuridad absoluta de su tras-
cendencia” (Vitier, 1961:77). Una ulilizacidén simi-
lar del itérmino puede encontrarse igualmente en
¢l pensamiento de Fina Garcia Marruz.

Ya habfamos addlantado cémo para Lezama la
encarnacién, y concretamente la unidad por la ima-

gen en la poesia, es la que garantiza la corres- .
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cia de los que histéricamente haya ido adquirien-:

'.ponden{:la entre el reino de lo condlcionado y eI_'

reino de lo incondicionado. Segiin testimonio de
Carmen Ruiz Barrionuevo, Lezama describe asi
la imagen: “Ya desde ahora la imagen, es decir,

~ la poesia, con su fundamento analdgico, trasciende
- cualquier realidad” (Ruiz, 1984:172). La critica se

ha hecho eco de —o ha coincidido con—- la deno-
minacién de Fernidndez Retamar y, por ejemplo,
José Ramén Enriquez, en sus “Notas frente a Le-
zama Lima. Muerte de Narciso: la fundadion”, alu-

~de a la creencia de Lezama en la poesia “como

posibilidad tmica de traséender” (Bnriquez, 1975:
XII). Repéarese en que, ademas, solo se ha hecho
referencia a la utilizacién explicita: del término,
el cual es constantemente asumido o evocado, tan-
to por Lezama como por los demds origenistas
y por la critica, con otras denommamones de con-
currente significado,

Otra zona de interés para la crntxca, imposi-
ble.de agotar aqui, puede derivarse de las corres-
pondencias que se pueden establecer entre el pen-
samiento poético lezamiano y el neotomismo
contemporaneo. Ellas nos interesan no por si mis-
mas, sino por las relaciones efectivas entre la poé-
tica flezamiana y la religién, impontantes para la
comyprensién del sentido de su obra. Esta proble-
matica fue ampliamente abordada por la estética
coetanea del autor de Paradisco. Por ejemplo, T.

S. Eliot, en su libro, Funcidn de la poesia y fun-
cién de la critica (1955), le dedica un interés consi-
derable a esta preocupacién y conitrapone preci-
samente a dos importantes figuras de la estética
de entonces: al neotomista Jacques Maritain y
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" al critico Richard Curtius. No debe olvidarse tam-

poco. la polémica en torno.a la poesia: pura que.
se suscité en Francia a propésito de las ideas de

Henri Bremond, polémica que tuvo una enorme

resonancia en Espafia e Hispanoamérica, Por otro

lado, son explicitas, en la obra de Lezama, las’
preocupaciones teolégicas asl como su valoracion
de pensadores y escritores catélicos: Chesterton,
Claudel, Pascal, entre otros. Destaca en Chester-
ton su “goticismo”; de Pascal aisla nada mmenos
que su nocién de la imagen “como naturaleza
sustituida” (Alvarez, 1970:63), tan importante para
la construcién de su sistema poético del mundo;
se apoya en Claudel, en su ensayo "Conocimiento
de salwacién”, para desarrollar ideas esenciales en
torno al conocimiente poético. :
Los contactos de Lezama con el neoctomismo
v, en especidl, con la estética de Jacques Maritain,
sélo. pueden counsiderarse en un plano genérico.
Maritain expone diferencias enire fla poesia y la
religion, las cuales, de hecho, son obvias y com-
partidas por Lezama, pero el pensador francés si
establece ¢l vinculo enive la poesia v el misterio
de la encarnacién (Maritain, 1946), lo cual ya in-
dica una importante afinidad con la poesia leza-
miana v, en general, con una zona apreciable del
pensamienito podtico origenista. Repirese en que
la critica fundamental que realiza Fina Garcia Ma-
rruz a las ideas de Brémond es no haber planteado
la problemética de la poesia a partir de la asun-
cién del miisteric de la encarnacién (Garcia Ma-
rruz, 1949:41-52), como si realiza, por ejemplo,
Cintio Vitier en su Poédtica (1961). Por oiro lado,
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la proposicién de Maritain de tna “poética de la
integralidad, o més bien —dice— de la integracién”
(Maritain, 1946:144), guarda una cercana relacidn

‘con la explicita concepcién unitiva de la poesia

en Lezama, Asimismo, la critica a la des-religio-

sidad del arte contemporaneo, presente en Matitain

encuentra en Lezama, Vitier y Garcia Marruz una
mnatural resonancia, la cual no tiene que traducir-
se necesariamente en una ‘influencia’, sino en preo-
cupaciones semejantes ante similares problemati-
cas, y a partiv de una comunidad ideolégica de
base: el catolicismo. Hemos hecho hincapié en co-

-munidades genéricas, pero también habriamos po-
_dido . establecer manifiestas diferencias o, simple-
. mente, indagaciones estéticas de distinta indole.

Con' respecto al neotomismo en general, las

~afinidades se muestran a través de la relaciéon que
“todo pensamiento catélico establece con la doctrina
oficial de la Iplesia, sustentada teolégicamente en
el pensamiento de Santo Tomds de Aquino. Por
-otro lado el propio neotomismo se carcteriza por
‘una proyeccion en cierto sentido ‘abienta’, es decir:
1 en primer lugar, por la coexistencia en su interior
‘o de diversas corrientes de pensamiento, v, en segun-

do lugar, per la incorporacién de contenides fi-

loséficos contempordneos, a veces divergentes en-
-tre si, segiin la necesidad de ‘integracién’ planteada
“por Ledn XITI: “Enriquecer lo viejo con lo nuevo”.
:Ya Santo Tomds de Aquino habia planteado la
-sintesis del pensamiento cristiano con la flosofia
: griega, especialmente con la filosofia aristotélica,

ratando de conciliar las exigencias de la fe con

los imperativos de la razén, y actualmente los neo-
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.-tdr'hiétaé' than - tratado “deenriquecer. su rteologfg
U eon la asimilacién de aspectos de los cuerpos ’f}."
' losoficos de Kant, Hegel, Heidegger y otros, € inm
corporan un sistema de. categorias lar;stotehc_o.
' Lezama, a quien no se puede calificar con propie
" dad como un neotomista, pues sus intérese§ difie~
ren de todo interés especificamente fiﬂO%éflC;O, no
puede sin embargo -desvincularsea-dfe este amb{to de
ideas y de su influencia. Son visibles 1-05} reparos
de Lezama al dualismo kantiano, al esrpm_tu ab--
soluto hegeliano y al existencialismo de Hel»deg'g}er'
—_Lezama contrapone el ‘ser para la resurreccion
al ser para la muerte del existencialismo o tras-
cendentalismo de Heidegger—, ademis de su f-namca_
oposicién al aristotelismo. La tendenci._a) fomista v
neotomista de armonizar la contradiccion entre la
fe y la razdn, no encuentra en Lezama pr)eoxlsame.-nte
a un fiel discipulo, pues aunque ¢ tltima ins-
tapdia coincide cen el neotomisme en su nants
fiesto fideismo, su ideario se proyecia, desde su
pensamiento poético, hacia la via irra-cional‘de .1a
fe, si bien implica asimismo una suerte de racio-
nalizacién’ de la misma dentro de su ‘sistema’. ¥
aungue coincide en la utilizacion de una termino-
logia tomista de ascendencia aristotélica: forr:_na N
materia, potencia y acto, posibilidad vy reahdad,.
existencia y esencia, ella no traduce una posiuara
filosofica determinada, porque las fuentes dt? pen-
samiento incorporadas por Lezama se transfiguran
en contenidos poéticos dentro de su sistema poé-
tico del mundo., Por otro dado, si el neotomismao
se opone a las manifestaciones del idealismo sub’._-'-
jetivo, Lezama también, pero el alcance de su cri

tica hay que buscarlo en lo estético y no en lo filo-
sOfico, Seria acertado alfirmar que la estética
“derivable dél pensamiente poético lezamiano pu-
. diera constituir una variante particular de la co-
- rriente neotomista en ¢l terreno de la estética, pero
esta afirmacién, con ser valida, no nos arrojaria
- ninguna luz sobre su pensamiento por el entrafiable
empirismo de su sistema,

Finalmente no podriamos pasar por alto un
contenido de la ensayistica de Lezama que apunta
- hacia un sentido revolucionario y en franca oposi-
¢ién con las posturas pdliticas de la Iglesia. Nos
-referimos a su valoracién de la tradicién religiosa
revolucionaria en nuestre continente, tépico que
desarrolla en su ensayo “E! romanticismo y el he-
cho americano”, en La expresicn americana (1957),
donde se ofrece una visién afirmativa y progresista
“de lo americano., En el ensayo aludido, ademas, se
realiza una precursora afirmacion scbre la unidad
~de lo evangélico y lo popular, donde es posible en-
“trever, acaso, un antecedente ideoldgico de lo que
‘se conoce como 'teclogia de la liberacion’, ideario
~ que comparien actualmente los postas origenisias
- Cintic Vitier, Fina Garcia Marruz y Eliseo Diege.
- Alguna vez habra que plantearse la posibilidad
de inctuir a estos poetas denro de una tradicién
- democrdtica revelucionaria, de esencial ascenden-

“gracién nacionai” (Lezama, 1981:132-197 Ton
da Republica? ;Mo escribid paginas hermosisimas
ssobre la Revolucidn cubana, legando incluso, hi-
perbolicamente, a considerarfa como su Gltima era
imaginaria (Lezama, 1970:51) ¥y como ejemplo supe-
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mo colofén, nada menos, de su sistema poético
del mundo? ¢No conoce su pensamiento, el con-
tenido en La expresidn americana fundamental-
mente, la presencia fecundanite del ideario de José
Marti? Es significativo, ademas, que encarnara,
frente a la ‘desintegracién nacional seudorrep‘u‘bh-
capa, su mito de 'a insularidad cubana en su “Co-
loquio con Juan Ramdn Jiménez', para dotar a
nuestros genuinos valores nacionales de un alcan-
ce universal, y que, como ha demostrado Abel E.
Prieto, tratara, en su ‘‘Sucesival o Coordenadas
habaneras”, con un manifiesto “impulso politico”,

de “dotar de un programa a la conciencia nacional

cubana”, “proyedio utdpico”, reconoce es‘l‘ crftmf)
cubano, pero que no dejaba de significar “un invi-

sible reducto frente a los enemigos de la nacidn y -
de la cultura cubana”, mediante el cuall “combate
2 los neoanexionistas” y a una “burguesia estipida
antinacional” (Prieto, 1985:19). ¢Muchas paginas

ie La expresidn americana no son un modelo de
un  pensamiento antieurocentiista,
—como lo es también su poema “Pensamicntos en
La Habana’'—, y su estilo, un estilo de pensamiento
afirmativo, creador, profundamente americano, en

el mas puro linaje de José Marti vy Alejo Cal:penw_
tier? ¢No fue acaso, entonces, la ideologla politica -
de Lezama, e incluso su proyeccion cultural, expre-

sion de un ideario demdcrata revolucionazio?

Su religiosidad es, ademas, hetercdoxa en sus.
fuentss nulricias, en sus contenidos logicos y en’
su proyeccion histérica. No es el caso de agotar:

aqui sus numerosas fuentes de pensamiento, qu
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Hor de encarnacion de la poesfa en la historia, co- .

anticolonial -

‘conjugan la tradicién cristiano-catélica, el orfismo,
‘el gnosticismo, el estoicismo, e! neoplatonismo, en
general toda la cultura grecolatina y da tradicién
- simbolista y esotérica, entre otras. Pero tratemos,
“breve y generalmente, de decir sobre ellas lo fun-
damental. :

Ademds de su tomismo genérico, Lezama asume
cuestiones teoldgicas importantes de este pensa-
miento, debido a la particular relevancia que ad-
quieren para su sistema poético del mundo. Tal
es €l caso de las rélaciones del creador con la cria-
Ctura, el dualismo derivado del pecado original, la
- fe en la resurreccidn, la paulina sustancia de lo in-
existente, la dhaléctica entre la gracia y la caridad,
-la superacién del pensamiento griego por el pen-
samiento catdlico: la metamorfosis griega por la
transfiguracion cristiana, la vuelta a.la unidad o
‘identidad primordial, las relaciones entre la imagen
y la semejanza, etcétera. Estos contenidos —mu-
- chos de dllos valorados por la critica— acogen un
“sentido peculiar al funcionar dentro de su sistema
U poético, y revelan una de las fuentes inequivocas
de la poética lezamiana.

A veces este pensamiento devela algunas de sus
fuentes mas concretas, como sucede con 'as in-
dagaciones teo'dgicas de Nicolds de Cusa. El pro-
pio Lezama reconoce, a propoésito de las relaciones
entre la eternidad y ¢l tiempo y su repercusion
para “la relacidn de la pocsia con la circunstancia”
(Simdn, 1970:31), la influencia de su lectura de la
obra De la docta ignorancia. Efectivamente, Nico-
las de Cusa desarro’la alli las relaciones entre lo
conocido.y lo desconocido, tan entrafiables al pen-
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samientos poético lezamiano. Asimisuio Nicolds de

Cusa, quien se opone al aristotelismo desde su re--

velacién del platonismo, aborda también la gno-
seologia de lo trascendente; Lezama reitera siem-
pre su sentencia de que “Jo maximo se entiende
incomprensiblemente” (Alvarez, 1970:61), tan im-
portante para la cualidad de su conocer poético:
el concepto de la posibilidad (posse) presente en
el contrapunto que realiza Lezama entre €l ‘potens’
y ¢! ‘virgo polens’ catélico, el misterio de la en-
carnacién v da resolucion de los contrarios en
Dios, idea de la solucién unitiva que obsesiona a
Lezama. :
Detengamonos ahora en una probable 'fuente’
contemporanea al autor, siquiera sea por las ana-<
logias -que permite constatar, y porque servird pa-
ra ilustrar, mas que una influencia, una operante
correspondencia ideoldgica dentro del ambito del

pensamiento cristianc, Nos referimos a la obrai La

gravedad y la gracia (1953), de Simone Weil, Como
precisa su traductor y amige, Gustave Thibon, al-
gunas de su fuentes formativas son muy semejan-
tes: pensamiento antiaristoiélico, incorporacidon de
Platon, el Evangelio, el mundo cultural griego,

textos hindties y teoistas, Paul Valery, etcétera, .-

ademds de una importante coincidencia genérica:
la sensibilidad postica... Expongamos sucinta-~
mente las correspondencias mas generales. Simone
Weil establece una refacién entre la gravedad y la
gracia que puede corresponder, salvando las dife-
rencias, a la que reconoce Lezama enire la caridad

y la gracia; se pronuncia, igual que Lezama, por .

una superacién de los contrarios en una unidad
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superior, trascendente, que’ desconoce o no valora

la ley de unidad y lucha de contrarios; insiste;
enfatiza, en la ‘gracia’ como un ‘descendimiento’;
aborda la dicotomig tiempo-eternidad, tan esen-
cial dentro del pensamiento poético flezamiano v
. que preconiza la resurreccién en oposicién a Ia
muerte, .y valora la poesia como esencia frascen-
dente qué puede liberarse del tiempo; argumenta
sobre 'a ‘obediencia’, y Lezama reconoce que “solo
- en la obediencia hay misterio, rebeldia y creacién”
- (Lezama, 1958:95); arguye sobre la sensibilidad pa-
ra lo que no existe, para lo invisible, proverbial
en Lezama, y en general aborda gran cantidad de
contenidos que pueden encontrar una transparente
correspondencia con contenidos analogos del pen-
~ samiento poético lezamiano, como son las rela-
ciones entre Dios y la criatura, la dialéctica entre
lo ascendente y lo descendente -—recuérdese en
Lezama la dialéctica enire lo condicionado y lo
“incondicionado, entre la vivencia oblicua y €l si-
- bito, entre la metdfora y el orfismo de la imago,
‘entire la caridad y la gracia. También puede repa-
rarse en algunas sentencias de Weil gue entrafian
un sentido similar a algunas preocupaciones esen-
clales de Lezama. Por ejemplo: “La fmposibilidad
es la puerta hacia lo sobrenatural” (Weil, 1953:
154) y “Es necesario realizar lo posible para tocar
‘lo imposible” (Weil, 1953:185), juicios que se avie-
‘nen con otros semejantes de Tertuliano, muy cita~
“dos por Lezama, como el que establece: ‘Io creible
‘porque es increib'e’ y lo posible porque es impo-
ible’ (Alvarez, 1970:62), Una notable afinidad puede
orprenderse en la posididn que ambos asumen ante
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los limites v cualidades del' conocimiento racional

‘para aprehender lo trascendente, sélo que si Well
preconiza un fidefsmo religioso, Lezama esgrime .
uno poético, aunque también de rafz religiosa. En .

1a autora de La gravedad y la gracia esta presente
la nocién, grata a Lezama, de ‘comprender sin en-
tender’; el conocimiento doloroso, el conocimiento
por el sufrimiento —recuérdese la idea de Lezama
de la ‘verdad al lado de la muerte’, desarrollada en
Paradiso y también enunciada por Weil (1953:55).

Y una ultima relacién: la semejante oposicion a

una zona determinada del pensamiento contempo-
rineo, donde Weil critica “un cristianismo sin lo
sobrenatural” (Weil, 1953:175), v lLezama, conco-
mitantemente, una ‘sucesién sin misterio’. Es sig-
nificativo que también Jacques Maritain advirtiera,
desde posiciones neotomistas, que “La manifesta y
palpable influencia del demonio en un sector im-
portante de la literatura contempordnea es uno de

los fenémenos mas significativos en la historia de

nuestro tiempo” (Maritain, 1946:147).

A propdsito de esta tltima problematica es ne-

cesario detenerse en una zona significativa del pen-
samiento poético de Lezama, donde se manifiesta
su controvertida va'oracién del arte contemporaneo,
o de ‘lo contermporineo’ como nocidn mas general,
Como aprecia el propio. Lezama, refiriéndose a su
contexto histérico: “no se puede olvidar que esa
fue una época de un gran pesimismo” (Simon,

1970:15). Sin insistir mucho en ello, recordemos la-

crisis de la conciencia nacional cubana, aguzada
luego de la frustracién de la Revolucién del ‘30,
el posterior incremento de la penetracién nortea
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mericana, fa inexistencia de una burguesia niacional’
el deterioro visible de nuestra cultura, sometida in‘:
dluso'a un intenso proceso de desvalorizacién, he-
chos ante los cuales Lezama se opuso desde su: de-
fensa y afirmacién de una cultura nacional, de re-
sistencia y opodicién; recordemos asimismo, en el

- contexto internacional, el fracaso de la Reprtiblica

espafiola y, fundamentalmente, fa honda conmocisén
que significé en todos los érdenes la segunda guie-
rra mundial. Esta gltima problemética, que venfa
horadando las bases del pensamiento europeo desde
la primera confrontacién mundial, se manifiesta
én una zona de ese pensamientc como un gran
pesimismo ante la historia, cuestionandose, desde
distintas posiciones ideolégicas, la idea de progreso.
Ello se evidencia con mucha intensidad en el exis-
tencialismo, pere no sélo en él; un intelectual como
Paul Valéry, tan importante para la formacién de
Lezama, hace explicito su escepticismo histérico,
como puede comprobarse en su libro Miradas al
mundo actual (1935). Claro que, es bueno adlarar,

‘a la hora de valorar estas cuestiones se debe ser

muy cuidadoso para no generalizar una actitud mas
alld de los limites histéricos donde opera, pues en
Gltima instancia siempre: el hombre se opone o re-
chaza ‘determinada’ historia. Son sin embargo muy
atendibles las relaciones -que establece el pensas
miento de Lezama con ésta tendencia, claro estd,
ajena al materialismo histérico, pero que caraocte-
niza, indudablemente, a toda una época. En el autor
de Paradiso ello se manifiesta en su desconfianza

- ante ¢l racionalismo, el positivismo, el historicis<

mo, pere, por otro lado -—y aqui interviene la me-
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diacién de su cosmovision religiosa-—, también fren-
te al irracionalismo. Y, como es l8gico, estas discre-
pancias se concretan sobre todo en -sus valoraciones
de las manifestaciones de ese escepticismo en el
arte y en la literatura. '
En su ensayo ‘Mann y
dice Lezama:
Desconfiamos de las posiciones crepusculares,
de su pesimismo, en las artes, pero €s innegable
gue nuestros dfas conllevan una crisis de lo
germinativo. Parece una sustancia, que cansada
de soportar sus antitesis, comienza a extinguir-
se. Muchos signos de nuesira época estan lle-
nos de que es su propio soporte el que se do-

el fin de la grandeza’’

blega, v que los movimientos en las artes v.

en el pensamiento actuales estaban ya reverti-
dos en sus precursores. ¢Podria alcanzar el
existencialismo una elevacién mas poderosa que
en Pascal o en Kierkegaard? ;Podrd el arte
abstracto realizar mas que en Klee o en Kan-

dinsky? No lo creemos. .. (Lezama, 1958:109).
Bs decir, Lezama se preocupa por advertir que .

no comparte “las posiciones crepusculares” ni su
“pesimismo”’, pero por otro lado disiente de las
prolongacicnes ‘irracionalistas’ intensificadas por el
existencialismo y el vangmardismo. Pudiera pensar-
se, a la luz de otros juicios, que Lezama se acoge
a una vuelta al pasado, y sin embargo nada més
lejano de la proyeccién de su pensaimiento, como
confirman sus criticas al pesimismo mecanicista

de Spengler v Toynbee (Lezama, 1972:462) y al-
pensamiento ‘regresivo’ de T. S. Eliot (Lezama, .

1957:13). En su ensayo acerca de Mann expone ¢x
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. Pll’leJameIffe"su solucién creadora, proyeétiva- “Gér-
_ menes, origenes, plasmas nuevos tiencn que ser der¥
. cu'blertos‘por 1a nueva novela” (Lezama, 1958'1028)
Su esc\f:pticism-o funciona en un plano muy supt'arior'
“es d‘ecr]‘r, estd' en proporcién con el alto prado df;
cxigencla que preconiza para {a cultura. Su postur
final e}s positiva, afirmativa, aunque transida cTazi
ro esta, por su peculiar concepcién del mu—n»dc; E
su %‘IDV‘(;}IE% Oppiano Licario le dice Mohamed a EFroI}
nesis: Si nuestra época ha alcanzado una indeter-
: rﬂn-mable.,}fuerza de destruccién, hay que hacer Ia
_1eyoll.15:1c’)'n que cree una indeterminable fuerza de
crea-cmfr (Lezama, 1978:67), posicién general qu
va ha.b'la desarrollado ampliamente en su libroqL:
expresicn americana,
Ahm:a bien, sus reflexiones en torno al arte con-
temporéaneo aleanzaran su especificidad en sus jui-
cios .sobre la poesia, y es aqui donde Ia media ; ’1
;ehgmsa va a intervenir decisivamente. Son nu(;ilc::
Tosas ¢en su obra las alusiones a la catéstrofe qu
Slgnlfltz?_ para ¢l hombre actual, especiaﬂmente ara
:Ia poesia, la pérdida de la religiosidad. En supara
vela Paradiso, al valorar lo ‘sbtico’, Lézama Ion':rJ -
como manifestacidn de una religiosidad ya inallcan?
iglﬁ)ée'ﬂpara el h?:mbr.e contemporaneo (Lezama,
;‘-_Ci :27). En] su Loanza,—de_ Claudel” sentencia:
€ga para las verdades reveladas, nuestra época
e adensa y magulla para recibir unas cuantas ver-
(:_:‘l_ades que han procurado avivar su cuerpo de ceni-
2, su zirbol de llamas secas” (Lezama, 1958:82)
d_ezfl su “Preludio a las eras imaginarias” se Iaménta.
le que la poesia haya perdido “los esplendores
gugurales, el gran silién calendario para el jefe
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dela tr.i.bL1’_f:(Lezama,.'1970-:2_6),, imp_orta\ln’te idfea que:
' se -configura mejor-en Oppiano. Licario. All{ p}an—
tea- la- relacién unitaria entre el cuerpo y la ima-.
gen; es decir; entre la imagen y la semejanze —CO"
mo se sabe, segin la mitologia cr15t1a.na, e:l hom-
bre, por ¢l pecado orl'gimal, perdié la 1de;1t1.dz.xc}l, Ia |
quedandole sélo Ia posibilidad

semejanza con Dios, ! i :
X Lezama esa perdida unidad

de ser imagen—. Para ) i
s6lo. puede ser captada por la 1‘30-es1a:‘y’segun 51,‘;
personaje- Fronesis, en fa actuahdad.,’ asi como el
hombre ha perdido su cuerpo, también se le nicga
la imagen”, y concluye: “por eso me deseslper‘o ante.
la inferioridad que la recorre [a 1,?. poesial en bots‘
tiempos que sufiimos y Horamos” (Lezama, 197.8._.
195). T inmediatamenie rememona coD nostalgia,
pero- también con esperanza: - L
Aquellos tiempos en que la poesia fundaba a
casa de los dioses o aquellos otros en que ]_u«_.
chaba por la belleza a la orilla del mito, que
yivia en la catedral animada de todas las iri
" saciones, desde el rosetén pitagorico hasta lo
cultos a Mitra, o en los que Shakespeare do
" ininaba todo e! bosque medieval, han. Pa-sado.-
o Hay_ que llevar fa poesia a Ya gran d1f1cult5.1d,. :
Cala gran victoria que partiendo de las potencias;
oscuras venza lo intermedio en el hombre;
. (Lezama, 1978:195). : . ,
Esta posicién lezamiana, en el fondo de rajz re-.
ligiosa, ha llevado a Sadl vurkievich a concluir lo
siguiente: . . '
Histéricamente, Lezama Lima resuita un si
bolista rezagado. Integrante de una.promc'mé
postvanguardista, conoce las manifestacione:
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" estéticas de su época, perc no afinca mental-

" mente en lo contemporaneo. Desplaza su hori-

zonte {de conciencia hacia el idealismo, el exo-
~ tismo, el ocultismo, y el fantasismo modernista
- (Yurkievich, 1984:199). Ces

E inmediatamente agrega:

Su poética es regresiva, no establece ninguna
conexién con la revolucién tecnolégica, es aje-
na a la nocién de crisis, de <olapso, de corte
epistémico. Su escritura inocente, su visién bea~
tifica, permanecen inmunes a la éptica desin-
tegradora de la vanguardia, a toda carencia
critica. No hay en Lezama ni atisbos de con-
ciencia escindida o conciencia faustica. No hay
en Lezama ni atisbos de historicismo, sus mito-
maquias acontecen como historia natural o hiis-
toria sagrada; Lezama Lima no entra en el
tiempo histérico, eventual, prospectivo, irre-
versible, profano; o sélo entra considerandolo.
tropoldgicamente (como teologia divina) o a-
nagégicamente (mas allda de lo fenoménico).
(Yurkievich, 1984:199-200).
Nos hemos permitido citar tan extensamente al

critico argentino por la importancia polémica de
algunos de sus inteligentes juicios, muchos de ellos-
de una gran penetracién critica. No hay dudas de
que la propensién @ situar a Lezama como un “sim-
bolista rezagado” y valorar su “poética’” —por su.
intensa mediacién religiosa—— como “regresiva’’, es
casi inevitable, sobre todo si valoramos su pensa-
miento desde un punto de vista estrictamente [dgi~
gico, y, ademds, desde la perspectiva del materialis-
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o dialéetico. Sin embargo, no sucede lo mismo
cuzndo- introducimos €l punto de vista histdrico.:

- La critica ha sefialado los reparos que le ha he-.
" cho Lezama a! simbolismo, como por ejemplo Mar-
garita Junco Fazzolari (1979:158, 159) en su impor-
tante libro Paradiso y el sistema poético de Lezama
Lima. Es cierto que Lezama no comparte la exce-
siva confianza simbolista en los poderes de la ima-
ginacién. La imagen simbolista se contrapone a la
imagen simbélica de la pocsia catélica, Aquella,
utilizando un término de Fina Garcia Marruz, es
vista por Lezama como una “imagen idolatrica”
(Garcia Marruz, 1984:246), mientras que la imagen
simbélica de ascendencia catdlica comporta un sen-
tido anagogico; es, como observa también Fina
Garcia Marruz, “La imagen que no regresa” (Gar-
cia Marruz, 1984:252-253), para dludir a su hiper-
telia, a su trascendencia. Esta concepcitn catolica
de la imagen estd ampliamente desarrollada en el

libro Poética, de Cintio Vitier. La imagen simbdlica -

de linaje catélico, por otro lado, no elude su vefe-
rencia a lo particular, con su consiguiente signi-
ficacién en ese plano, como si suele suceder en la
imagen simbolista, donde se absolutiza la analogia
‘afectiva’ -0 ‘magica’ y la imagen pretende divor-
ciarse de todo referente o absolutiza su derivacion

simbolica. En ultima instancia, la consideracion -

de la poesiacomo encarnacién —y reparemos en que
para Lezama fla imagen cumple precisamente ese
sentido unitivo entre lo temporal y lo trascenden-
te-— no permite que la imagen no signifique. Es
cierto que esta imagen simbdlica de raiz catélica

supone siempre una trascendencia religiosa, pero
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su- radicacién concreta en lo particular, o a partir
de .I'? .pa-rti!cular, no implica necesariamente una so-
11.1c1f)11 irracionallista ni seudorracionalista del cono~
cimiento po€tico de la realidad. Resulta curioso
como Lezama establece una analogia de base entre -
la absolutizacién de la imaginacion y su aparente
ciont'rai"io‘, el raciopalismo. Por ¢jeniplo, a pro L’)“
sito del surrealismo, sefiala que “la ma,gié 1r?le 1;03
suyljealis:tas me ha parecido siempre una forma en- |
c.ubzerta, escondida entre Ja fronda de su metafos
~ rismo, del mecanismo que cae en la trainpai de lo
- que intenta combatir, la causalidad dejada por el
helenismo en la era de la madurez del Silino” (L‘e:
zama, 1966:331). Es muy interesante cémo Lezama
intuye una relacién que Albert Beguin reconoce,
‘aunque desde una perspectiva més general enrtre’
el ‘si‘n.lboljsm_o y el racionalismo al establecer ’ciertas
relac;lg;{les entre la ciencia y la poesia a la luz de 1a
iradicién esotérica, tradicién que, por otra parte
como ha demostrado Junco Fazzolari, también esta’;
presente en las fuentes del pensamiento poético
Iezamlano.‘ Repasemos el siguiente juicio de Beguin:
En diferentes grados, los poetas mod-ernos‘
como los iniciados, se han alejado de las usfol
luciones cristianas. Los poetas prometeicos
poetas de Satan redimido, poetas de una huma-'
md:ad que es duefia de su propia salvacién
estan de acuerdo en su rechazo o in-diferencia,
a cualquier llamado a un redentor. Mas, ¢no
es ac‘aso en este punto donde toda corriente
o?ultrscta, a pesar de todas sus tendencias irra-
C{-ona’ﬂstm o méagicas, se acerca mas al huma-
nismo irreligioso del tipo mas racionalista?
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i confiariza en la magia-
R confiar-en . los poderes. «crecientes del hombre
L (Beguim 19707112 R

. Ahora bien, este juicio’ volverfa: a retrotraer indi-
rectamente a’la poética lezamiana a una condicién
‘regresiva’. No’ obstante, €l apartamiento de Lezama
de Ia poética simbolista €8 controvertido, pues ape”
sar de las diferencias ya comentadas a proposito
de la imagen, no nos cabe la menor duda de que la
tradicion simbolista €s también su tradicion, sélo
que su incorporacion deriva en Lezama en una so-
lucién de raiz catdlica; las ‘soluciones’ gnoseolo-
que se desprenden “del pensamiento poético

gicas
Jezamiano no
gico, es decir; en
con la pogtica simbolista, Desde una perspectiva
l6gica, una poéiica que porte como
mundo una solucién materialisia y dialéctica al pro-
blema del conocimiento, en este Caso a
conocimiento poético,
las derivaciones filosoficas de la estética simbolista

—que tiene su Gltima gran manifestacion en el su-.

rrealismo, o en la vanguardia en general—, Pero
agimismo se aleja de. una poética que porte una
concepeion ‘rascendentalista’ en el sentido catolico.
Sélo que aqui se

terialismo dialéctico, y en

una actitud progresiva,

sible una actitud regresiva.
perspectiva’ 16gica deviene Tegresivo,
tar - desde” una perspectiva histérica, concurrente:
mente progresivo, —con la poética materialista—— €
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y la téenica. implica:

difieren en el nivel filosofico y 1e0io™ -
el nivel de maxima generalidad, :

concepcion del |

través del
se aparia ostensiblerente de -

hace evidente en &l caso del ma-

la estética simbolista ¥ irascendentalista es osten*
Pero lo que desde una

puede resul:

Eil! .0 Boun i iiiiiild i
estg;?f:. manifestacionies concretas de su proyeccién
| ‘Denti;'o del contexto estético de su época, Leza-
ma re?a'h'z‘é una fuerte critica a las prolongaciones
o deltwacmnes de la estética simbolista —léanse su=
rre:al'lsmo y poesia pura— y opuiso su pensaniieritd
poético trascendentalista a estas dos posidiones
lo (‘:ual no le impedia mantener con sus ant“i.guos,
p'arl-gu:rales simbolistas una cierta comunidad gené-
rica: “la idea del poeta como mago —dice Beguin'
(1970:65)—, el poetarredentor del mundo, el suefio
de una Edad de Oro restaurada por medio de I
palabra poética, el anuncio de una nueva era reli ioz-l-
sa para la humanidad”. Y esta comunidad la eitan
.?,lec.e ,Le‘zama en el comtmn substrato ‘ocultista’
érfico’, ‘esotérico’, ‘hermético’ de su pensamientO,
Como también sefiala Beguin:
Son nummerosos y evidentes los elementos comu-
nes a la tarea del poeta y las esperanzas del
iniciado. El mismo sentido religioso del tiempo
t-ea."r-.enal supone que la tierra es un lugar de
exilio y que la caida cred el desorden. La misma
esperanza prevé al final de los tiempos la res-
tituciéon al hombre de sus poderes de antéﬁo
vy el restablecimiento de la concordia perdida
(Beguin, 1970:72). |
Repérese en que la diferencia de lLezama con
¢l surrealismo v la poesia puna proviene de una
co_ncepci‘én diferente del conocimiento poético. El
mismo indica una diferencia desde su perspec.tiva
religiosa de la relacién tiempo-eternidad; dice en
su ensayo “Conocimiento de salvacién”, 'a propo-
sito de Claudel: “Todos los grandes intentos plz)é-
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Ii‘smo ‘vu'gar’; como’ son las emanadas de] i)os-itié
vismo 'y el neopositivismo contemporaneo, pues le
- perimmite superar la unilateralidad de lo ‘objetivo’
con su consiguiente empobrecimiento gnoseolé@icot
--_.die una poé¢tica ‘materfalista’ fundada en la zpa-,
:_ riencia, o de otra que espere todo conocimiento
yca Ilde}d o glecto estético de la absolutizacién del
procedimiento’ o de la absolutizacion del compo-
fente conceptual de la imagen poédtica -—léase Paul
Valéry y t?da la denominada varfante “intelectua’’
de l’a poesia pura-—, Desde este punto de vista s}
llevaramos la poética unitaria de José Lezama Liyma
a su mayor grado de generalizacion para compa-
;;aria cCn una poética también unitaria, pero de as-
cendencia materialista y dia'éctica, tendriamos que
establecer una comunidad de base: las dos pro-
yectan una conciencia unitaria de la realidad, sélo
.que‘si la poética trascendentalisia supone, 611’ ulti-
ma instancia, la trascendendia de fa conciencia ~cs
decir de Dios— en su variante catdlica tomt’sta con
respecto a lo material, la poédtica materialista y dia-
I:ectlca supone la “trascendencia’ de lo material con
respecto a la conciencia, comprendiendo lo @s‘pirﬁ'_n
tual como manifestacidn suprema de lo materiai
._ ]Z?«et-engémo-nos ahora en la ‘inmanencia’ del pen—.
amiento poético lezamiano para corroborar la apa-
encia teoldgica de su cosmovisién., Fg inneea JJe
ue la ‘regresion’ poética de Iezama se 61n=};é.r?61;£;
~aungque, desde luego, ya situado uefesaria;n-ﬁrvd
nun nivel gnoseologico mayor— con aquella ‘:16;;}(;;
_eirca' Fie los llamados ‘poetas tedlogos’ que, co-
10 sefla’an Mirta Aguirre (1979:14, 40) v Cintio
ler (1961:57) a propésito de la interpretacién

ticos contempordneos, no’ son otra‘ cosa que un’
“esfuerzo desesperado por prolongar la percepeion
de- temporalidad -rapidisima” = (Lezama, 1953:251-
252). _ -
“Sucede que aunque la tendencia légica de! pen-
samiento lezamiano entre en contradiccién con una
aprehensién materialista y- dialéctica de la reali-
dad a través del conocimiento poético, desde el
punto de vista histérico, empirico, concreto, mu-
chas de sus argumentaciones resultan validas para
la critica de las corrientes seudorracionalistas o
irracionedistas de la estética contempordnea. Sélo
en dltima instancia, es decir, a la tuz de la trascen-
dencia religiosa de la poesia, encarna Lezama una
posicién regresiva, no asi en sus criticas particu-
lares al esteticismo simbolista. Su estética fras-
cendentalista, precisamente por su implicito reco-
nocimiento de la realidad material y su significacién
temporal, supera las posiciones estéticas derivables
de un pensamiento, en el fondo, cercano al idea-
smo subjetivo. Claro gue la critica de Lezama se
realiza desde el idealismo, pero no hay dudas de
que, desde ese idealismo, se sitiia en un plano su-
perior, progresivo, a las absolutizaciones de lo sub--
jetivo, de la imaginacidn, etcétera. Por olra parte,
ese “materialismo de} imposible” lezamiano, al de-
cir de Cintio Vitier, también le permite acceder.:
a una valoracién del conocimiento poéticc mas:
activa, es decir, més enriquecedora del pensam’ento
estético desde el punto de vista del movimiento
ideologico de una dialéctica cognoscitiva -—la cual,
si idealista, actuante—, que aquellas valoraciones:
del conoclimiento poético derivables de un materia
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ancias, porque de todas formas para el pensa-
iento religioso esa unidad sélo es verdaderamente
esencigl en Dios, con independencia de que Leza-
‘ma irate de aprehendenla a través de la poesia.
Ya se conoce como a través del mito del pecado |
“original el cristianismo explica la concienca escindi-
da del hombre, el dualismo entre el espiritu y la ma-
teria y, teoldgicamente, entre el concepto y lo par-
ticular, y también, con terminologia tomista, entre
la semejanza y la imagen. Es decir, el hombre fue
creado a imagen y semejanza de Dios, perc al so-
brevenir la ‘caida’, el pecado original, perdid la
semejanza y se quedsé sélo con la posibilidad de
la imagen. Esta referencia ideolégica es constante
en ¢l pensamiento poético lezamiano, y ha sido
muy. atendida por la critica, aunque no relacio-
nindola con el concepto tomista de la analogia
del ser, que considera a la semejanza como la uni-
dad primordial, es decir, la unidad de la diversidad,
donde se absolutiza la unidad por sobre Ja diver-
sidad, porque esta unidad de lo diverso, en dltima
instancia, se resuelve en Dios, con la que gueda
excluida la unidad dialéctica de los contrarios. Es
conveniente precisar cémo Lezama se opone a Ia
concepcidn idealista de la dialéctica entendida como
sintesis de opuestos, a la que opone la dialéctica
como unidad, de estirpe platénica. Por otro lado,
Lezama le otorga a la poesia al encarnar la imagen -
a posibilidad de reencontrar la semejanza, la uni-
ad perdida, idea que deriva hacia Ia imagen de
a resurreccion dentro de su sistema postico del
mundo. Es significativo que Fira Garcia Marruz

“de los orfgenes de la poesfa realizada por Vico
—otra fuente muy importante del pensamiento poé-r_
" tico lezamiano—, primaba en los origenes del fle.saf
rrolle social. A aquella indistincién gnoseoﬂ-ogzpa
primigenia es a la que alude Hegel cuando se refie-
re a este estadio donde lo universal todavia 1o hg
sido separado de su existencia viva en lo particular,
tesis desarrollada posteriormente por Benedettf)
Croce, también a propésito del conocimiento poé-
tico, cuando sefiala que en la poesia se Der.:ila
“una verdad filoséfica que se manifiesta en la in--
mediatez de la imagen més que en la universaaﬂi-d?.d
del concepto” (Croce, 1954), o como expresa er-
ta Aguirre —sin enfatizar, como hace Croce,‘ 1:11111a}u
teralmente, la presencia necesaria de lo ‘filosé-
fico’—, cuando expone que: -
No hay que repetir que el. pensamiento por
imdgenes tiene un modo peculiar de ir de lo
conocido a lo que no conoce; un método que
no descoyunta lo real ni en el espacio, ni en e
tiempo, ni en su propio ser; y que no separa
abiertamente la representacidon el conceplo
aungue aquella prevalezca (Aguirre, 19’79’;3;7)
¢Que sucede, pues, en el pensamiento ?oenco_
de José Lezama-Lima? Su idealismo religloso_ lo
hace separar, en tipico gesto gnoseo'dgico piat‘é{nco -
la idea de !a representacién, es decir, lo espiritual
de lo material, la esencia, el concepto, lo universal
de lo fenoménico, lo individual, y considerar ade |
mas lo espiritual como trascendente con respecto.
a Jlo material. No importa que posteriormente, a
través de la explicacidn cristiana del misterio df‘z I
encarnacién, vuelva a ver unidas estas dos ins
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- “Por Dador de José Lezama’ Lima”’ (Garcia Marruz,
- 1970). De ahi,” ademds; correlativamente, la obse~
sion de Lezama por “una poesia de vuelta a los
conjuros, a los rituales, al ceremonial viviente del

hombre primitive” (Lezama, 1970:62). De ahi la _-

misién trascendente de la poesia: “La poesia tiene
que empatar o zurcir el espacio de la cafda” (Le-
zama, 1958:381). De ahi su confianza en que la poe-

sia “lo unificard todo” (Alvarez, 1970:65). De ahi
su “solucién unitiva” frente a todo dualismo. Por
ejemplo, parafraseando a-Santc Tomés de Aquino, .
expresara -en“Introduccidon a un sistema poético’r
“8i somos imagen y podemos ser semejanza, situe- -
nuestra dilatacién como un’
movimiehto metaféricamente expansivo” (Lezama,.
1958:29). Si el hombre perdié la semejanza, es:
decir, la verdadera naturaleza, afirma . entonces:

mos - ante- la-noche. . .

“La imagen. es naturaleza-sustituida’ (Alvarez, 1970

63). Apoyandose ¢n la frase de: Pascal: “Como la-
verdadera naturaleza se ha perdido, todo - puede’.
ser- naturaleza” (Lezama, 1958;180), Lezama coloca -
a-la imagen, a la poesia, en ese vacio; creando-una -
segunda naturaleza, un . doble, en importante com:-
cepeion de la-cultura de ascendencia goethiana. En -
definitiva, lo que Lezama pretende, tal'y como ex-.
presa en. sus “Exdmenes”, es la creacién de un-
sistema poética del mundo que permita al hombre, -
al poeta, superar el dualismo, reencontrar la unidad.
primordial, apetencia. por donde se establecen las -
correspondencias ya conocidas entre su sistema..
poético del mundo y la religién, que en cierto sen-

tido determinan sus valoraciones del arte y Ia.lite-
ratura contemporaneos, y su explicacién “del e~
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a.-un principio. éreg-
: ese ‘retorno’ es regre-
sivo sélo como supuesto Iogico )

torno a-los ‘orfgenes’, esto es,
dor, genésico, Es por ello que

yeccion hi-stériuca

y cultural. ¢Qué significacién ten-
~dria, si no,

_ ‘su teorfa de las ‘Eras imaginarias’, don-
;d:cﬂjLeza-ma intenta explicar la encarnacién de la
__ pbesia‘.'en la ‘historia? Repéarese en - que’ Lezama,
_' fl}gn‘dq‘_ se le pregunta en una entrevista sobre su
'vuelta a los origenes’ y su afdn por-la ‘e’iminacion
~del dualismo’, se refiere a que “se trataba de un
problema de encarnacion de Ia poesia, o para de-
cirlo en un lenguaje que recuerda al de los teo-
logos, ‘hipostasis de Ia poeéia'. Se trataba de buscar
un pie "de’ apoyo para la poesia, una encarnacién
de la metéfora y de la imagen en lo temporal his-
‘torico” (Alvarez, 1970:63), acaso el objetivo mayor
de st novela Paradiso, ¢Y qué sentido tendria su
0posicion concreta al existencialismo ‘contemporg-
neo, cuando, rechazando la frase de Heidegger:
‘El hombre es un ser Para la muerte’, sentencia:
el poeta “es el ser que crea la nueva causalidad
d;e la resurrcecion” (Lezama, 1981:129), donde su
sistema poético del mundo se apropia de una ope-
rante posibilidad .de encarnar en lo histérico vy,
por la potencia de conocimiento reconocida en la
_Poesia, de una futuridad d‘ehpenetraci}dh en lo des-
-conocido? Sin pretender agotar aqui ¢l tema, re-
.cordemos, no obstanie, el sentido porvenirista de
la profecia en Lezama, abordado con mucha lucidez
0 un reciente ensayo de Cintio Vitier (1986). En
_943, en su comentario “Después de lo raro la
Xirafieza”, expresa:
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tr‘ix}a de da- participacion platénica expresaba. 1a re:
lacién entre el mundo fenoménico y sus esenciss,
entre los particulares y los universales, entre la
realidad del mundo sensible y la realidad. tnéscén‘-
dente de las ideas. Pero para Platén, como expre-
sa en su Parménides: “la participacién de las cosas
en las ideas no consiste en otra cosa que la de
ser imégenes de ellas”. Como cita significativamente
Cintio Vitier en su Poética, esta idea- platénica es
fetomada por Santo Tomds de Aquino cuando dice:
. la pe}tural.eza divina sélo es comunicable por la
- Partlclpacién de su semejanza” (Vitier, 1961:45),
- idea ante 1a cual se pregunta Vitier: “:No podria
: ext{'aerse de aqui una buena descripcién, por ana-
- logia, de la forma como Se comunica fla naturaleza
:: ploética?" (Vitier, 1961:45, nota 3), haciendo expli-
- cita la nocién trascendente de la poesia. A través
: de%‘ misterio de la participacién, la teologia distin-
%Lﬂl"é un “ser por esencia’, es decir, Dios, v un
Ser por participacion”, el hombre, estableciendo
la subordinacién del hombre a Dics, v, en general,
del mundo material al mundo espiritual, donde
e} primer elemento de la relacién —el hombre y lo
material— es imagen de lo espiritual. En esta idea
de la participacién se sustentara todo el sentido
anagogico del pensamiento poético lezamiano, pues
a través de este significado se explicardn las rela-
clones entre lo material y lo espiritual, entre lo -
visible y lo invisible y entre o conocido v lo des-
c?noci-do, ‘por donde lo anagégico avasallard tam-
bién a]koarécter mismo del conocimiento poético,
el cual serd en vltima instancia, trascendente, ‘hi--
pertélico’. No existen tres nociones mas interrela-

" No era pues fla poesta un alejamiento, un esta-
do- entrevisto de inocencia que mostiraba el
orden sobrenatural posible, sino que clamaba
proféticamente para ser convertida en un re-
cinto tan seguro como la tradicién, (Lezama,
1981:166) .

Alli mismo afirmard; “Sabemos que la genera-
cién de Espuela de Plata fue esencialmente poética,
es decir, que su destino dependera de una realidad
posterior” (Lezaraa, 1981:169) y “la suerte posterior
del poema dependera de otros ordenes quizas aje-
nos a la poesia” (Lezama, 1981:170); ya antes
habia precisado: “Quizds la profecia aparezca en-
tre nosotros como el mas candoroso empefio por
romper Ja mecdnica de la historia, el curse de su
fatalidad” (Lezama, 1981:166). Y en su ensayo “La
sentencia de Marti”, escrito en 1957, afirmara: “de
nuestras imagenes creadoras en lo histérico de-
pende que vuelva a ser una totalidad” (Lezama,
1958:196). Es este un tema, insistimos, de muy
vasto alcance y que ya ba sido abordado por Cintio:
Vitier ¥ por la critica Raquel Carrié en su esen~
cial ensayo “La imagen histérica en Paradiso” (Ca-
rrio, 1988).

Pero retomemos nuestro hilo. de pensamiento.
La cualidad idealista, v concretamente tomista, de’
la concepcién poética de Lezama, a tenor con su
relacién enire la imagen y la semejanza, puede
explicarse también por la procedencia plaiénica;
y su posterior reelaboracién tomista, de la llama=
da ‘doctrina de fa participacién’, a la que Lezama:
hace explicita referencia en sus ensayos “Conoci-
miento de salvacion” y “Julidn del Casal”. La doc<
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: ecfso_ a la imagen” (Dupré, 1984':105)', es decir,
para asumir “la presencia de lo inexplicable” (Du-:
Pre; 1984:106). Segtin esta perspectiva: es dable ex-
_-.p%I‘loa;_r el antiesteticismo y el antiformalismo leza-~
mianos, en tanto el significado trascendente de lo
-reqlt su lectura anagégica y su cardcter simbdtico
alusm_)_ a una realidad mayor, se revelan esencia-les’
para acceder a una cabal comprensién de la inten-
._ c10nalidad- explicita o implicita del autor. Es decir
e% pensamiento trascendentalista supone una asun-:
cién de da poesia. como conocimiento de referen-
tes que, estando en ella, a la vez la traspasan o
sobrepa-san anagogicamente, de ah{ que la realidad-
para los poetas trascendentalistas muestre siem-
pre un “despegue, una apertura hacia un dmbito
superior; de ahi su esencia simbélica, no reduci--
ble a sus referentes inmediatos. Pero estos refe-
_.ent.es_, que pertenecen a la esfera gnoseoldgica del
ignificado, determinardn que las ‘formas’ dondé
. st.c?‘ ¢ .estructura asuman también ung signifi-
cacion, y-en este.caso un sentido que apuwta asi-
mismo hacia lo trascendente. Y esas formas segtin’
E_Pupre, son las siguientes: “Ia des'proporci-c,’m" lo
- abl.e}rto.., el “efecto de vacio trascendente” “lé ]dis.?
'_tgrs‘}on de la figura”, la “indeterminacién ;f la am-
jblg.u.ed'a-d", y finalmente acota: “Los sfmbolos
.abllert(?s, polimorfos, revelan varios niveles de sig-
_mfmacxé-n,z’-.de los que surge, lenta ¥ casi natural-
mente,; lo trascendente” (Dupr, 1984:105-107). Estas
So1, para Dupré, “Formas...[que] evocan la tras-
ce.u_d-fanci:a de mariera negativa admitiendo . una ﬁﬂ-:
fx-(i;enma_"-f (Dupré, 1984:107). Y :a continuacién
fa'a: algimos.““siinbolos positives de 1z divini--

cionadas en ‘el pensamiento poético lezamiano que :
la: .partisipac_iﬁn,'-la_'encarn.aci-én y lo anagdgico.: -
: Ahora serfa 1til desviarnos hacia una interesan-
. tedigresién. a propésito de las relaciones entre la-
religién y-la poesia, tomando-como base el ensayo .
de Louis Dupré, “El enigma del arte religioso”
(1984)., Aungque ‘su autor parte de una tesis gene:
ral que no podemos compartir: “que el arte autén:
tico de todos los tiempos, incluyendo al nuestro,
conserva una -cualidad potencialmente sagrada”
(Dupré, 1984:100), acaso haciéndose eco de la iden-
tificacion de Santayana'entre el arte y la religion, .
por otra parte la funcionalidad de sus ideas al
respecto permite contar con un modelo metodold-
gico para la aprehension de algunas ‘formas’ a.
través de las cuales puede plasmarse lo trascen:
dente’ religioso. Ahora bien, no creemos gque esas
‘formas’ sean privativas de la expresion de un pen-
samiento religioso, v es aqui donde nuestro disen
timiento se revela radical con respecto al estudio:
de Dupré. Pero es cierto que a través de la valo
racion de esas formas, consideradas como sopor-
tes estructurales para la expresion de lo religioso, -
se pueden aprehender con una gran funcionalidad-
las relaciones entre un pensamiento y un estilo
determinados. Repasemos brevemente las ideas de”
Dupré y apuntemos las posibilidades que portan-
para una aproximacién al pensamiento poético de-
Lezama. : '
Dupré plantea que “el ‘arte religioso tiende a:
exponer la insuficiencia de la forma estética res-
pecto.a su contenido:trascendente”, para de este.
modo “expresar la trascendencia del referente res:
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mo ngama a: proposito del ‘goticismo’ nos dice
que-es una forma de religiosidad inalcanzable va
p;lra el hombre contemporaneo. Por eso alaba Zi
O‘ay-del esa forma “del conocimiento claudelian:
gotxco.,: medioeval” (Lezama, 1953:252) e
Asimismo puede relacionarse “lo fllagmenta;rio"
con las enumeraciones lezamianas. que tratan de
expresar la multiplicidad de lo fenoménicd- Lo “i -
l(;E'ﬂ’Ja-do”, lo “abierto”, pueden vincul-a-fse | t:z:
dgil a ? I]OC‘lfél"l de lo hipertélico, de lo. trésce:n;-
y e. el “efecto de vacio trascendente” ‘¢no
a qulen::'una particular significacién a Ia Juz dec la
fﬁﬂ;:;gcmn de la imagen como ‘naturaleza sus-
scgunda maturalera’? Bl orvor naont o Leams
oEw U ? El r vacui en Lezama
a qmere: una connotacién religiosa, por lo que
- como Simone Weil, valora al ‘vacio’ como %or-:
- ma de conjurar la- gracia, el stbito, ! descendi-
- miento del Espiritu Santo, Asi comienza su im .
tante ensayo “Conocimiento de salv_acién”: e
- He aqui que el hombre estd rodeado de una
inmensa condenacién inanimada. ‘La tierra es-
taba desordenada v vacia y las tinieblas esta-
}{an sobre el haz del abismo’. Pero el Espi-
ritu Santo y la luz fueron penetrando -e-n II:.S
cosas. Es decir, que frente a las cosas tenemos
un apoderamiento progresivo: ¢l conocimiento;
y una condenacidn. regresiva: el tiempo (Le}a:
ma, 1933:249). )
. dAchi se aprecia la valoracién del Espiritu Santo
gén? _a' lu% como simbolos ?ositivos de lo trascen-
e; segin la metodologia de. Dupré. Por otro
ado, la. “indeterminacién y Ia ambigiiedé&" semz—in?

: dad”™ para él “Ta oz y la “posicién frontal de las
figuras, su inmovilidad y falta de perspeotiva” (Du-
pré, 1984:107-108). Es incuestionable que esa “des-
proporcién” puede constatarse en el discurso poético
lezamiano, tanto en su pensamiento como en la
" forma de plasmarlo; recordemos, de pasada, el rei~"
terado ‘barroquismo’ asumide por Lezama y sefia~
lado por la critica ¥ asimismo, su propio concepto -
de lo ‘hipertélico’ como aquello que en la poesfa -
va siempre mas alla de su finalidad, implicando
un sobrepasamiento trascendente. No hay que in~
sistir en que esa hipentelia de sentido trascendente
le suele ser constitutiva a cierta poesfa religiosa.
Cintio Vitier, en su Poética, aunque cofl otras de-
nominaciones —el “plus”, el “mas”, el “exceso’’, et
cétera—-aborda directamente ese cardcter hipertéli-
coen la poesia, Con un. sentido concurrente Saul
vurkievich sefiala la presencia en la obra de Leza-
ma de una “poética del exceso” (Yurkievich, 1984
187). Por otro lado, es significativo que el propio::
Dupré, al referirse al barroco, sefiale que alli “la:
cualidad expansiva; esto es, la capacidad de la for--
ma de apuntar mas alld de si misma, jugaba un.
papel - méas importante que la ccherencia iaterna”
(Dupré, 1984:110). Lezama, en su. “Sierpe .de Don:
Luis de Géngora”, sefiala el “goticismo de su lu
de alzamiento” (Lezama, 1953:184-185), y a propod-
sito del barroco americano comenta que en éste ]
“percibimos que e} esfuerzo por alcanzar una for-:
ma unitiva, sufre una tension, un impulso si no
de verticalidad como en el gético, si un impulso:
volcado hacia la forma en busca de la finalidad:
de su simbolo” (Lezama, 1957:33). Recordemos cd
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" ticas; caracteristicas de la poesfa lezamiana, hacen
posible la explicacién. del significado del ‘herme-
tismo’ de su discurso poético, aunque este signi-
fique no s6lo un modo sino también una actitud.
Y los “simbolos abiertos, polimorfos”, nos condu-

cen directamente a la presencia de la ya comen- -

tada ‘imagen simbodlica’, tal y como la entfiende
Cintio Vitier en su Poética, y a la presencia de lo
anagogico, como formas de pensamiento poético de
contenido religioso. .

Por ultimo, es importante constatar cémo Louis
Dupré, en semejanza con Lezama, aborda el pro-
blema de la falta de trascendencia en ol arte con-
temporineo, que segin €l “solamente articula el
sentimiento del hombre moderno respecto al mun-
do” (Dupré, 1984:111); lo que lo conduce a un “fi-
nalismo inmanente” (Dupré, 1984:112), para con-

cluir con dos ideas también muy caracteristicas.

del pensamiento podtico lezamiano, a saber, que
“el hombre ha perdido la experiencia directa de lo
sagrado” (Dupré, 1984:114) y que -—-recordemos

nuevamente a Simone Weil— “La funcidn sagrada -

del- arte quizds sea entonces sélo la de crear el
vacio en el cual el hombre pueda percibir la tras-
cendencia” (Dupré, 1984:114),

Aparte de la funciona'idad explicita de las

ideas de Dupré para estimular una perspectiva de

analisis del pensamiento poético de Lezama, pen-

samos que las correspondencias generales entre .

sus propuesias cognoscitivas y la obra lezamiana

revelan, colateralmente, la coherencia de una pers- -

pectiva religiosa sobre la realidad, por donde se
puede comprobar con mayor nitidez la importan=
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cia que’una determinada cosmovisién tiene pera
el desentrafiamiento y la crftica del universo ideo-

l6gico de un pensamiento poético concreto, es dex

-cir, como no se debe obviar el estudio de las pro-

bables fuentes de pensamiento de un autor —sin
caer por ello en desmesuradas absolutizaciones—,
o las correspondencias que detenta con un pen-
samiento afin, para poder vislumbrar su discurso.
en funcién del sentido que adquiere dentro de un
contexto de ideas determinado. -
,O.'tm zona muy importante del pensamiento
poético de Lezama es aquella que se articula como
una “poética no-aristotdlica o incluso anti-aristoté-
lica”, como precisa Ramén Xirau (1971:6).- Pero
su critica al aristotelismo, que lega a ‘configu-
rarse en “una vision del mundo” (Xirau, 1971:6)
aunque hecha desde la perspectiva de la reafirma-:
01?1.1 de su sistema poético, deviene también una
critica al contenido materialista v racionalista de
la f‘ilo.sofia de Aristételes. Lezama contrapone dos
posiciones filoséficas diferentes, la que absolutiza
e@ reposo: “el reposo aristotélico”, “el ser del exis-
tn_* » con la que absolutiza el movimienito: “la dina-
mia pascaliana”, “el existir del ser”, considerandolas
como dos vias unilaterales que motivan una anti-
tesis, un dualismo, que no puede resolverse, inclu-
so, por la sintesis de esta contradiccién, sino sélo
por su superacién en una unidad que Lezama
atribuye al pensamiento catélico, Dice en su “In-

- troduccién a un sistema poético”:

...€l reposo aristotélico o la dinamia pasca-
liana, el ser del existir y el existir del ser, se
mezclan en claroscuros irénicos © se fanatizan
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.ﬁl.ifi’ind-osé--'tbmb “irritadas” vultdridas. Pero en

- 'ésas regiones la sintesis de la pareja o deldmull__-
i tiplo no logra . alcanzar el reposo: dor} e at
© . urdimbre recibe el aguijon. A.lﬂl %a sintesis pre-

supoite una  desaparicién sin ‘resurgimiento

szama, 1958:9-10).

Y(Lrilzéas a~:;1<31ante precisa: “...la tnica sol}lcmn-
que propugnamos. .. la poesia mantendra fl 1m£0:
sible sintético” (Lezama, 1958:10), En su La1 g
nidad de la poesia” retorna al tema para explayar
olucién catélico-poética: . o
Su‘-s San Pablo intuye que hay que ir mas- al}fia
de esa sintesis, y lanza su sustancia de lo
inexistente, inconcebible para el munde grie-

go. -En ese mundo paulino la susta-ncm'ide lo -
inexistente es siempre la nueva sustancia, la

enemiga feliz de toda sintesis. Al rotar :la’ sus-
tancia inexistente como posible, la poesia es
siempre el resurgimiento dal Verbo. El poeta
es el pimero que intuye la cobarde cercania
de la sintesis (Lezama, 1958:394-395). .
Ahora bien, en su afan de refutar el causalismo

aristotélico, Lezama le opone el ex;peri'.fnenus: soT-
tes', de Bacon (Lezama, 1981:130), ese "experimen

ién intr lermento
tar al azar’” que también introduce como e

de su poética, pero ante el cual, consid(?ra-cjlf) ais-
Jadamente, también se opone por st mfiu}seiz
irracionalismo cognoscnhxio; }?01‘” es0 aflr.mcl en :
“Preludic a las eras imaginarias™ que Sl' n0 acep
tamos el continuo, el azar obtiene” un iriunfo ;;{1;—
gonzante sobre los nexos causales‘ (.Lfezama, 1 '
13). Para Lezama lo aristotélico smgmfma._ la causiot _
lidad de la apariencia, es decir, el reino de lo
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-condicionado, al que opone lo incondicionado: “Con
os ojos irritados se contemplan la causalidad y lo
ncondicionado. Se contemplan irreconciliables ¥
ierran filas en las dos riberas enemigas” (Lezama,
1976:9). Pero reparemos en que Lezama no opone
simplemente un reino al otro, ni tampoco busca su
sintesis, sino su ‘unidad’, aunque es cierto que se
trata de una unidad donde lo incondicionado sers

que la asuncién del concepto de la encarnacion y
el fundamento ‘objetivo’ de su jdeafismo le impi-
den pronunciarse por una solucién dualista o por
una negacion de le condicionado, es decir, de.lo
temporal y material. Sin embargo, la mediacién
religiosa de su “caiélica tomista solucién unitiva”
lo leva a asumir una limitada valoracién del aris-
totelismo, pues en realidad su postura supone una
posicidn antimaterialista v antirracionalista —segin
los limites que lo material ¥ lo racional soportan
dentro del pensamiento filosofico de Aristételes—
que es extendida indiscriminadamente a todo el
materfatismo y a todo e! racionalismo. Lezama uti-
liza a Aristdteles cemo modelo representativo de
estas actitudes filos6ficas, considerandolo como
fuente coherente de estas dos posiciones.

Por otro lado, debe hacerse notar la ausencia
pasmosa. en su obra de toda referencia al materia-
ismo dialéctico. Lezama, suponemos, debié desco-
nocer cowcientemente este pensamiento, el cual no
acoge una cita, una alusién, una referencia en su
_obra, Sus referencias filoséficas sélo se mueven
n el ambito de la filosofia cldsica, obviamente la
fuente nutridia de su formacién intelectual. Desde
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trascendente con respecto a lo condicionado, sélo




esta. perspectiva ‘en este sentido su pensamiento
se limita notablemente, porque aun cuando consi-
dera al materialismo dia'éctico como antitesis irre-

conciliable de- su concepcién del mundo, hubiera -

resultado provechoso, incluso para la argumentacién
de su idealismo religioso, la confrontacién directa
con la filosofia marxista-leninista, pues de esta
manera habria situado el 4mbito de su discurso
y el alcance de sus ideas en el centro mismo de la
contemporaneidad. Es por ello por lo que a veces
su pensamiento, en sus derivaciones filosoficas y
teologicas, ofrece la impresién de situarse en una

problemética ajena a lc contemporanso, Claro que,
debemos reconocer, ese silencio ya significa una.
posicién, v no deja de ser por si misme muy sig~
nificativo. Por oiro lado, tampoco podemos perder

de vista la esencial cualidad poética del pensamien-
to lezamiano, ante la cual se subordinan tanto las
cuestiones filoséficas como mas especificamente las
teolGgicas, pero es importante de todos modos ha-
cer estas observaciones pana una comprension mas
precisa de las fuentes ylos limites de su pensamien-
to. Bs precisamente tomando en consideracion esa
‘cualidad poética’ como debemos abordar su llamada

“poética anti-aristolélica”, muy vinculada a su cri-

tica de da Poética de Aristételes y centrada, funda-
mentalmente, alrededor de los conceptos griegos
de la ‘terateia’ y la ‘metamorfosis’. La terateia como

‘maravilla’ deriva del ‘proton seudos’ o ‘mentira
primera’, es decir, de lo [éenico, lo artificial, lo

muy positivamente el salto. cognoscitive: que 1mph-
caba €l concepto de metafora para Aristételes, v
::Jie hecho hizo de la metifora parte esencial de su
metodologia poética”. Pero Lezama, desde una es-
téiica catdlica, considera como limitado el alcance
del "analogo aristotélico”. Dice.

- .."a poesia, tal como aparece situada en el
mundo aristotélico buscaba tan sélo una zona
homogénes, igualitaria, en donde fuesen posi-
bles y adquiriesen su sentido las sustituciones:
Efuscaba tan sélo, como e¢n el ejemplo eristoté-
lico, una zona, regién entregada a la poesia,
donde el escudo de Aquiles puedicse ser reem-
plazado por a copa de vino sin vino (Lezama,

 1958:17-18).

Lezama vefa en la tropologia aristotélica la H-
mitacién de la analogia aparencial, la busqueda
gnoseclégica de la identidad ‘horizontal’, es decir,
sin frascendencia, sin verticalidad. La explicacion
n.later.iaiisrta del conocimiento metaférico no le sa-
tisfacia, por lo que traté de superarla con el ‘des-
pegue’ trascendente que significaba fa metafora ca-
tolica, o la “metdfora de conocimiento” que valora

~en su "Loanza de Claudel” (Lezama, 1958:82, 83).
No l}ay ‘dudas de que !a analogia fundada en las
apariencias resulta una limitacién cognoscitiva en

tanto es incapaz de aprehender los enlaces, las iden-
tidades fundadas en analoglas de esencia, pero

Aristéieles era entonces consecuenic con los mites
histdricos de su conocimiento de la realidad. Leza~
- ma opone a la metamorfosis la ‘transfiguracion’.

convencional del arte griego, v la metamorfosis co-
mo sustento de la analogia poética.
Hay que precisar enseguida que Lezama valoré

Acaso la comprensién teérica de esta oposicion
1 ' [l
deba buscarse del pensamiento lezamiano, por ejem-

54 53




< ploy tal' v como. aparéc'e:.:explifcada' v asumida te6-
ricamente eri la Poética -de Cintio Vitier. Lezama,
" de una manera muy general, opone el ‘incondicio-
nado’ catélico al causalismo de la metamorfosis
griega, por lo que de hecho antepone una esencia
trascendente a la esencia dialéctica de la unidad
material del mundo. Asf, Lezama asume los con-
ceptos catdlicos de la gracia, la caridad, la sobre- -
naturaleza, la paulatina sustancia de lo inexistente -
y la resurreccién como materias de fe que superan -
lo que para él constituye la limitacién de la iden-
tidad, la sintesis, el causalismo, como ya se tuve-
ocasion de demostrar. De ahi que Lezama creyera -
que “la’ gran pienitud de la poesfa corresponde al
periodo catdlico, con sus dos grandes temas, donde
estd da rafz de toda gran poesfa: la gravitacién me-
taférica de la sustancia de lo inexistente, y la mds
grande imagen que tal vez pueda existir, la resu-
rreccion’ (Lezama, 1958:394), .

Es precisamente como consecuencia de su anti-
aristotelismo y su peculiar integracion poética del
catolicismo a su pensamiento —-donde, es conve-
niente insistir, lo filoséfico v lo teoldgico se ponen:
en funcién de lo poético—, junto a otras fuentes di-
versas, que Lezama desarrol’a su original sistema .
podtico del mundo, en el que se desenvuelve una:
aprehension poética de la realidad que trata de’
interpretar la cultura como una ‘segunda naturale-
za', tan creada como creadora, donde la imagen -
acogerd una autonomia, una activa trascendencia,
que traerd consigo una idectura poética de la his-
toria y la cultura. De ahi su critica al positivismo:
—vy a todo neopositivismo—, al historicismo causa-

lista; a la absolutizacién de la critica de fuentes 'y ”
a la constatacién predominante de influencias, a
los fatales causalismos culturales, como es el caso .
del eurocentrismo y de todo neocolonialismo cul-
tural, lo cual se hace evidente en toda.su ensayisti-
ca, fundamentalmente en su libro La expresion gme-
ricana (1957) y, por ejemplo, en su ensayo “Julidn
del Casal” —recogido en su Andalecta del reloj
(1953)— o0 en su poema “Pensamientos en La Ha-
- bana”. - S o
Esta concepcién de la cultura como ‘segunda
- naturaleza’ nos enfrenta a su nocién de lo creador,
si.ntetizada en su categoria poética del espacio gnds-
- lico, es decir espacio inteligente, conocedor, crea-
~dor, propio del hombre; espacio de potencia uni-
- tiva y creadora que Lezama asume como contrapar-
tida de todo historicismo causalista o positivista.
En su ensayo “Conocimiento de salvacién” -sefiala:
“Toda creacién, nos dice Claudel, es tanto creadora
como creatiz” (Lezama, 1953:250). Su concepcion.
c.i."eadora de la cultura y la historia —que significa-
tivamente es sustentada en la cu'tura vy la historia
americanas— halla st compleinento en ese estilo de
afirmacion y en esa poética progresivea, vista desde
una perspectiva histérica, que encontrdbamos como
ca.racterizadora de una gran zona de su pensa-
miento, ‘ :
Ahora bien, sus reparos al ‘causalismo’ y su
meditacidn religiosa no lo condenan a susten‘ap
unha postura irracionalista, Ya advertiamos su re-
chazo del azar. Dice:

8i no aceptamos el continuo, el azar obtiene
-un trivnfo vergonzante sobre los nexos causales
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...De la misma manera que si o aceptamos el
tapiz de fondo de la identidad, las sustitucio=
nes se convierten en metamorfosis como: me-
tempsicosis, no coino transfiguraciones. (Leza~
ma, 1970:13). EE : s

“Todo azar tiene su justificacidén”, expresard
tamibién, porque Lezama tratard de articular un
“nuevo causalismo” a partir de su concepcién poé-
tica de la realidad. Advirtamos cémo se sitiia, des-
de lo poético, frente a todo espiritu critico que no
se resuelva en creacién: “Poe habia adelantado —di-
ce—-la crisis y conciencia del propio instrumento
de la poesia, cuando nos afirmaba. que la origina-
lidad se debfa al espiritu de negacién mds que al
de creacién” (Lezama, 1958:127), donde alude al
dualismo critica y creacién, caracteristico. de nues-
tro tiempo, al exceso de concientizacion, por parte
de la poesia, de su relativa autonomia creadora.
Este dualismo no encuentra_cabida en el pensa-
miento unitivo de José Lezama Lima, pues tratard
de- desenvelver toda critica ‘como- creacion y toda
creacidén como criifca. Trlemar Chiampi (1982:31)
repara en c¢émo, en la obra lezamiana, “El ensayo
se vuelve el especticulo de aguello que teoriza”,
Su apetencia de un “nuevo causalismo” (Lezama,
1979:18) para la poesia —que exprese “la causalidad
gue une a la divinidad con el hombre” (Lezama,
1970:19)—, parte de esa idea central de su pensa-
miento que erude todo dualismo en busca de la uni-
dad, de un “castillo concurrente” (Lezama, 1970:19);
es decir, de nuevo nos sitia Lezama ante "Ese
combate entre la causalidad y lo incondicionado”
(Lezama, 1970:21) que tiene su solucién en la poe-

LI SR I S . .
a “solucién unitiva”, la_encarnacion de rafz cris-
lana, pero también, en otro plano, expresa da irma-
gen sintética de lo real, la unidad de lo particular

de IQ telarico 'y lo estelar, de lo inmanente y lo
trascendente, de-lo visible y Jo invisible, de lo con-
dicionado ¥ lo incondicionado. .., a través de la

‘tada.

sélo puede resolverse como-unidad dialéctica, pues
cualquier énfasis en alguno. de sus extremos con-
duce a lo uiilateral, a una abstraccién metafisica.
De ahi su-critica a Poe y a toda la excesiva ‘con-
ciéntizacién” de la poesia en la tradicién simbolis-
ta que deriva én la llamada poesia pura de variante
intelectual. - e

Es inuy significativo ‘que Lezama, quien reco-
noce -que lo que lo formd “decisivamente fue la
obra de Proust y de los grandes creadores de mi
¢época: sobre todo Paul Valéry” (Lezama, 1970:69),
realice una sostenida critica de las consectiencias
estéticas, a su modé de ver limitadas, que se des-
prenden de una zona del pensamiento de Valéry.
Esa critica puede rastrearse desde muy temprano:
_deﬁde 1938,-en- su ensayo “El acto poético y Valé-
ry". Pero ya-en el faméso “Coloquio con Juan Ra-
mon Jiménez”, Lezama pone en boca del poeta
andaluz serios reparos a la conceptualizacién va-
leryana de la poesfa. En 1940, en sus “Fragmentos”,
mefine, asi a la poesfa pufa: “Los que hablan de
poesia. pura tendrdn que reconocer un estado ini-
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1a, ‘en-la imagen. Bse "castillo concurrente” sers
Io- universal, de lo conocido y. lo” desconocido,-

'm-edlzac;o.n religiosa de la ‘participacién’ ya comen-

Por otro’ lado, la antinomia critica y creacién .




fabilidad -y- el resto del poema quedard giboso™”
- (Lezama, 1981:203); en “La dignidad de la poesia”

. cial impuro, luego abriran tn paréntesis de iné

se manifiesta en contra de “La poesia como fiesta
de la inteligencia, segin la expresién de Valéry,
o como la danza del intelecto entre las palabras,
segin la de Pound” (Lezama, 1958:402). De ahi su
apartamiento, en poesia, de todo purismo, esteti-
cismo, parnasianismo, formalismo, neoclasicismo,

A proposito de esta coincidencia entre Juan-
Ramén Jiménez y José Lezama Lima en la critica .
a la presencia de lo discursivo en Ja poesia, resulta .
muy reveladora la lectura del libro Poética de Juan
Ramdn Jiménez, Desarrollo, contexto y sistema::
(1981), de Francisco Javier Blasco Pascual, para:
establecer notables correspondencias entre el pen-
samiento poético de ambos creadores.

Resulta 1égico pensar que Lezama no fue ajeno.
a las polémicas que en torno a la poesia pura se-
sucedieron en Espafia a raiz de la detonanie po-.-
lémica francesa con motivo de la famosa confe-
rencia de Henri Brémond. Ademds, la estancia de
Juan Ramén Jiménez en Cuba y su estrecha rela-
cién con Lezama intensifican este conocimiento. Sin
alcanzar la intensidad que asumieron eén Espafia
las polémicas y consecuencias en torno a la ‘pu~-
reza’ o no de la poesia, en Cuba se manifestaron
también semejantes problematicas estéticas, BEs da-~
ble constatar en el contexto literario cubano de la
época, sobre todo a partir de muestro provisorio -
vanguardismo, diversas lineas poéticas: poesia pura,
poesia - social, poesia negra y, posteriormente, la.
superacién de la poesfa pura por la llamada tras-
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cendentallista, la- superacién de fa poesta siegra- o
una. consecuente resonancia social y su ‘conmnotas
cién ‘sinerética’ en la obra de Nicolds Guillén, asi
como la madurez de la propia poesfa social —tan-
tas veces rebajada a ‘populismo’ o panfleto— en la.
obra del autor de Elegia a Jesis Menéndez, todas.
coexistiendo con otras poéticas de mernor signifi-
cacién, como las manifesticiones intimistas, neos
rromidnticas, neoclasicistas —la poesia ‘neoclasica’
de contenido caté’ico de Ballagas o Gaztelu, por
ejermplo—, y los primeros barruntos de lo conversa-
cional. Este abirragado panorama poético continud
heredando Jos dualismos pureza-compromiso, lo cul-
to-lo popular, asi como otros propiamente filosé-
ficos entre lo inmamente y lo trascendente, pero
de acentuada presencia en la hteratura. Aquellos
dualismos, por encima de posturas filoséficas irre-
concifiables, trataron de ser superados en la obra
y el pensamiento de José Lezama Lima -—y algunos
origenistas— y de Nicolds Guillén, en quienes si
logré resolverse una problemética que desde Ia
generacion de la Revista de Avance encarnaba una
preocupacion esencial de nuesiros creadores: la
contradiccién entre lo nacional y lo universal.
Cifiéndonos “ahora a la presencia de la poética

juanramoniana en el pensamiento poético de Leza-

ma —y sin descartar la resonancia particular del

propio contexto literario francés, espariol  hispa-
noamericano. y cubano—, pueden observarse nota-
bles correspondencias entre el autor de Muerte de
Narciso (1937) v ¢l poeta espafiol. El establecimien-
to relativo de esas ‘correspondencias’ ha sido fe-
cundado por la minudiosa dilucidacién critica —tan-
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“to del panorama poético espafiol como de la poética
" de Juan Ramén Jiménez— contenida en el estudio
~'dé - Prancisco Javier Blasco Pascual, g

-~ Lh poeética juanramoniana desciende, en una de -
g fuentes, de la estética simbolista, sobre todo

en lo que aquella tiene de preocupacién o alcance
‘metafisico’. Es por ello que Blasco. Pascual sitia
a Juan Ramoén Jiménez dentro de un pensamiento
p'oéf_:ic‘o més cercano a las ideas de Brémond, afi-
iies asimismo al simbolismo, que a las ideas de

Valéry, a quien el critico identifica con una actitud. -

parnasiana, No obstante lo esquematica que puede
resultar esta contraposicion, es cierto que se reve-
{a adecuada para tratar de comprender las diferen-

cias entre la llamada variante religiosa de la poesia .

pura —Brémond— y la variante atea —Valéry—,
o lo que es lo mismo: la variante mistico-intuitiva
y la: racional. Sabemos que, en el fondo, estas con-
traposiciones sélo funcionan en un plano puramente
fedrico, es decir, en la teorizacion sobre la poesia
pura, no en sus manifestaciones poéticas concretas,
o por lo menos no con ignal coherencia en un caso
que en otro. ' :
Blasco Pascual sefiala tres actitudes generales
que caracterizan a la variante ‘intelectual’ del pu-
rismo, representada para-él por Valéry y la Nou-
velle Revue Frangaise, Estas son: “Vuelta a la es-
trofa vy a las formas clasicas”, “Exaltacién'y sobre-
valoracién del virtwosismo técnice” y “Distancia-
miento de realidad y vida” (Blanco Pascual, 1981:186,
187, 188) —esta ultima con el sentido de tratar de
aprehender una “realidad” al margen de la vida—.

La oposicién juanramoniana a- esta tendencia, en

)

'~ lo-que implicaba’ de neoclasicismo, parnasianismo
y. racionialismo metafisico, es compartida por José
Lezama Lima en sus criticas a Paul Valéry y a
Jorge Guillkén. Las oposiciones de Lezama y de
Juan Ramén Jiménez son antiesteticistas. Sin em-
bargo, lo interesante cs constatar desde qué pers-
pectiva se ‘realizan. En ambos casos, aunque con
marcadas diferencias individuales, esa oposicién se
asume desde una perspectiva ‘trascendentalista’, de

enl un.trascendentalismo catélico y en Juan Ramén
Jiménez en una suerte de inmanentismo re‘iigioso
de ascendencia ‘orteguiana’ y fuente ‘krausista’, co-
mo demuestra. Blasco Pascual (1981: nota 78, 241).
Aunque_ ‘implica un paraddjico —pero dialéctico—
juego de palabras, podemos definir la perspectiva
religiosa de Lezama como la de un ‘trascendentalis-
mo inmanente’ ~-¢s decir, lo que trascendiendo per-
manece: concepto de la encarnacién, etcétera—y la
de Juan Ramén Jiménez como la de un ‘inmanen-
tismo trascendente’, En tltima instancia, v valora-
da des’de'-un@ perspectiva materialista y dialéctica,
la ‘gnoseologia poética’ juanramoniana parece ser
mas consecuente que la de Lezama millwdependiien-
temente, c'aro, de sus consecuencias internas respec-
tivas, que son en ambos casos totalmente coheren-
tes~— pues si nuestro posta en Gima instancia es-
cinde fla realidad entre mundo inmanente, temporal,
material, y mundo trascendente, eterno, espiritual,
Juan Ramén Jiménez comparte semejante escisidn,
_ pero dentro de un mismo plano de lo real. Sin em-.
: bargo, la limitacién del poeta espaficl parece des-
- cansar mds en el aspecto gnoseoldgico, donde asu-
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raigambre religiosa, la cual se resuelve en Lezamg -




'-'dlaﬂectlco de Lezama. Mientras Lezama, desde sit

- perspectiva catélica, ' considera ' como unitaria la

trascendencia y la inmanencia y asume el conoci
miento poético como- conocimiento integrador de
ambos; Juan Ramén - Jimiénez establece una dife-

renciacién mecénica entre realidad visible v reali-
dad: invisible (Blasco' Pascual, 1981:231) y reserva .

a la ciencia, limitadamente, el conocimients de lo
visible; en tanto que a la poesia, limitadamente
también, ¢l conocimiento de lo invisible. Se debe
considerar finalmente que la diferenciacién radical,

tanto de Juan Ramén Jiménez como de Lezama,

con fa poesia pura en cualesquiera de sus variantes,
proviene de da asuncién de la poesia como cono-
cimiento, tanto de"lo aparencial -como de lo esen-
cial: De ahi* la conviccion de Lezama de que “Un
poema rinde - sus esencias tamto por su belleza,
¢omo por sus valores significantes” {Lezama, 1981:
124), 0 su advertencia: “No eésclavizarnos con las
pai ‘a'b'ras', pues- por inmanente que sea una obrad

tiéne uh - consecuente histérico o de plurahdad de -

denhdo {Bueno, 1983:577).

“Ahora bien, una vez qué la estética” simbolista
es inforporada ¢ intensificada —es decir, asumida
criticarente ‘dentro de un sistemha mayor de fuen~
tes v relaciones— deniro del pensamiento poético .

lezamiano, eifi su- variante trascendentalista, dsta

deéviene punto de partida y no cualidad esencial- -

mente distintiva, caracterizadora. De hecho ella
constilitye una zona ni absoluta ni autosuficiente,
sino integrada a otros contenidos y que en su solu-
cién dialéctica, unitaria, ofrece una. poética con=
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‘e un | dualismo’ que no se permite el ‘idealismo’

éreta que hémos denominado, atendiendo a la tra~

dicién crftica ya comentada, como ‘trascendenta-
lista’. Diluir esta especificidad, obviar su relativa
generalizacidén con respecto al pensamiento poético
lezamiano e incluso con otras poéticas ‘origenistas’,
conduciria a una disolucién de lo particular en
funcién de una generalizacién (la estética simbo-
lista) que no discerniria lo caracteristico de su
pensamiento, sino que lo ‘disolverfa’ dentro de un
sistema referencial excesivamente general.

Esa ascendencia simbolista y su concreta inte-
gracion a un pensamdento podético que reinterpreta
lo 'simbélico’ en funcién de un operante contenido
religioso, conducen al poeta, por ldgica consecuen-
cia, al distanciamiento critico de diferentes corrien-
tes estéticas y lineas expresivas. Ya hemos valora-
do su critica al purismo, al esteticismo o forma-
lismo, a toda solucidon racionalista del hecho poé-
tico, pero asimismo su posicidén supone su no
vinculacién con las varianies estéticas en las que
predomine una perspectiva sensualisia o impresio-

~ nista. De ahi también la ausencia de una actitud

‘confesional’ en su poesia y su critica al irracionalis-
mo --que, como ya constatamos con respecto a su
valoracién del surrealismo, deviene también una
critica a su racionalismo implicito—. Lezama no
puede compartir la sobrevaloracién de ‘lo imagi-
nativo', el establecimiento de casuales, ‘azarosas’
analogias, la bisqueda de una autonomia de ‘lo
poético’ como un fin en si mismo, lo que equival-
dria a una aprehensién unilateral de la poesia y
en ultima instancia a una abstraccién que se re-
suelve en un dualismo metafisico. De ahi su critica
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‘o la interpretacion. irracionalistade Nietzsche so-
~brela :presenciade 1o ‘dionisfaco’ en la cultura
“griega; de ahi-su critica a la absclutizacién. del
*azar',-del: ‘suéfio’, de lo ‘subconciente’, de lo ‘ma-
“gico”. Aun-¢uando ‘lo surrealista’ puede detectarsé
_en su obra poética como ‘procedimiento’ ~—“experi-
mentar al azar”, traduce Lezama el ‘experimentis
Sortes’ de Bacon (Lezama, 1981:130)—, ello no im-
plicaria’ una perspectiva general sino un ‘aspecto’ -
concreto ~dentro .de su préctica poética. Recorde-
mos la relacion que establece Lezama entre la
‘magia’. surrealista y su paradéjico racionalismo
y causalidad. Ya desde ol “Cologuio. con Juan
Ramoén Jiménez” estd presenie esta linea de pen-
samiento, Pero en su artfculo “Después de lo raro,
la extrafieza” es mds explicito cuando dice:
Los simpatizantes del presente intensidad, los
del poema auvtomadtico, ofrecen solo una furia
sustitutiva, donde la jerarquia sensible puede
ser faci‘mente reemplazada, Bl hallazgo cuan-
titativo se convierte pronto en procedimiento .
(Lezama, 1981:165, 166). '
Es decir, para Lezama, en iima instancia, la
‘metafora méagica’, ‘afectiva’, la absolutizacién de
To simbélico’, constituyen una solucién unilateral
de lo poético y carecen tanto de una verdadera
trascendencia —-y ya sabemos cual es ¢l alcance
ideolégico concreto de esta denominacién referida
al universo poético lezamiano— como la ‘metafora
clasica’. Su ‘catélica tomista solucidn unitiva' le
impide a la poética lezamiana desgarrarse en esos
contrarios, pues reparemos en que la analogia limi- :
tadamente. sensorial y la ‘simbolista’ constituyen -

dos ‘ contrarios, - dos perspectivas unilaterales se-.
gin la poética. lezamiana. No - significa esto” que
una- critica. filolégica no pueda demostrar, en -la..
practica literaria de Lezama, la presencia de esos
‘procedimientos’ ~—naturalmente constitutivos del
pensamiento poético—; se trata. sélo. de que su
teorizacién estética no los valora como ‘fines’ poé- .
ticos ni les atribuye.la -capacidad para acceder a
un verdadero conocimiento poético de la realidad.
Ue hecho Lezama, en su teoria Yy en su préctica
literarias, valora muy positivamente el “andlogo
aristotélico”, la metéfora, e incluso le confiere la
capacidad de organizar la causalidad del poema,
por donde también la valora como medio de cono-
cimiento, sé'o que, en tltima instancia, su concep-~
cién trascendente de la imagen compromete ideal-
mente toda comprensién materialista y dialéctica
del quehacer poético. La imagen, para Lezama,
con su “cubrefuego”, con su accién integradora,
unitiva, iluminadora, determinars finalmente el
- sentido de ‘la red metaférica —o debe hacerio—,
por donde ya se introduce una concepcidn trascen-
dente de Ia imagen. '
Con respecto a su posicién frente a las antino-
mias de lo culto y lo popular, lo nacional y o uni-
- versal; vale agregar otros comentarios. Ya en el
“Coloquio con Juan Ramén Jiménez” Lezama valo-
ra la poesia negra en dos sentidos: uno positivo,
cuando afirma que para la poesia cubana su “prin-
cipal hallazgo ha sido la incorporacién de la sensi-
bilidad negra”. (Lezama, 1953:47), y otro negativo,
cuando sefiala que la poesia cubana “plantes de
Una manera quizds desmedida” (Lezama, 1953:46)

&6
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la incorporacton’ de esa - sensibilidad, aludiendo a
“su redizccion a un ‘localismo’ que no se aviene con

" su tesis de la bisqueda de una “sénsibilidad insu-"
“ lar”y 14 cual mo rehuye, sino supone una
" universalista”,

Lezama criticard, asimismo, el ‘cul-
tismo’ de mucha poesia afrecubana, y finalmente
advertlré
Preferir la musica elemental de la sangre a las
precisiones del espiritu es lo mismo que habitar

lios detalles sin asegurarse de la legitimidad

de una-sustancia. Hasta ahora hemos preferido
los detalles, gozosos de su presencia mas gro-
sera, de sus exigencias mas visibles, sin in-
tentar definir la sustancia, que es lo tinico que

puede otorgar una comprobacion umversahsta:

(Lezama, 1953:55).

-Su’ sepunda intuicién critica prevé mo}uso el
destino posterior de esa poesia, 0 de esa “expresion
mestiza”, como también le llama, cuando aftirma
que: |

.Jda tesis de una expresén mestiza es, por
ahora, una sintesis apresurada; queda sélo la
paradoja de esa sintesis sanguinea. Buscéndole
a esa tesis tangencias socia’es (de hecho esta
llamada a tener mas tangencias politicas que
estéticas), podemos provocar consecuencias

" contradictorias, excluyendo, en la integracion

de la nacionalidad, ciertos elementos consti-

© tutivos que se resentirdn de esa violencia de sin-

tesis forzada (Lezama, 1953:54).

Es significative que efectivamente la llamada

poesia negra derivara hacia la poesfa social y ad-- _
quiera un sentido incluso politice; por otro lado,
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“solucion:

s ‘indudable que ‘encontré su definitivo alienio
wiversal y a la vez entrafiablemente nacional en
os inmortales poemas de El son entero de Nicolas
suillén, donde la poesia cubana accede a uno de
us momentos cenitales en la biisqueda de nuesira
.expresion. :

Lezama tambien disiente de toda perspectiva
_poética que ponga el centro de su atencién en lo
costumbrista, %o folkldrico y lo social en su mas
_visible manifestacién, es decir, en cualguier conte-
‘nido explicitamente discursivo o confesional, cual-
-quier detencién en lo inmanente como un fin en
sf mismo, perspectiva explicable a la luz de su poé-
tica trascendentalista, de la “hipertelia” que recla-
ma para la poesia.

Reparemos en que Lezama, yva desde 1937, se
plantea en "“El secreto de Garcilaso” (Lezama, 1953)
la solucién unitiva del dualismo entre lo culto v lo
popular. Asimismo, en el “Coloquio con Juan Ra-
mdn Jiménez”, a través de su mito de la insula-
ridad cubana, pretende resolver de una manera
creadora el dualismo entre lo nacional y lo univer-
sal. Esta actitud fue vislumbrada por Alejo Car-
peniier cuando afirmé en 1954:

Es indudable que Ia generacién nacida de Ori-
genes ha dado con una manera de ver y de
sentir lo cubano que nos redime del abomina-
ble realismo folklérico v costumbrista visto
hasta ahora como t#nica solucién para fijar
lo nuestro. Lo madgico, lo singular, lo directa~
mente poético (y tanto mas oculto, por ello
mismo, de nuesiras cosas) estd apareciendo
en fa obra de estos muchachos, con un mara-
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- villoso
" ‘situado. én una perspectiva integradora de lo:
~“nacional y lo universal, de lo.culto v lo popular;:
-y con una valoracién unitaria del fenémeno poético,
Lezama se apauta, dice explicitamente en ‘“Razén
que sea’, de toda polémica sobre “realidad, arte
social, arte puro, pueblo, marfil, torre”, aludiendo

caudal de aciertos’ (Lezama, - 1981: 175+

al contexto literario cubano de la época, de acuerdo ..
con ¢l significado concreto y limitado que solian .

tener en aquel momento estos enunciados. En el
propio articulo afirma: “Cosas que ne nos intere-
san: besar, e! suefio, el escandalo, el tablero de
ajedrez, ¢las cenizas?” (Lezama, 1981:199), donde

se reconccen sus referencias a lo impresionista, lo-

sensualista, lo surrealista, lo vanguardista, lo neo=
clasicista, do. discursivo. Y volvamos a insistir en
que se debe diferenciar la proyeccién tedrica de su

pensamiento —que es lo que en este estudio intere~

sa— de la prictica podtica concreta del auntor de
Enemigo vumor. De heche esas ‘presencias’ son

constatables en su poesia como ‘caracteristicas’ in-.-
trinsecas, incluso, de su lenguaje poético, sélo que

al'i, en funcién de su pensamiento poético, deben

ser comprendidas desde su perspectiva trascenden-

talista. .
Aproximémonos ahora, siquiera sea brevemente,
y atendiendo, en la medida de lo posible, a una

perspectiva general, a algunas cuestiones esencia-
les de su pensamiento, cuya comprensién pueda
£y

servir para esclarecer el sentido de su poética, asi
como lo que consideramos como expresién de un
‘idealismo dialéctico” de contenido religioso. La pers-
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s
Hnios modos de manifestarse. Asi, para le

p.ectiva. general se impone al tomar en cbns'iderai-.
¢i6n la numerosa bibliografia pasiva existente so--
-bre el pensamiento pottico lezamiano, por lo qus
- seTia ocioso, cognoscitivamente, describir lo ya des-
- crito o dilucidar lo ya di‘ucidado. F
A lo largo de este esiudio se ha hecho énfasis
en la cualidad esencialmente poéticy del pensamien-
i_‘E) de José Lezama Lima, la cual supone una pecu-
liar perspectiva de la realidad que compromete su
valoracién del conocimiento poético. En efecto, Ie-
zama fue conformands a iravés de su cbra lo que
denominé un sistema poético del mundo: por un
lado en su obra lirica, muchas veces constituida
lta misma en una suerie de metapoética, como
puede apreciarse, por ejemplo, en sus posinas en
prosa de La fifeze (1949) o en otros que ostentan
Hna poética implicita, donde su discurso Vrico en-
tarna una razon poéiica; por otro lado en su chra
critica v ensayistica, que no sd'o intensifica su in-
dagacién sobre la poesia e intenta expresar su Pren-

- samiento podtico, sino que, a veces, se configura

neluse como un conocimiento de la poesia desde

ella misma; finalmente en sy obra narrativa, donde
bermanece igual iniencién y perspectiva y donde

s& p

puede constatar el cardcter unilaricments podtico
de su pensamiento con independencia de

Y

el conocimicnto poético ddquiere el rango de cos-
movision, de aprehensis i
dad.

Es significative que en el “Cologuio con Juan
Ramdn Fiadnez”, al plantear su tesis sobra el “in-

1 . " 1
Swlarismo”, aclare que lo hace desde ia poesia, con-
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~fiando en su peculiar potencia de conocimiento, 3
“ que “advierta ‘que “La respuesta que pudiera da
un sociolégo o un estadista no nos interesaria aho-
ra” (Lezama, 1953:43). Esta perspectiva debe t
nerse muy en cuenta al valorar el alcance del pen-
miento poético de Lezama, para tratar de com:
prenderlo dentro de los limiles que el propio autor;

explicita y concientemente, le impone, y para no

exigirle un nivel de generalizacién que no pretende

nunca asumir. Lo importante, creemos, es valorar:

que Lezama concibe su sisteraa poctico como una

creacion, Dice: “El sistema poético no pretende:

tener ni aplicacion ni inmediatez. No aclara, no
oscurece, no se derivan de &l obras, no hace nove-
las, no hace poesia. Es, estd, respira” (Simoén, 1970

34). Esta aclaracion es esencial para comprender

el verdadero sentido de su ‘sistema’s un pensamien-

to que encarna la propia poesia, un pensarriento

gue encarna un ser, nNo un deber ser, vy que preten-

de constituirse en un ente vivo, no abstracto, por.

lo que Lezama apetece ‘salvarlo’ de toda caducidad
discursiva y ternporal. Su sistema poético es exac~
tamente toda su obra. Pero enfrentamos entonces
el dilema de cémo abordarlo criticamente: ¢como

un cuerpo de ideas sobre la poesia o como una.
irreductible obra poética? En todo caso habria que:

valorarlo como un cuerpo de ideas desarrollado

sobre y desde su obra poética, como una creacion.

que contiene su propia critica, como una critica
que es también creacion. No obstiante, Lezama fue

conciente de esta sutil contradiccién, y acaso por

ello calificé a su intento como una ‘locura’:
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Entonces se me ocurrié hacer un temeridad,
hacer una locura que fue mi sistema poético del
mundo, que lo considero un intenio de inten-
tar lo imposible. Pero si en nuestra época no
intentamos eso ¢qué es lo que merece la pena
intentar? Lo que denemos que intentar es eso,
lo imposible (Simén, 1970:25).
Pero al reconocer esto nos estaba indicando,
ademds, la ‘perspectiva’ desde la cual podia com-
prenderse ese ‘sistema’. El mismo aclara: “algunos
ingenuos aterrorizados por la palabra sistema, han
crefdo que mi sistema es un estudio filoséfico ‘ad
usuwm’ sobre la poesia. Nada mas lejos de lo que

- pretendo. He partido siempre de los elementos

propios de la poesia” (Alvarez, 1970:57). De ahi,
entonces, sus constantes advertencias contra el co-
nocimiento discursivo, que ¢l llama “dialéctico”.
En su ensayo “La dignidad de la poesia” enfatiza:
“Pero el intento nuestro es un Sistema poético,
partiendo de las mismas posibilidades de a poesia
y no un desarrollo dialéctico” (Lezama, 1958:408);
cuando se refiere al cuerpo de ideas que organiza
su pensamiento, insiste: “Pero mi metafisica, si
es que eso existe, no busca la razdn ni la dialéctica,
sino la imagen y el ritmo de esclarecimiento” (Si-
mdén, 1970:34), Sin embargo, es indudable que su
‘proyecto’ supone indefectiblemente un cuerpo 16-
gico de idess, aunque estas se expresan a través
de su llamada “metodologia poética” (Alvarez, 1970
61). Hay que precisar que nunca negé la existen-
cia de una “ldgica poética” y que llegéd incluso a
afirmar que la poesia no era nunca ilégica, con-

firiéndole asi un transparente valor de conocimien-
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"to. Ahora bien; esa “metodologia” supene toda un:
‘serie de categorfas, y esas catégorias suponen 1
“pensamiento poético, aunque sdlo sea valido pare
su propia obra. En puridad, el intento de Lezam:
comporta una contradiccién, pero lo important
serd siempre valorar que no sélo fue conciente de
ella, sino que, en dltima instancia, la acepté e in-
cluso la propicié, acaso para que su ‘sistema’, eg
decir, su obra, pudiera perdurar en su entrafiable
empirismo, en su relativa autonomia poética, en su -
vitalidad feroménica; como una creacién, como una ;
original obra de arte. Recordemos sus versos: “De
la contradicdién de las coniradicciones, /la contra=:
diccién de la poesfa” (Lezama, 1985:459-460). Por
eso, conjurando fo imposible crea una posible reali-
dad. Tendremos siempre que.sobrecogernos ante:
la autenticidad de esa confianza suya de que “ago-
tada la naturaleza subsiste la sobrenaturaleza, vota
la imagen telGrica comienzan las incesantes imd-:
genes de lo estelar. Alli, en la mas intocable le<
jania, donde los pitagéricos le situaron un almi
a las estrellas” (Lezama, 1970:447).

Ahora ‘bien, esa contradiccién existe indepen-
dientemente delas intenciones y de la consecuencia
de lav obra de Lezama consigo misma. Pero tratar .
de explicarla acarrearia una tarea absurda en cier-:
to sentido, pues nos conducirfa a una serie de gene-
relizaciones que siempre terminarian derrotadas
ante Ia entrafiable poeticidad de su pensamiento.
No obsiante, es necesario hacerlo, al menos en un
nivel de maxima generalidad. Lo cierto es que Le-
zama funda su sistema poético en una ontologia -
rveligiosa, en un pensamiento idealista, de ahi que

all
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recurra a fa fe, cuando no encuentra otros soportes,
e incluso trate de buscar, para su- ‘sistema’, su co-
rrelato en el suefio. Ya advertiamos que lezama,
al reaccionar contra el ‘racionalismo’, acoge cier-
o ‘irracionalismo’ de fuente religiosa. Asi, se de-
iene en una frase de Bacon: “La poesfa es como
el suefio de una doctrina” (Lezama, 1958:406), vy
‘recrea el mito idumeico como buscando'’e una fuer-

~za creadora, genésica, al suefio (Alvarez, 1970:58).

En su “Introduccién a un sistema poético” sen-
tencia: “En la marcha de 1o irreal hacia lo real,
~dormir es estar entrafiablemente despierto” (Le-
zama, 1958:10), y en “La curiosidad barroca” . in-
sistird en el suefio como conocimiento, aungue a-
~clarando su disentimiento con cualquier derivacicn
irracionalista, Precisemos: I.ezama, quien comenta
‘el poema “El Suefio”, de Sor Juana Inés de la Cruz, -
concluye: ' '
Si comparamos ese modo de acercarse a lo
onirico, lo primero que la diferencia del surrea-
lismo contempordneo o del romanticismo ale-
man de Ja primera mitad del XIX, consiste
en que no irata de buscar otra realidad, otra
magica causalidad, sino con visible reminiscen-
cia cartesiana, el suefio aparece como forma
de dominio por la superconciencia. Hay una
sabidurfa, parece desprenderse del poema, en
el suefio, pero trabajada sobre la materia de
la inmediata realidad (Lezama, 1957:44),

Y agrega posteriormente que la poetisa “con-
tinda la lucha por aprehender el milagro de] mun-
do diurno, el afan faustico de que el conecimiento
sca una realidad y que esa realidad pertenezca por
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- entero al hombre” (Lezama, 1957:44). Es compren:
' sible que Lezama valore gue la poetisa mexicana
sitde al suefio en una dimensién de conocimiento
de la realidad, como un conocer poético, perspec
tiva atendible a la luz de su estética trascenden

movision idealista, al mundo material,
Fina Garcia Marruz se ha .detenido también en

‘sentido’” con que aprehendié Lezama el poema

mentario de Lezama vy, al hacerlo, transparenta su

mas clasica de fe-razén, para afirmar la validez
de la ‘encarnacién’ entre esos dos reinos (Garcia

oikonomia” (Lezama, 1970:28),

Lo interesante es constatar cémo Lezama trata -

de resolver —o de plantear simplemente-— la con-

tradiccion que le es inherente a la razdn poética,

pero imposibilitade para comprenderla desde una

perspectiva estética fundada sobre un pensamiento
materia'ista y dialéctico, deriva —al ser consecuen- .
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" talista, la cual, como se ha insistido, halla su cen--
tro en la asuncién del misterio cristiano de I3
encarnacién, el cual valida, aunque desde una cos-

el andlisis de aquel poema de Sor Juana Inés de-
la Cruz, y acaso a través de su pormenorizada y..
aguda interpretacién pueda comprenderse mejor el-

La autora de Visitaciones desarrolla el breve cos

propio pensamiento poético, sustentado asimismo
en una ontologia religiosa, especificamente catélica,:
Es significativo que cite a Simone Weil precisa--
mente a propdsito del misterio de la encarnacion, -
y que lleve la antimonia suefio-conocimiento a la -

Marruz, 1986:191-210), ante los cuales el propio Le-.
zama precisa que “Ambos caminos serian de una
diferencia cruel, si no existiese la encarnacién, la

te con las fuentes y el sentido de su perisamients—

- en una interpretacion que acentia la religiosidad

del conocer poético. Ya hemos citado su conviccién
de que “Un sistema poético del mundo puede reems=
plazar a la religién, se constituye en religién”, Y
sin profundizar mucho en ello se ha destacado el
valor trascendente que le confiere a la imagen POé-
tica, {a cual encuentra su correlate religioso en el
Espiritu Santo, “que resuelve la unién de lo real
con lo irreal, de lo visible con lo invisible, y donde
tenemos que situar a la poesia’” (Lezama, 1958:
91-92). Y mas explicitamente sentencia en su ensayo
“Sobre poesfa”: “El verbo era Dios y Dios era el
verbo, los dos espacios, el ewterior y el interior,
el visible y el invisible se comunican, o mejor, estdn
va en la unidad” (Lezama, 1981:126). Pero como ya
habfamos vislumbrado, las relaciones, las corres-
pondencias que guarda su poesia con lo que no
es ella misma, ese trascenderse a s{ misma, no se
orienta sdélo hacia una fundamentacién religiosa,
sino que también apetece y acoge una significacién
histérica, lo que demuestra el sentido concurrente
de su hipertelia. La religiosidad de Lezama, que se '
reconoce heterodoxa, conserva un centro, digamos,
catélico, ya que su trascendencia no se independiza
de lo particw'ar, pues siempre opera, como decia
Lezama a propésito de Sor Juana Inés de la Cruz,
“sobre la materia de la inmediata realidad”, en la
tradicién del idealismo objetivo. En una fecha tan
temprana como 1937, el joven José Lezama Lima
ya tenfa claro el ceniro de su pensamiento, Dice
en “El secreto de Garcilaso”:

El que se enamora con los ojos, dice la sa-
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bidurfa: china én el libro: del’ Tao, busca el:
ciento; el que se enamora con el cuerpo busca
el uno- iridual. Enamorarse con el cuerpo sig-:
~nifica en poética, sentido innato de la unidad’
de las formas: (Lezama, 1953:17), .

- Contrariamente & Gérad de Nerval, quien ob-
“sesionado por la dualidad —E} hombre es doble’, -
afirmaba— termind por encarnarla con su demen-
cia final, José Lezama Lima, obsesionado por la
unidad, termindé por conjurarla con su razén poé-
tica. Su concepcién ‘trascendente’ de la fimagen le
confiere a su interpretacién de la imagen poética
una funcién acentuadamente simbélica, pero no con
el ‘sentido ‘limitado’ -que puede portar la imagen
simbolista dentro de la tradicién literaria, sino con-
un sentido mas totalizador, que acoge incluso una
concepcidn del mundo. La ascendencia religiosa
de su pensamiento poético intensifica ¢l valor ana-
I6gico, unitario, simultaneo, totalizador, v conforma
fa solucién anagdgica del contenido simbdlico de su :
concepcion de la imagen poética (Cirlot, 1969:15-56),
Y esta actitud, como se ha reconocido en este estu-
dio, traspasa todos los ambitos que frecuenté su
pensamiento. Es su actitud central, y de ella se
deriva la coherencia de su ‘sistema poético del
mundo’. Este ‘sistema’, portador de una metodo-
logia ‘poética’, con sus instrumentos, al decir de
Lezama, o categorias ‘poéticas’, que hemos Hamado
de relacidon (como expresién de un idealismo dia-
léotico), sustenta una “légica poética” puesta al ser-
vicio del conocimiento de la realidad. Si, como
aprecia Iuri Bodrev, “El método es un ‘andlogo’
(término de F. Engels) del objeto de conocimiento
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o0, mds exactamente, de o conocidc en ése objeto”
(Bérev, 1985:45), entonces Lezama crea ‘instrumen-
tos’ de conocimiento que se ajusten a las caracteris-
ticas de su objeto: si cree en una realidad tras-
cendente, entonces responde con su  ‘método
hipertélico’; si cree que lo trascendente sélo puede
ser vislumbrado por la poesfa, responde con una
‘metodologia poética’, _ .

“¢Pesa el conocimiento como cae el brazo?”,
preguntaba Lezama, y es a tal punto entrafiable
esta actitud, esta tan consustanciada con todas las
manifestaciones de su pensamiento, que podemos
alirmar que Lezama alcanzoé a asumir la realidad
como una unidad poética. Si la unidad del mundo
radica en su ‘materialidad’, no seria exagerado afir-
mar que, para Lezama, esa unidad descansa en
su ‘poeticidad’, dentro.del ambito de su sistema
pogtico. Es cierto que esta solucién postica, uni-
tiva, se fundamenta, en tltima instancia, en ol re-

conocimiento de una ‘unidad espiritual del mundo’
y no en la asuncion de una ‘unidad material’, pero

también es cierto que esta ‘solucién’ —salvando las
limitaciones inherentes a sn concepcidn idealista,

particdlarmente religiosa, v que se ha denominado
como la expresion de una estética trascendentalista

de acentuado cardcter simbglico—, al no independi-

zarse de la realidad material y al no negar la poten-
cia de conocimiento de la razén poética, acoge
una actividad no frecuente en las manifestaciones

literarias de otras actitudes esiéticas de ascendencia

idealista, asi como supera también los limites cog-
noscitivos de otras posiciones derivables de un
materialismo ‘vulgar’ o metafisico. Lezama, pues,
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: dentro dei contexto del pensamlento esteuco (;ub_
" 'no;-encarna la expresién mas coherente, mads: P
" griesiva, mds- original;. que pudo: alcanzar: ese: pex
samiento dentro de los limites de. una perspectwa
" idealista de la realidad en un momento hlstér
determinado. :
Por otro fado, esa acfzvadad 1deolog1c:a mtens1-
fica la poeticidad de su obra, sobre todo cuando
conocemos que, en ultima instancia, aquella sélo
se desarrollé en funcién de un objetivo. ‘poético’;
y como expresion de un pensamiento y una prictica
consecuentemente “poéticas’. De abi la . singular
perspectiva que debe presidir cualquier acercamien
to a su obra,
Asimismo no es ocioso advartlr que esa pro~
veccién general de su pensam‘ento poético se’ Ve
favorecida en su ‘actividad ideologica’ por la asun-
cion de una ideologia o incluso de una proyeccién
cultural de caracter democratico y revolucionario
de peculiar ascendencia martiana, y portadora '.de_--
genuinos valores nacionales, lo cual permitid-al
autor de Paradiso resolver de una manera creadora = |
el dualismo presente en la contradiccién entre lo-.
nacional y lo universal, tan impertante dentrd del
contexto literario y esiético cubano por razones, . |
como se¢ sabe, no sélo estrictamente literarias, De -
ahi la apetencia ‘histérica’ del s'stema poético de
José Lezama Lima, de ahi también su validacion’
historica concreta, la que lo llevs, como ¢l mismo
expresa, a “participar en el proceso creador de la -
nacién” (Lezama, 1981:172), contenido sobre el cual
seria muy necesario profundizar si ello no rebasara. -
tos objetivos y los limites concretos de este estudio..
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"NOTAS

'Deniro de la extensa bibliografia critica existents sobre
la obra de José Lezama Lima, vy aparte de Ia ya citada
en Referencias, recomendamos ademds: Jos siguientes es-
tudios: -

Barradas, E. (1983): Chesterton, Lezama Lima y la funcidn
social del arte. Unidn, La Habana, 1:89-99, enero.
Bejel, E. (1979): La dialéctica del deseo. En Aventuras
sigilosas. Texto critico, Centro de investigaciones lin-
glifstico-literardas, Universidad Veracruzana, Xalapa,

13:135-145, abril-junio.

{1984): Imagen y posibilidad en Lezama Lima.
En Cologuio Internacional sobre la obra de José Le-
zama Fima, Poesfa, Espiral, Centro de investigaciones
latinoamericanas, Universidad de Poitiers, ' Francia,
pp. 133-142,

Mildn, E. (1982): Un novelezco lezamisno. Revista de la
Universidad de México, México, 38(13):44-46, mayo.

Ortega, J. (1969): Una coherencia de la expansion poética,
Revista de Bellas Artes, Mexico, 27:81-85, mayo-junio.
(1975): La biblioteca de José Cemf, Revista Ibero-
americana, Universidad de Pittsburgh, 41(92-93):509-522,
julio-diciembre.

Paternain, E. (1972): Hylem (a propdsito de Lezama Lima).
Revzsta Nacional de Culturg, Caracas, 32(204):11-21,
marzo,

Pelegrin, B, (1984): Tornos, contornos, vias, y desvios,
vueltas y revuelias de un sistema poético. BEn Cologusio
Inte_mac_z‘onal sobre la obra de José Lezama FLima.
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" Rios Avila, R. (1984): La imagen como sistema. En Cologui

S Poesfa 'E.spifai,.'Ceﬁ_tfo' de 'Iﬁv_é's't_igaciox.les Latinoam,
.:Erican'as,' ‘Universidad de Poitiers, Francia, pp. 125-13
" Imternacional sobre la obra de José Fezama Lim

Poesia, Espiral, Centro de Investigaciox_les Latinoame-.
ricanas, Universidad de Poitiers, Francia, pp, 125-131.

R : ima: la imaginacidn,.
' re, G. (1975): Lezama Lima: El logos de .
SucRevista Iberoamericana, Universidad de Pittsburgh,

41(92-93):494-508, julio-diciembre, )
En es(tos estudios se podrian constatar valoraciones del

pensamiento poético del autor de Muerte de Nar‘cz'so, s0- .
bre todo del significado de la culiura como ‘segunda

naturaleza' v de la econcepcitn lezamiana de %-a 1mﬁa(g}ex.1.
Se debe atender muy particularmente el estudio de -T.I.l-
llermo Sucre, por sus esenciales dilucidaciones criticas y
por su funcional valor polémico,
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