1. PI

MERA ETAPA: 1790-1820

La literatura en la etapa del proceso
de institucionalizacion literaria (predominio
del neoclasicismo)

1.1.1 Caracteristicas y problemiticas
esenciales de la ctapa

La literatura producida en Cuba durante los afios
que transcurren entre 1790 y 1820 —etapa que
encarna el proceso llamado de instituciona-
lizacién literaria, en tanto significd, por prime-
ra vez en nuestra historia, la posibilidad de la
existencia y difusion material de la literatura
como un hecho social y cultural significativo—
inicia la época de formacion de nuestra concien-
cia nacional. Ya esta caracteristica supone una
ruptura con la llamada época de manifestacio-
nes iniciales de la literatura en la colonia. Alre-
dedor de esa ruptura y el inicio de aquel proce-
so se configurarin todas las problematicas
importantes de esta etapa, marcada por un contra-
dictorio, complejo v dindmico cardcter transicional.

Como consecuencia de la politica del despo-
tismo ilustrado, auspiciada por Carlos Il y con-

1.1 ViDA CULTURAL Y PRENSA PERIGDICA

tinuada por su sucesor, Carlos IV, primero en
Espafia y luego paulatinamente en las colonias
hispanoamericanas, se desenvolver un proceso
de direccidn y promocion de la cultura por par-
te del Estado que, junto al propio desarrollo de
las colonias, propiciard un cambio cualitativo en
el orden econdmico, politico y social dentro del
vasto imperio colonial espafiol. :

En Cuba, este proceso adquiere caracteristi-
cas muy singulares, puesto que el desarrollo eco-
ndémico de la burguesia esclavista criolla se rea-
lizod, no como consecuencia de la politica
colonial, sino a contrapelo de ésta. El transito
de una economia de servicios marinero-militar
hacia la economia plantadora y productora que
se impone en la dltima década del siglo xvm tie-
ne lugar como resultado del desarrollo y conso-
lidacién de una clase azucarera insular, Ia cual,
como sefiala Moreno Fraginals, le impone a la
metropoli «su ritmo productor.! Luego de la
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recuperacion de la isla del provisorio pero
importantisimo periodo de dominacién ingle-
sa, comenzarin a cuajar distintos cambios sus-
tanciales en su estructura econdmica y social,
‘estrechamente vinculados al desarroflo de la pro-
duccién azucarera, Durante los once meses de
dominacién inglesa, se duplica el nimero de es-
clavos, se intensifica el comercio con las Trece
Colonias norteamericanas y se hacen mds evi-
dentes para la sacarocracia las ventajas de la eco-
nomia productora y plantadora de las islas azu-
careras inglesas de las Antillas. Ademds, a partir
de entonces, toda fa coyuntura azucarera inter-
nacional va a ser favorable a Cuba. Incluso, lue-
go de la independencia de las Trece Colonias, al
perder éstas su mercado con las Sugar Islands,
se intensificara su relacion comercial con Cuba.
Este lento pero incontenible desarrollo de la
sacarocracia criolla terminara por darle un vuel-
co a la economia colonial durante a década del
noventa, cuando, ya consolidada aquélia en su
poder econdmico, sucede, como consecuencia
de la Revolucion francesa, la Revolucion de Haiti
(1791), provocando el acceso de la produccion
azucarera cubana al mercado intérnacional, por

1o que la isla se convierte en el tercer productor .

de azGcar del mundo.

Este fenémeno, tipicamente criollo, signifi-
card la primera y mas importante muesira de
independencia, con respecto a Espaiia, de la cla-
se insular, expresando un decisivo paso hacia la
formacién de una incipiente conciencia de na-
cionalidad. Ahora bien, esta clase necesitard, por
su dependencia de la estructura politica y del
control comercial metropolitanos, de una estre-
cha colaboracion con el gobierno colonial y con
los comerciantes peninsulares, La dependencia
era mutua, por o que dentro del marco de la
politica del despotismo ilustrado del goberna-
dor Luis de las Casas —convertido él mismo en
un importante productor azucarero, Como tam-
hién su intendente de Hacienda, José Pablo Va-
liente— se iniciard una etapa de relativa conci-
liacion ideoldgica entre la colonia y su mettopoli,
que mediard en la indole del ideario reformista
criollo, el cual conoce de una limitacion esen-
cial, pues los mismos. factores que determina-
ron el desarrolio de Ia burguesia esclavisia, com-

prometieron también toda posibilidad de
radicalizacion politica, ya que al depender de la
existencia de la esclavitud para su desarrollo eco-
némico, ello impedia no solo cualquier mani-
festacion radical de independencia politica sino
que constitufa a la postre un freno para su pro-
pio desarrollo industrial capitalista y para su
conversion en una burguesia nacional indepen-
diente.

Asimismo el llamado proceso de instituciona-
lizacion literaria se desenvolvid como resuliado
directo del auge econdmico de la nueva clase
productora criolla, asi como de la estrecha poli-
tica de colaboracién con el gobierno colonial.

Dentro del dmbito general del despotismo
ilustrado, se crearan el Papel Periddico de la
Havana (1790-1805) —auspiciado por el due-
fio del ingenio La Amistad, Luis de las Casas—,
la Real Sociedad Patrictica de la Havana (1793)
y el Real Consulado de Agricultura’y Comercio,
con su anexa Junta de Fomento (1793}, todas,
instituciones creadas a partir de los intereses
econdmicos de la sacarocracia criolla.

No obstante su raiz econdmica, el Papel Pe-
riodico de la Havana tuvo una importante sig-
nificacién para nuestra literatura, pues fue la
primera publicacidn periddica que logré expre-
sar, desde una nueva concepcion de la funcion
social de la prensa, una imagen ideoldgicamente
significativa de los intereses de la sociedad co-
lonial cubana. Repdrese en que fue a tal punto
preponderante la influencia de esos intereses df
la sacarocracia criotla en la publicacion, que ell
motivo las criticas de Manuel de Zequeira, quien
en su etapa de director del periédico (1800-1805)
intentd encauzar sus contenidos hacia un inte-
rés mas acentuadamente literario. Sin embargo,
el solo hecho de la existencia de la prensa trajo
consigo fa posibilidad de que la sociedad pudie-
ra reconocerse a través de determinada expre-

sion literaria. Y esa sociedad, sintetizada allien

sus rasgos mds esenciales, en sus caracteristicas

v coniradicciones singulares, podia entonces

comenzar a hacerse consciente de si misma. La
ascendencia del ideario de la burguesia esclavista
criolla en los contenidos de la publicacion re-

dundd sin dudas en la homogeneidad tematica .

v en la efectividad social de la publicacion.

El reformismo econdmico caracteristico de
esta etapa encontrard en el pensamiento de Fran-
cisco de Arango y Parrefio su expresion mas sig-
pificativa. La problemdtica econdémica de la
sacarocracia, con una transparente conciencia
capitalista, halla en su Discurso sobve [a agricul-
wird en la Havana y medios de fomenitarla (1792)
su fundamentacién tedrica. Se debe precisar que
el desarrollo de la burguesia azucarera fue un
fendmeno esencialmente habanero, por las con-
diciones favorables que presentd esta provincia
para Ja produccién azucarera. Su ideario puede
resumirse asi: reformismeo con esclavitud, como
expresion de la demanda fundamental de la
sacarocracia: la necesidad del mantenimiento ¢
incremento de la esclavitud y por consiguiente
de la trata libre de esclavos. Ya desde el periodo
de dominacion inglesa la explotacién de la mano
de obra esclava comenzd a conocer una intensi-
ficacién que contrasta con la concepcion patriar-
cal de la esclavitud que primaba con anteriori-
dad dentro de una economia de servicios
marinero-militar, y que habia llevado a.los in-
gleses a reconocer la esclavitud en Cuba como
Ja mas humana de todas las Antillas». > Ese re-
crudecimiento de la esclavitud, vinculado al
boom azucarero posterior a la ruina de la econo-
mia haitiana, implicod el enriquecimiento verti-
ginoso de la sacarocracia y una singular proyec-
cion burguesa: la ostentacion de la riqueza, del
lujo desmedido de la nueva clase, que motivd
también una intensa obtencion de titulos
nobiliarios, que dio lugar a la reafirmacién bur-
guesa de Arango, a los reparos de Zequeira y al
eco de esta problematica en un articulo de José
Agustin Caballero, aparecido en el Papel Perio-
dico de la Havana. '

Directamente vinculada con la problemdtica
de la esclavitud v de la produccion azucarera
criolla, se intensifica -——con un evidente matiz
politico— la contradiccién entre los producto-
res criollos y los comerciantes peninsulares. Mo-
reno Fraginals recuerda en El ingenio que, como
advertia Carlos Marx, «en la coloniz el comer-
cio domina a la industrias; * por otra parte exis-
ti6 siempre la tendencia a «que el desarrollo de
las colonias dentro de cualquier linea de pro-
duccion sea inferior al de la metropoli y depen-
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da de ella-. % La afirmacion del poder econdmi-
co de la sacarocracia, logrado a contrapelo de Ia
politica econdmica peninsular, constituys otra
razén para Ja formacion de una clase criolla de
caracteristicas propias con respecto al poder
colonial y comercial metropolitanos. Esta nue-
va clase sufrio siempre la contradiccion deriva-
da de su produccion de mercancias a través de la
mano de obra esclava para un mercado capita-
lista. Ya desde antes del inicio de la guerra de
independencia de las Trece Colonias norteame-
ricanas, los criollos comerciaban su produccion
con estas colonias inglesas, y pricticamente toda
su demanda posterior para la legalizacion de su
libertad de comercio tuvo como objetivo, logra-
do en 1793, el comercio libre con la nueva na-
cién. De ahi que las constantes coniradicciones
entre los comerciantes espafioles y los produc-
tores criollos indiquen otra de las problemati-
cas fundamentales de la etapa.

Detivacién singular de la contradiccién ge-
neral entre la metropoli v la colonia fue la exis-
tente entre los esclavistas criollos y sus escla-
vos, de'la que fueron ejemplos las conspiraciones
abolicionistas de 1795 y 1812, asi como nume-
rosas sublevaciones locales de esclavos, acaso
estimuladas por la Revolucion de Haiti, la cual
constituyd un cbsesivo motivo de preocupacion
y a la postre un importante freno ideologico para
la radicalizacion politica de los reformistas crio-
llos. Dentro de este ambito ideolégico el refor-
mismo permite en su seno la existencia de dos
tendencias contradictorias aungque no antagoni-
cas. Por un lado la representativa de la oligar-
quia azucarera, que tiene su expresién mds prag-
mitica y descarnada en el pensamiento de
Arango, y por otro la asumida por José Agustin
Caballero, quien, sin atacar el fundamento cla-
sista de la esclavitud, se pronuncia por el mejo-
ramiento de las condiciones de vida del esclavo
como expresion de ciertos principios éticos, fi-
loséficos y religiosos que sirven para matizar al
materialismo pragmatico de la burguesia
esclavista criolla. Manuel de Zequeira, el escri-
tor mds importante de esta etapa, se hard eco en
su poesia de esta problemdtica.

El liberalismo econémico fue complementa-
do por el liberalismo politico, el cual no consti-
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tuy6, dentro de la etapa reformista, sinGnimo
de independentismo. Por un lado existia la ten-
dencia de los liberales espanoles, los cuales to-
maron como modelo la constitucion francesa de
1791, segiin Carlos Marx la mds avanzada de la
época, y, por otro, la monarquia parlamentaria
inglesa, menos radical y donde se establecia un
compromisc entre la aristocracia y la burguesia.
Dentro de la contradiccion politica caracteristi-
ca de la etapa, entre el absolutismo borbonico y
el constitucionalismo liberal, se expresaba otra
de las demandas fundamentales del reformismo
en Cuba: la participacién de los criollos en la
direccion del gobierno, tan necesaria para la de-
fensa de sus intereses locales, y que se expreso a
través de las distintas variantes de autonomis-
mo politico presentadas por los criollos a la
metrépoli. Caballero propone, por ejemplo,
como opcién frente al absolutismo, el liberalis-
mo politico inglés. Esta problemdtica se vincula
muy estrechamente con la posicion conserva-
dora y conciliatoria en el plano politico del re-
formismo criollo, el cual, por imperativos eco-
némicos ya comentados, no derivé hacia el
separatismo, por lo que a partir de 1808, cuan-
do sucede la invasidn napolednica a Espafa, se
desarrolla en Cuba un intenso movimiento po-
litico de defensa de la corona espafiola y, poste-
riormente, cuando comienza la revolucion
‘independentista hispanoamericana, Cuba se
mantiene fiel a la dominacion metropolitana. La
conspiracién independentista de 1810, encabe-
zada por Ramodn de la Luz, no expresd pues la
tendencia dominante de esta etapa.

Como parte esencial del ideario reformista
se desarrolld, fundamentalmente a través del
Real Colegio Seminario de San Carlos y San
Ambrosio, la importante tendencia hacia la’re-
forma de la ensefianza, la cual significd en el te-
rreno filosofico la justificacion tedrica de los
intereses materiales de la sacarocracia criolla. La
necesidad, por parte de esta clase, de una nueva
mentalidad cientifica, que estimulara el conoci-
miento v la aplicacién de las ciencias experimen-
tales, la validacion de la razén y de la experien-
cia prictica por sobre la autoridad historica,
inmutable, de los dogmas religiosos y su ya de-
cadente expresion ideoldgica: el escolasticismo,

constituy6 el centro de la reforma educacional '

y filosofica iniciada por José Agustin Caballe-
ro, estimulada por el obispo Juan José Diaz de
Espada y Landa y continuada y profundizada por -
Félix Varela. Varias generaciones de criollos fue-
ron formados bajo 1a influencia del pensamien-
1o filoséfico, ético, pelitico y religioso de las
modernas corrientes de pensamiento del ilumi-
nismo inglés y francés. En sentido general, €l
liberalismo econdmico v politico, el nuevo hu-
manismo educacional, la incorporacion de un |
eclecticismo filosofico de acentuado carbcter
racionalista y sensualista, el antiescolasticismo,
1a introduccién de las ciencias experimentales,
caracterizaron al movimiento ideolégico del re- |
formismo de la etapa. Toda esta problematica,
de significativa repercusion cultural, caracteri-

za el proceso de transicién de una conciencia de |

si hacia una conciencia para si. Como indice sig- ;
nificativo de este paulatino trinsito deben valo-{
rarse las llamadas denominaciones étnico-cul-
nurales presentes en el movimiento ideologico e
incluso en la literatura de esta etapa. El espafiol
era el pirenaico y mas cominmente el peninsu-
lar, mientras que el cubano era el espariol de ul-
tramar, el indiano, el insulano, pero sobre todo
el hijo de la tierra, el criollo. Paralelamente, el
negro era también denominado como criollo, o
como africano o de nacion, segin su lugar de
nacimiento; la raza etiope era también una de-
nominacién comiin, u otras que atendian a su
concreta procedencia africana; asi como las mds
conocidas de pardo, mulato, negro, segin su
mezcla racial. A veces denominaciones mas sin-
gulares servian para calificar a algunos sectores
sociales: wfias sucias fueron llamados los co-
merciantes espafioles; «petimetres», acaso, los
jovenes criollos acomodados. El propio Arango
llega a comentar: «Ya me parece que veo dirigi-
da contra mi la muy vaga imputacion de haba-
nero y hacendado.” Moreno Fraginals sefiala
que: «El lenguaje de la época, reflejando exacta-

mente los hechos, llama agricultores a los azu-

careros.»® Es curioso que el término «saca-
rocraciar sea wutilizado por primera vez por
Arango como una forma especifica de nombrar
a la burguesia azucarera criolla. El mismo con-
cepto de patria serd utilizado indistintamente

PRIMERA ETAPA: 1790-1820 ' 61

. para referirse a Espafia y a la isla. A veces la per-

tenencia regional se confundia con la nacional:
se reconocian como habaneros y hablaban de La
Habana, el suelo o el pueblo habano, en sustitu-
cion de Cuba. No obstante, atn en esta etapa
estas distintas denominaciones no implicaban
una radical diferenciacién politica y nacional, si
hien ya existia una clara conciencia de origeny
de destino clasista diferentes entre criollos, es-
clavos vy peninsulares.

Finalmente, como una caracteristica propia
de la etapa, se debe reparar en el concepto de lo
literario que funcionaba entonces. Es indudable
que por la inexistencia de algunos géneros lite-
rarios como la novela v el cuento, v la pobreza
del teatro, la proporcion expresiva, la voluntad
estilistica, la cualidad literaria de la prosa se de-
sarrolle en géneros no considerados con poste-
rioridad como literarios; el periodismo, la ora-
toria, la prosa historica v, en general, todas las
manifestaciones de la llamada prosa reflexiva:
filosofica, politica, religiosa, cientifica, econd-
mica y social; a propdsito de esta Gltima mani-
festacion, lo literario se expresa predominante-
mente en la Hamada critica de costumbres,
Incluso, con respecio a la critica literaria, José
Antonio Portuondo reconoce que ésta no «dis-
tingue entre o propiamente literario y lo social.
Es tanto critica de las costumbres como Hteraria,»”

Esta indiferenciacién genérica no estd moti-
vada 36lo por las peculiaridades de nuestro inci-
piente movimiento literario sino que, en cierto
sentido, es una caracteristica de una época de
predominio del neoclasicismo. No es casual que

el siglo xvmn espafiol sea reconocido como un -

periodo eminentemente critico donde se acen-
tita la funcidn instrumental, marcadamente so-
cial, de la literatura, Acaso sea el ensayo su gé-
nero mis representativo, mds creador, en un

siglo presidido por Ia Ilustracion y el iluminis-

mo. Incluso una zona considerable de la poesia
se torna prosaica vy en general toda la poesia
neoclasica estard traspasada de una intencidn
social, didactica, moralizante, incluso politica.
Se tiende hacia una prosa didascilica, donde debe
primar el valor comunicativo y donde el rigor
logico y la claridad conceptual son sostenidos
como requisitos de calidad literaria, pues el efec-

to estético de la prosa se amista con su efectivi-
dad social. Es significativo que la propia poesia
frecuente la sitira y que, como es apreciable en
Cuba, se haga portadora de la critica de costum-
bres, Atendiendo a estas singularidades se debe
valorar la literatura de esia etapa con una ade-
cuada perspectiva historica, pues a menudo ha
sido juzgada demasiado peyorativamente por la
historiografia literaria, sin atender 2 la evolucién
del gusto estético y sin reparar en la extension
del concepto de lo literario, por donde podian
ser reconocidas come literarias funciones y ca-
racteristicas que no fueron apreciadas asi con
posterioridad.

La literatura cubana de esta etapa expresari
el predominio de la norma neoclisica como for-
macion estilistica preponderante, pero la dota-
rd, por el dinamismo de su proceso historico,
de un contenido ideoldgico mucho mis progre-
sivo que el presenie en la literatura neoclisica
espafiola de aquel tlempo, acaso porque se hard
consciente, por primera vez, del proceso de for-
macitn de nuestra nacionalidad.

1.1.21a prensa periodica

Aunque el Papel Periodico de la Havang no fue
la primera publicacién periddica en Cuba, si
constituyd la muestra inaugural de un periodis-
mo socialmente significativo y, sobre todo, fue
el primer periddico que reflejé el contradicto-
rio pero dindmico proceso de formacion de una
conciencia nacional.

Fundado por Luis de las Casas, gobernador -
colonial muy comprometido econdmicamente
con la sacarocracia criolla, su primer ntmero
aparece el 24 de octubre de 1790. En su edito-
rial, acaso redactado por el propio gobernador,
se deja leer como colofén: «Prefiere el amor de
nuestra Patria a nuestro reposo: Havana td eres
nuestro atico: esto te escribimos no por sobra
de ocio, mas por exceso de patriotismo.» El pe-

; riédico reflejard entonces las primeras manifes-
¢ taciones del reformismo criollo a través de Ia

expresion de lo que constituia entonces la afir-
macidn mas palpable de autoctonia: un desarro-
llo econémico independiente, por lo que ilus-
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trard en sus contenidos fundamentales esta pro-
blemitica vy, sin desdeniar su interés comercial
para los peninsulares, escarnar la proyeccion
ideologica de los intereses econdémicos de la
burguesia esclavista criolla. No es casual que sus
principales redactores pertenczean a esa clase o
respondan a sus intereses: Diego de la Barrera,
Tomds Romay, José Agustin Caballero, Nicolds
Calvo, Antonio Robredo, Manuel de Zequeira,
José Arango y Francisco de Arango y Parrefio,
entre otros. Una «Carta dirigida al Impresor,
publicada en el nimero ocho de 1790, es revela-
dora al respecto; se dice alli: Nos ha hablado
vm. de Azicar, de Café, de Algoddn, de Co-
mercio de Negro, todo es mui 0til, mui bueno,
pero acuérdese V., que no todos sus subscri-
tores son Hacendados, o Comerciantes.» Y a
partir de 1793, cuando el periddico pasa a ser
dirigido y administrado por la Real Sociedad
Patrictica de la Havana, dominada pricticamente
por la sacarocracia, se reforzara esta ascenden-
cia criolla sobre la publicacion,

De acuerdo con este caricter, el Papel Perio-
dico. .. tendri una significacion y un alcance de-
finidamente econdmico, predominando siempre
una tendencia prictica y utilitaria. En este sen-
tido serd un transparente reflejo de una clase
criolla que empezd a expresarse y reconocerse
socialmente en una literatura puesta en funcién
de sus propios intereses. Se debe precisar que el
periadico, aunque desde su primer editorial
anuncia que publicard «algunos retazos de lite-
rafuras, no tendrd nunca una proyeccion esen-
cialmente literaria, pues, por un lado, entonces
se le llamaba literatura a cualquier texto impre-
$0 'y, por otro, padecerd de un intenso sincretis-
mo genérico. No s6lo algunos de los conteni-
dos de mucha poesia publicada en sus paginas
constituiran el reflejo inmediato o mediato del
ideario del reformismo cricllo, sino que la criti-
ca a veces confundird su sentido entre lo litera-
rio, lo costumbrista o lo social.

Aparte de los articulos y noticias de interés
econdmico y comercial, el periddico tampoco
acogerd una proyeccién politica expresa. Mds
bien su ideario se abrird hacia un 4mbito social
y filosofico, a través de sus criticas al escolasti-
cismo, de su promocion de las nuevas corrien-

tes del pensamiento moderno, de su estimulo a
la ensefianza de las ciencias experimentales y,
muy significativamente, de su impulso a 1a cri-

tica social y costumbrista, todos ellos, conteni- -

dos que apoyaban de una u otra manera la pro-
yeccion ideologica de la burguesia esclavista
criolla dentro del marco del reformismo.

Lo literario se manifiesta a veces en la prosa
costumbrista, destacindose el articulo de Ma-
nuel de Zequeira, El Relox de la Havanas, el
cual se considera la primera prosa poética de
nuestra literatura.? En general, comenzd a de-
sarrollarse entonces una literatura de costum-
bres, no circunscrita al articulo, pues alcanzé
también a conformar los contentdos de la poe-
sia y las primeras muestras de un teatro ver-
néculo. Criticas al juego, al lujo, al ocio, a la
obtencién de titulos nobiliatics, al estado
deplorable de la ciudad, al maltrato excesivo de
fos esclavos, a los especticulos teatrales, entre
otras, dan la tonica de las primeras muestras de
nuestra literatura costumbrista, matizada a ve-

ces por polémicas de acendrado caricter perso-

nal y por cierta poesia satirica, a través de las
cuales pueden vislumbrarse algunos valores de
una idiosincrasia criolla asi como ejemplos de
una clara diferenciacioén entre el componente
criollo y el peninsular,

" Asimismo, a través de las noticias sobre la vida
teatral, puede configurarse una idea bastante
aproximada de la literatura dramatica que se re-
presentaba por entonces en La Habana. Y a par-
tir de la publicacién de ciertas relaciones
anecdéticas la critica ha tratado de entrever el
inicio embrionario de nuestra narrativa poste-
rior,? amén de su desenvolvimiento relativo den-
tro de la prosa costumburista.

Mencion aparte merece a poesia por ser uno
de los géneros mas frecuentados y hasta cierto
punto desarrollados. La poesia, que fue descrita
como una verdadera «mania de versar, ha sido
deslindada en dos grupos: la didactica y la lirica.
En el primero predomina una poesia de indole
costumbrista y satirica, escrita en un estilo pro-
saico. En el segundo se destaca una tendencia
hacia una poesia bucdlica, horaciana, muy den-
tro de la tradicién neocldsica de la «soledad» y
el beatus ille. Esta poesia, como conjunto, por
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encima de algunos ejemplos significativos, no
rebasa un valor epigonal, retérico, convencio-
nal. Incluso, debido al caricter andnimo de mu-
chas de estas composiciones lricas, se duda en-
tre su origen peninsular o criollo; en todo caso
contrastan con algunos textos publicados por
Manuel de Zequeira y, presumiblemente, por
Manuel Justo Rubalcava, si exponentes del re-
flejo poctico de una incipiente conciencia de
nacionalidad.

Continuadores del Papel Periddico de la
Havane fueron El Aviso. Papel Periodico de la
Havana (1805-1808), El Aviso de la Havana. Pa-
pel Periodico Literario economico (1809-1810) y
El Diario de la Habana (1810-1812). Entre 1800
v 1801 vio la luz El Reganién de la Havana, diri-
gido por Buenaventura Pascual Ferrer, marcado
por su caricter critico y polémico. En 1804 Ma-
nuel de Zequeira fundd El Criticon de la Havana,
muy importante por sus numerosos articulos de
critica social y de costumbres.”

£l llamado primer periodo de libertad de im-
prenta (1811-1814) es la consecuencia de la in-
vasién napolednica a Espafia en 1808, A partir
de este momento.comienza un periodo decisivo
para el destino de las colonias espafiolas con el
inicio de la Revohicion de independencia hispa-
noamericana en 1810. Predominara entonces en
las publicaciones la referencia politica, la cual se
acentuard a partic de 1812 cuando las Cortes
espafolas instauran la Constitucion, De este
tiempo datan también las distintas variantes del
reformismo politico criollo a través del proyec-
to de gobierno autondmico redactado por José
Agustin Caballero y otras propuestas similares
presentadas por Francisco de Arango v Parrefio.

El Real Decreto sobre libertad de imprenta
de noviembre de 1810, fue hecho efectivo en
Cuba por el goberador Someruelos en febrero
de 1811, de ahi que desde ese mismo momento
comenzaran a proliferar las publicaciones perio-
dicas. Ya en esta fecha aparecen por lo menos
ocho nuevas publicaciones, '’ entre las que se
destacan El Patriota Americano y Correo de las
Damas.

El Patriota Americarno (1811-1812) era redac-
tado por Simén Bergano y Villegas, José del

Castillo y Nicolas Ruiz, pero contd con la cola-

boracion de Francisco de Arango v Parrefio y
su primo José Arango. Considerado por Bachi-
ller y Morales como «l mejor periddico de su
especie publicado hasta entonces en La Haba-
na», ¥ se preocupd por ofrecer noticias, datos
estadisticos y estudios sobre Cuba y su historia
—inchuso le sirvid como una fuente importante
de informacion al historiador criollo Antonio
José Valdés—, en materias que abarcaron la eco-
nomia, la moral, las leyes, la politica, el comer-
cio v la filosofia. Este periédico encarnd el idea-
rio liberal del reformismo criollo, abogando por
la monarquia constitucional y por el status pro-
vincial para Cuba como expresion del autono-
mismo. También criticé los excesos de la liber-

_tad de imprenta por un lado, y, por otro, se

cuestiono los verdaderos limites de esa relativa
libertad dentro de una sociedad colonial. Uno
de sus redactores, el guatemalteco Simon
Bergafio v Villegas, fundé ademas el Diario Ci-
vico (1812-1814), El Esquife (1813-1814) y el
Correo de las Damas (1811) —este Gltimo jun-
10 a José Joaquin Garcia—, primera publicacion
cubana dedicada a la mujer. Bergaiio, quien fue
acusado por el obispo Espada y Landa de aten-
tar contra la moral pablica, se ocupd en el Dig-
rio Civico del Contrato social de Rousseau. En
¢l tono de la etapa escribid un largo y prosaico
poema con el tiiulo de Z desenganado; o sea,
Despedida de la Cortey elogio de la vida del cam-
po, el cual publicd en La Habana en 1814, el
mismo afio en que fue desterrado a Espafia.

A partir de 1812 aumentaron notablemente
las publicaciones. Ademis de las ya menciona-
das, se destaca, por ejemplo, el Filarmonico Men-
sual de la Habana o Cartilla para Aprender con
Facilidad el Arie de la Miisica (1812), primer
periddico especializado en misica que existio
en Cuba. Bl Filosofo Verdadero(1813-1814), re-
dactado por Laureano Almeida o Lorenzo de
All, fue un periddico conservador opuesto a
cualquier manifestacion de politica liberal, don-
de se critico desde una perspectiva cat6lica el
Contrato social, también publicd critica de cos-
tumbres v poesias satirico-politicas. Es signifi-
cativo que Fl ceniinela de la Habana (1812-1814)
publicara fuertes criticas a Ia traduccién que rea-
lizara el historiador Antonio José Valdés —fun-
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dador del periédico La Cena (1812-1814)— del
Contrato Social. Entre otros muchos, en La
Habana circularon también Ef Reparon (1812-
1813), fundado por el cura espafiol Tomds
Gutiérrez de Pifieres, quien fue el baluarte de la
reaccion peninsular contra el reformismo crio-
Ho; v El Frayle (1812), el cual defendi6 las insti-
tuciones monacales contra El Patrioia America-
no. En Santiago de Cuba, ademis de El Eco
Cubense y El Canastillo, aparecicron, entre
otros, Ramillete de Cuba (1813) y Actas Capi-
tulares de Cuba (1813), fundados por Manuel
Matia Pérez y Ramirez. En Puerto Principe, cir-
culé el Espejo de Puerto Principe (1813), y en
Matanzas, El Patriota (1813).

La libertad de imprenta fue abolida en 1814
al concluir €} peifodo constitucional. En senti-
do general pueden vislumbrarse en los conteni-
dos de estos periodicos las contradicciones entre
los comerciantes peninsulares y los productores

“ eriollos, las cuales se intensificardn en el segun-
do periodo de libertad de imprenta (1820-1823).
En este primer perfodo predominara fa polémi-
ca politica y social, aunque expresada las mas de
las veces a través del ataque personal. Es de no-
tar que, paralelamente a la libertad de imprenta,
se creG una junta interina de censura, donde par-
ticipd, entre otros, el presbitero José Agustin
Caballero. Las muestras de literatura, la critica
literaria vy teatral, no rebasan los limites de la
retorica v la preceptiva neoclasicas. S se obser-
va un énfasis notable en la poesia politica, asi
como se contindia la publicacién de articulos
costumbiristas, seglin la tradicion iniciada en el
Papel Periddico de la Havana. Este periodo se
considera como el fundador de nuestro perio-
dismao politico.

1.1.3 La critica y el articulo en las
publicaciones periodicas

La critica de costumbres, los articulos de divul-
gacién cientifica y econdmica, los textos de in-
terés politico y social, ilustran la parte mis re-
currente y significativa de las publicaciones
periodicas de la etapa, donde no fueron frecuen-
tes los textos-de relevante interés literario. La

presencia v el cardcter de la critica y el articulo
literarios en la prensa son exponentes de los li-
mites intrinsecos de una critica de acentuado ca-
ricter preceptivo, eco de la tradicion normativa
de la critica literaria del siglo xvim espafiol, la
cual puso un excesivo énfasis en valoraciones
gramaticales del estilo y en toda una serie de ri-
gurosos principios retéricos. Esta tendencia
critica se agrava en nuestro contexto colonial,
donde se hace evidente la limitacién propia de
una critica que desenvuelve su discurso sobre la
base de la existencia de una literatura digamos
inaugural —como fenémeno social y cultural
significativo— e inaugural ella misma por simé-
trica razdn.

Esa interdependencia arroja una imagen bas-
tante fiel a muchas caracteristicas y problemati-
cas del quehacer literario de la etapa. Por ejem-
plo, se padece de una apreciable indistincion
genérica y se confunde la critica literaria con la
historica y la filoséfica, como se evidencia en la
«Critica del teatro de Urrutia= y en «Carta de
un amigo sobre las tareas literarias» de José¢
Agustin Caballero. Sin embargo, en este ultimo
texto si se detecta, en contraposicién con el
normativismo predominante, una tendencia ha-
cia la libertad del pensamiento frente a los con-
ceptos de autoridad e imitacion, porque, como
advierte Caballero, «es vano atentado poner pri-
siones a un entendimiento tal cual sea». En €l
mismo articulo hace alusion a la necesaria obje-
tividad de la critica, asi como a la utilidad de su
funcion social, contraponiendo estos dos obje-
tivos con las tentaciones de la vanidad y amor
propios, los alardes de ingenio, la poca hondura
del pensamiento v la tendencia hacia la exterio-
ridad formal, describiendo indirectamente la
t6nica del proceder critico y de la literatura de
la etapa. De ahi que censute el rebajamiento de
una critica que tiene «por objeto [afirma} mas
bien envenenar que corregit», donde alude a esa
critica excesivamente personal y, en ltima ins-
tancia, negadora, caracteristica de aquellos anos
donde predominé tanta polémica estéril y
seudoliteraria. La perspectiva general de Caba-
flero se pronuncia por «un buen medio», an
justo equilibrio de la libertad filosoficar, «wun
escepticismo moderados, orientada siempre ha-

. cia «el anhelo de encontrar la verdads. Caballe-

o, nO Obstante asumir esta postura, valida en
su generalidad, no puede rebasar un racionalismo
demasiado apegado a consideraciones gramati-
cales y composicionales, donde, en juicios no
exentos de humor e ironia y con una expresion
desenfadada, explaya su pensamiento critico.
Precisamente a éstos y otros textos se refiere
Cintio Vitier cuando alude a los «atisbos de cri-
tica literaria» * aparecidos en el Papel Periddico
de la Havana. Por ejemplo, la lectura de un ar-
ticulo titulade «Observaciones sobre la imita-
cién del estilor, refleja la imagen del deber ser
literario segan la norma neocldsica. Indepen-
dientemente de la calidad intrinseca de la obra
literaria, se hace énfasis en la valoracion de lo
que no debe ser la expresion literaria, es decir se

" critican por gjemplo las supervivencias culte-

ranas, y se confunde 1a retdrica, la prolongacion
epigonal en que derivo la estética barroca, con
sus exponenies mds perdurables; se lega inclu-
so a sobrevalorar la calidad de ciertos escritores
neoclasicos por encima de la de creadores de la
significacion de Fray Luis de Ledn, Francisco
de Quevedo, Santa Teresa de Jesils, entre otros.
No mejor suerte padece Lope de Vega en una
ctitica sobre El principe jardinero vy fingido
Cloridano, cuando es enjuiciado como el «pri-
mer corruptor' del teatro espaiiol.

La «estrechez moralizante» "> y normativa de
fa primera critica teatral aparecida en el Papel
Periodico de la Havanea sobre la obra de Santia-
go Pita, contrasta con los valores criticos,
orientadores e historiogrificos de numerosos
comentarios de Buenaventura Pascual Ferrer,
quien, no obstante esta faceta positiva de su cri-
tica teatral, es el ejemplo més representativo de
una critica negadora, dogmidtica y caprichosa-
mente personal, que desconocid los valores del
mayor escritor de la etapa, Manuel de Zequeira,
a quien acos6 desde las pdginas de Ef Regaiion
de la Havana, motivando en parte el retraimien-
to pablico de Zequeira y un desgarrador escep-
ticismo que lo llevé a afirmar en un verso: No
en criticar consiste la cultura.» Un ejemplo que
conirasta con la actitud de Ferrer lo ofrece Ma-
nurel Maria Pérez y Ramirez, cuando en desme-
surado elogio hace una critica poética de la «Ba-
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talla naval de Cortés en la laguna- de Zequeira.
En este mismo sentido se debe destacar que
Zequeira utilizé la poesia como medio para la
sdtira contra la enorme cantidad de publicacio-

~ nes habaneras, pero, sobre todo, para expresar

tanto su critica contra el rebajamiento de los
valores éticos y culturales imperantes en su con-
texto, como su amargura  provocada presumi-
blemente por los ataques de El Regarion de la
Heavana,

Dentro de este ambiente normativo, se des-
taca la independencia de pensamiento de Caba-
llero cuando se expresa, por ejemplo, contra la
mecinica imitacion de los modelos, juicio tam-
bién presente en el articulo «Reflexiones sobre
la mania de versar», donde ya se ponen de mani-
fiesto las contradicciones entre el preceptivismo
neoclasico y cierto dinamismo del reformismo
criollo, el cual inaugura de hecho una primera
postura critica de cierta coherencia y originali-
dad dentro de nuestro proceso literario.

1.1.4 Elmovimiento teatral a través de la’
prensa. Covarrubias

Hasta 1775 6 1776, cuando se funda en La Ha-
bana el teatro Coliseo, 1a vida teatral se reducia a
las fiestas del Corpus Christi, a los especticulos
qegross del Dia de Reyes y a la representacion

-de algunas comedias y sainetes espanoles. La

historia de los origenes de nuestro movimiento
teatral transita, segiin Rine Leal,*® de los esce-
narios improvisados en/casas particulares, de
varios locales provisionales, hasta la constitu-
cion de teatros estables, como fueron el Coli-
seo desde 1776 hasta 1788, y finalmente el Tea-
tro Principal a partir de 1803, donde se destaca
la labor de Andrés Prieto como animador tea-
tral y formador del primer grupo dramdtico pro-
fesional en los primeros afios del siglo xx. Ana-
loga labor realizard Santiago Cindamo en
Santiago de Cuba, Puerto Principe y Trinidad, a
partir de 1813, y Manuel Pérez en Sancti Spiritus
y Santa Clara en 1820, En Matanzas no comien-
za la vida teatral estable hasta alrededor de 1816.
Mucha importancia para los inicios de nuestro
teatro tuvo la llegada a La Habana, en 1794, del
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Teatro Mecinico, el cual influyd en la gran im-
portancia que tuvo a partir de entonces la esce-
nografia.

Con respecto a las primeras manifestaciones
de una dramaturgia nacional —ademds de Ef
principe jardinero y fingido Cloridano, tepresen-
tada varias veces en esta etapa—, muy pocos son
los titulos de obras ofrecidas a través de la pren-
sa'® y, por si fuera poco, solo se han conservado
dos textos, El perldtico fingido{(1799) —proba-
blemente de autor espanol— y El matrimonio
casual, del criollo Francisco Filomeno (1778-
1835), editada en Madrid en 1802 y luego en La
Habana en 1829, Pero ambas obras no poseen
valores relevantes en ningiin orden.

Segiin la prensa de la etapa, entre las obras de
teatro representadas en La Habana a pattir de
1790 por compatfiias espafiolas fundamentalmen-

te, se destacan Jas comedias, dramas y sainetes
de Ramon de la Cruz, Francisco de Rojas
Zorrilla, Agustin de Moreto, Juan Crisdstomo
Vélez de Guevara, José Caflizares, entre oiros,
ademds de obras clasicas de Lope de Vega y Cal-
deron de la Barca, ™ _

La figura mis relevante de esta etapa es la de
Francisco Covarrubias (1775-1850). Mucho mas
importante como actor que como dramaturgo,
Covarrubias compuso numerosos sainetes, se-
guramente al estilo de Ramén de la Cruz, aun-
que ya con temas cubanos. Sus titulos —pues
todas sus obras nos son desconocidas-— han
hecho pensar en los inicios de nuestro teatro
costumbiista. ™ En una de las décimas que reci-
taba antes de sus representaciones teatrales, él

mismo se calific asi para la posteridad: Si del

leatro nacional /soy fundador en La Habana.

v

' 1.2.1 El neoclasicismo. Relaciones y
diferencias con el neoclasicismoen
Espaiia e Hispancamérica

El neoclasicismo espafiol, que adquiere su ple-
nitud con el desarrollo de la politica del despo-
tismo ilustrado de Carlos III, se extenderd du-
- rante casi todo el siglo xvin y las tres primeras

- décadas del siglo wix. La critica ha establecido
i tres periodos para apreciar su desenvolvimien-
i to: aquel donde todavia se manifiestan las su-

L pervivencias del barroco, el de su plenitud lite-

raria en la segunda mitad del xviz, y aquel donde
' comienzan a mostrarse tendencias prerro-
. ménticas, Es muy significativo que el movimien-
-7 to neocldsico hispanoamericano aparezca con
- clerto retraso, precisamente cuando ya en el es-
pafiol empezaban a distinguirse caracteristicas
».que anunciaban al romanticismeo, cuando ya lo
- ‘que habia constituido una reaccién revolucio-
. naria contra la retérica barroca, luego de su eta-
- pa de consolidacion literaria, se habia converti-
- do en mera prolongacién epigonal.

i, Es decir, si la politica del despotismo ilustra-
do en Espafia contribuyé en su momento al de-
“sarrollo de wna cultura nacional, esa misma
- politica, aungue en un momento histdrico poste-
- tior, coadyuvd a estimular el desenvolvimiento
cultural de Hispanoamérica, sélo que entonces
. €se proceso, en nuesiras tierras, conocio de una
-intensidad temporal desconocida en la metro-

poli. Aunque con muchos antecedentes —en la
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prosa historica, por ejemplo, y en la poesia es-
crita en latin por los jesuitas—, el neoclasicismo
hispanoamericano se desenvuelve, aproximada-
mente, entre 1790-1830. Y este movimiento, que
no se redujo a sus manifestaciones poéticas y
teatrales, sino que encarnd en un amplio campo
de renovacidn cultural que alcanzé a la reforma
de la educacidn, la apropiacion de nuevas co-
rrientes de pensamiento filosdfico v cientifico,
el desarrollo de un nuevo pensamiento econd-
mico, fa creacién de instituciones culturales, la
aparicién de la prensa, se produjo precisamente
cuando sobrevino la crisis politica en Espafia
durante el reinado de Carlos IV. Este desfasaje
histérico entre la metrépoli v sus colonias es’
muy importante para comprender las peculiari-
dades del neoclasicismo en nuestra América,
pues aungue con un fondo coman de ideologia
iluminista e ilustracion en ambas realidades, en
Hispanoamérica la propia politica del despotis-
mo ilustrado sirvid. para acelerar la afirmacion
de una clase criolla que, ya consolidada en su
poder econdmico, se lanzd, simulidneamente
con la guerra de independencia espaiiola en con-

. tra de Napoledn, a la conquista de su indepen-

dencia politica.

La poesia neoclisica hispanoamericana se de-
sarrolla empero como una prolongacion de la
espafiola. A la par de la influencia del teatro, la
poesia neoclisica espafiola encamnd a los mode-
los literarios #* directos que, junto a una comin
formacion clasicista y latina, determiné ef apren-
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dizaje poético de los poetas hispanoamericanos.
No obstante esta comunidad literaria, las dife-
rencias y peculiaridades historicas aludidas de-
terminaron también ciertas caracteristicas dis-
tintivas del neoclasicismo en Hispanoamérica.
Uno de los grandes temas del neoclasicismo,
la naturaleza arcadica, vista a través de una poe-
sia eglogica, bucdlica, pastoril, adquiere en nues-
tra América una operante significacion politica,
y cuando menos sirve para expresar la paulatina
toma de conciencia por patte del hispanoameri-
cano de su diferente realidad natural. Es decir,
lo que en la poesia espafola terminG por asumir
s6lo una importancia estrictamente literaria, en
nuestra realidad colonial adquirié una plenitud
de significados que desbordaron el mero ejerci-
cio retdrico, o en todo caso puede afirmarse que
los mismos motivos literarios podian acoger lec-
furas y significados muy diferentes. Ya incluso
desde la poesia descriptiva de nuestra naturale-
7a, escrita por los jesuitas mexicanos, y particu-
larmente por el guatemalteco de formacion
mexicana, Rafael Landivar, la naturaleza ameri-
cana habia irumpido con su peculiar personali-
dad en los versos escritos en latin de su Rusticatio
Mexicana (1781), donde nuestros elementos
naturales conocen de una recreacion mucho mas
concreta y-matizada que en las silvas bellistas.
Asimismo, la poesia del argentino Manuel José
Labarden, del colombiano Luis Vargas Tejada,
del mexicano José Manuel Martinez de Nava-
rrete, de los cubanos Manuel de Zequeira y Ma-
nuel Justo Rubalcava, entre otros muchos
ejemplos, ilustran esta linea temdtica del neo-
clasicismo hispanoamericano, la cual encontra-
ra una importante continuidad en el romanti-
cismo.

Por otro lado, el ejercicio, por parte de los
poetas hispanocamericanos, de una poesia patrio-
tica en defensa de Espafid, sirvio de inmediato
antecedente a la expresion poética de nuestro
pensamiento de la independencia en elocuentes
y prosaicos poemas neocldsicos. Las consignas
de Ia libertad y el progreso, verdaderos lemas de
fa Tlustracion, v la nocién del invasor, el tirano,
la patria, tan frecuentes en la poesia patridtica
espafiola e hispanoamericana, vistos ya como
conceptos abstractos, ya como referidos a la

bién literaria
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guerra de independencia espafiola, coadyuvaron
a que, a partit del inicio, en 1810, de la Revolu-
cion de independencia hispanoamericana, estos
conceptos pudieran adecuarse ripidamente al
ideario independentista. Por ejemplo, José Ma-
ria Heredia publica en Cuba, en 1820, su poema
Espafia libre» y otros poemas patridticos en
defensa de Espafia, pero en cierto sentido ;no
fue ese mismo ejercicio liferatio el que propicio
que, pocos afios después y ocurrida su vertigi-
nosa radicalizacion politica —y en este caso tam-
, Heredia creara, apenas sin tran-
sicion, su poesia civil de ideario separatista? La
poesia juvenil de Andrés Bello, en Caracas,
muestra una evolucién ideologica similar, pues

" si entonces hace elelogio de Carlos IV y su mi-

nistro Godoy, del capitin general Manuel de
Guevara Vasconcelos y escribe su soneto <A la
victoria de Bailén», ello no le impide asumir a
partir ‘de 1810, también vertiginosamente, el
ideario independentista y expresarlo en su poe-
sia. Lo mismo ocurre con el cantor de Junin y
Bolivar, José Joaquin Olmedo, con el colombia-

no José Fernandez Madrid, entre otros muchos

ejemplos.? Solo que los estilos no cambian tan
facil y rapidamente, por lo que, como reconoce
Pedro Henriquez Urefia, los poetas hispanoame-
ricanos cantaron «en odas clasicas la romédntica
aventura de nuestra independencia».® Reparese
en que acaso la problematica estética mds con-
trovertida de este tiempo la constituy6 la apa-
rente contradiccion entre el dominio de una ex-
presion y estética neocldsicas, y la necesidad de
expresar de una manera nueva, creadora, nues-
tra realidad insurgente. De ahi que la critica haya
establecido la contradiccion entre la forma
neocldsica y el contenido romdntico. Indepen-
dientemente de la realidad de esta problemniti-
ca, lo cierto es que nuestro neoclasicismo fue
capaz de expresar un contenido revolucionario,
y sirvi6, de hecho, de soporte estético a Ja ex-
presion de nuestro pensamiento de la indepen-
dencia. ‘ ~
Aunque en algunos poetas hispanoamerica-
nos aquella rapida evolucién ideologica se ex-
plica por los vertiginosos acontecimientos poli-
ticos que propiciaron ¢l inicio de la guerra de
independencia contra Espafia, no es menos cier-

to que estos poetas, en los mismos aflos que es-
cribian sus poemas en defensa de Espafia o a fa-
vor de determinados beneficios emanados de la
lustrada politica metropolitana, debieron ir con-
formando, concientemente frente a muchas
cuestiones, y de una manera no conciente en
otras, un ideario anticolonial, evolucion muy
relacionada con una progresiva toma de concien-
cia nacional. Ese trinsito es el que expresa el
paso del reformismo al separatismo. :

Los poetas neocldsicos cubanos tuvieron en
su contra, digdmoslo asi, la peculiar actitud re-
formista de los hacendados criollos, los cuales,
por razones conocidas, sdlo alentaron una poli-
tica de reforglas, y no fueron partidarios del se-
paratismo. Esta es la razén por la cual tanto
Heredia como Félix Varela encarnan en nuestra
circunstancia dos dramdticas excepciones,

Pero en un sentido mas general es importan-
te constatar como la propia guerra de indepen-
dencia espafiola sirvié como estimulo para la
guerra de independencia hispanoamericana, y
como la propia poesia patridtica espafiola -y la
“concurrente patriotica a favor de Espafia escrita
en nuestra América— funciond como innega-

sia independentista hispanoamericana. Habia,
insistimos, un fondo comtn de ideologia
iluminista donde se formaron tanto los patrio-
tas espafioles como los hispancamericanos; ha-
bia una politica comin de despotismo ilustrado
que coadyuvd, tanto en la metrépoli como en
sus colonias, a desarrollar un ideatio y una cul-
tura nacional.* De ahi que se haya afirmado que
Espana cre6 y desarrollé en su seno a su propia
negacion, pues amén de aquellas comunidades,
existia la contradiccién clasista fundamental
entre la metropoli y sus colonias. El desarrollo
de esa contradiccion, diferente en Cuba a la
mayoria de las colonias hispanoamericanas, ayu-
da a explicar las diferencias entre el neoclasi-
cismo y aun el romanticismo cubanos, y el
neoclasicismo y romanticismo hispanoamerica-
nos, independientemente de sus semejanzas y
relaciones, ’

Hemos notado que las diferenciz\x entre el
neoclasicismo espafiol y el hispanoainericano
descansan mas en factores ideoldgicos que en
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factores estrictamente literarios. No es casual
que, dada la rapida intensificacién de nuestra li-
teratura neocldsica, el romanticismo aparezca
casi simultdneamente en Espafia e Hispanoamé-
rica, e incluso con caracteristicas comunes en
cuanto a la persistencia de la estética neocldsica
junio al nuevo credo romdntico. En realidad no
acaecio una radical ruptura sino que hubo una
lenta transicién. En Cuba, a pesar de la
excepcionalidad de Heredia, ello se acentud mas,
acaso por lo efimero de su movimiento separa-
tista y por la prolongacién dominante del refor-
mismo y del status colonial. Como es conocido,
todavia en la década del treinta predominaba el
normativismo neocldsico de un Domingo del
Monte, el cual coadyuvé a atenuar la expresion
romdntica, Incluso el propio Heredia, recono-
cido por una zona de la critica como el primer
escritor romédntico en lengua castellana, no pudo
en realidad liberarse de su formacion clasicista,
la cual pervive siempre en su poesia, para no
hablar de su teatro puramente neocldsico. To
mismo sucede con la obra poética de Andrés
Bello, uno de los poetas hispanoamericanos mis
importantes de la primera mitad del siglo xx,
junto a Heredia y el argentino Juan Cruz Varela,
entre Oros,

El neoclasicismo, en cierto sentido fruto li-
terario de la [lustracién y el clasicismo france-
ses, no fue un movimiento propicio a la expre-
ston poetica. Acaso frente a la plenitud de los
Siglos de Oro, y como reaccién contra los
amaneramientos y excesos culterancs de sus
postrimerias, la nueva estética se ¢ifid a un rigor
logico y formal demasiado apegado a una severa
normativa que ofrecia un margen muy exiguo
para la coexistencia en su seno de diferentes li-
neas poéticas. Desde los canones estéticos de
Boileau y las preceptivas italianas, hasta la Poé-
fica de Ignacio de Luzin, hay una coherente
continuidad de un pensamiento normativo, ra-
cionalista, que preconizaba la imitacién de
insuperables modelos como expresiéon de un
pensamiento causalista, donde la diosa Razon
dejaba poco campo a la improvisacién, remitien-
do siempre al creador a ciertas normas inmuta-
bles que fueron tomadas como exponentes del
buen gusto, la correccidn, la claridad comuni-
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cativa, v hasta de un pretendido equilibrio ar-
moénico con la Naturaleza, Por otro lado, €l
racionalismo estimuld la aparicion de una poe-
sia didascalica y prosaista; y en general la pre-
eminencia de la proporcion 16gica y conceptual
en la imagen artistica estimuld la prositicacion
de la poesia, asi como el mecanicismo légico de
los tropos retoricos.

Concurrentemente, la ideologia iluminista de
la Revolucion francesa, en su repercusion lite-
raria, ayudé a acentuar la funcién social de Ja
literatura, de ahi que la poesia didéctica y mora-
lizante por un lado, y por otro la poesia politica,
fuvieran tanta importancia y presencia en la poe-

' sia neocldsica. Asimismo el espiritu critico, ex-
petimental, analitico, pragmdtico, de Jas nuevas
corrientes de pensamiento, acentud también la
Funcion social de la literatura, v la poesia transi-
16 asi por los apologos, fabulas edificantes, sati-
ras y critica de costumbres y de la vida social en
general. El gusto neocldsico optaba por la fun-
cién instrumental de la literatura en detrimen-
to, a veces, de su valor imaginal, de su poeticidad.

No ohstante estas limitaciones, el neoclasi-
cismo fue, con respecto a la decadencia retorica
del barroco, un movimiento progresivo, y su
porcion positiva, sus ganancias literarias, entre
las cuales sobresale acaso su leccidn permanen-
te de rigor logico y formal —en cierto sentido
desatendida por mucha poesia romantica—, no
fue, salvo en poetas excepcionales como Andrés
Bello, dialécticamente aprehendida por ¢l pri-
mer romanticismo hispanoamericano, el cual se

dehatié entre los convencionalismos neocldsicos
y la bisqueda de una nueva expresion, no ilus-
trando otra cosa que un petiodo literario de acu-
sado caracter tradicional.

B! neoclasicismo poético hispancamericano,
en sus figuras cimeras tan apreciable literaria-
mente v a veces mas que el espafiol, no pudo
conformar una poesia de valores poéticos per-
manentes; se desarrollé en un periodo de for-
macién de una conciencia nacional, en las con-
diciones precarias de una cultura colonial, y
padeci6 incluso de la turbulencia de la Revolu-
cién de independencia. Sin embargo, twvo la
importancia historica de cxpresar ese mismo
proceso de transito de la colonia  la indepen-

dencia, de ser portador por primera vez de un
pensamiento anticolonial, y de inaugurar los
primeros acercamientos, literariamente signifi-
cativos, del hispanoamericano con su realidad.
Tiene indudablemente el prestigio y el interés
de lo genésico, y de iniciar el lento y dificil pro-
ceso de formacién de nuesira literatura hispa-
noamericana,

1.2.2 La obra literaria de Manuel de
Zequeira

Como ha reconocido la critica, Ta obra literaria
de Manuel de Zequeira y Arango (1764-1840),
junto a la de Manuel Justo Rubalcava y Manuel
Maria Pérez y Ramirez, significa para la poesia
cubana el paso de la versificacion a la poesia, de
la poesia asumida como improvisacion, mero
ejercicio retorico o motivo ocasional subordi-
nado a otros fines extrapoéticos, a la poesia asu-
mida ya con una conciencia definida de su fun-
cidn estética, como destino personal incluso y,
sobre todo, con la intencion de dotarla de un
sentido acentuadamente social, muy vinculado

con la realidad colonial en Cuba de fines del si- _

glo xvin y principios del xix.

Incluso al comparar la poesia de Zequeita con
la de algunos de los poetas espafioles que le ha-
bian precedido, o con la de los que le eran con-
temporineos, asi como con la poesia de otros
poetas hispancamericanos, aquélla no desmere-
ce en calidad, y si por un lado acoge una eviden-
te comunidad estilistica y tematica con la poe-
sia neocldsica predominante, y participa tanto
de sus logros mas sobresalientes como de sus
vicios retéricos mis comunes, por otro lado lo-
gra expresarse a veces con verdadera originali-
dad, superando a sus modelos peninsulares y a
sus pariguales hispanocamericanos.

Su obra literaria, especialmente su poesia
neocldsica, sin desdefiar los valores de su prosa
costumbrista, no solo inaugura en Cuba la ma-
nifestacion de esa corriente literaria, sino que
constituye a su vez su expresion mds significa-
tiva. Si bien el neoclasicismo en Cuba e Hispa-
noamérica resulta una manifestacion posterior
al inicio y desarrollo del neoclasicismp espafiol,

se désenvolverd no obstante con una mayor in-
tensidad temporal, v sus contenidos expresaran,
mds alid de los convencionalismos y de la retd-
rica de la poesia espafiola, el dinamismo del idea-
rio reformista de una clase productora y de una
intelectualidad de origen criollo que necesita-
ban expresarse y reconocerse socialmente en la
literatura. No es casual entonces que Zequeira
encarme también al primer escritor que, en Cuba,
«escribio sistemdticamente con una conciencia
de su mision intelectual y del caracter social de
la literatura», ® como ha observado Enrique
Sainz.

Las influencias predominantes en su obra son
las del iluminismo v racionalismo francés, co-
nocidos ya en sus fuentes originales o a través
de su asimilacion por el despotismo ilustrado
espafiol; las de la cultura espafiola, tanto las de
los clasicos de los Siglos de Oro —se conoce
que Zequeira realizd imitaciones de Gongora y
Quevedo en la década del ochenta— como so-
bre todo las del neoclasicismo espaiiol, a 1a pos-
tre decisivo en su formacion literaria, junto a su
formacion de ascendencia latina, particularmente
de Horacio y Virgilio. La critica ha demostra-

-do, por ejemplo, la importancia que la poética

de Luzan tuvo en la configuracidn de su pensa-
miento poético,

Pero Zequeira también expresard de algin
modo una actitud cultural y un ideario ético muy
relacionado con las caracteristicas ideologicas de

una clase criolla muy siglo xvir, muy apegada a

una tradicién patriarcal, de severa formacidén
religiosa, con una concepcidn ética y una pro-
yeccion econdmica con muchos remanentes feu-
dales y precapitalistas; una clase criolla de orgu-
llosa procedencia aristocritica, en fin, aquélla
que basd su afirmacion econdmica en la explo-
tacion de la tierra —tabaco, frutos menores, aza-
car para consumo interno—v en la ganaderia y
tala de bosques, en funcién de una economia de
servicios marinero-militar, en sentido general
muy dependiente y por ello mismo muy
compenetrada ideolGgicamente con la-corona
espaiiola. Esta clase criolla es precisamente la
que es desplazada desde finales del xvmr por {a
economia productora plantadora, que propicié
el desarrollo de una poderosa clase criolla emer-
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gente, la oligarquia azucarera, la burguesia
esclavista. De ahi las contradicciones detectables
en el ideario de Zequeira, quien expresa, en
muchos momentos, esa transicion, y se hace
portavoz de un reformismo muy matizado por
aquellos factores conservadores.

Hasta cierto punto Zequeira se hard eco de
una proyeccion ideoldgica muy similar a la de
Arrate, donde la afirmacion de lo autdctono no
revela atin una conciencia y un afan de indepen-
dencia, sino una actitud movida por cierta con-
ciencia de marginalidad con respecto a la me-
tropoli, v el deseo de ser reconocidos como
verdaderos «espafioles de ultramam, todavia mo-
viéndose dentro del Ambito ideoldgico de la mo- -
narquia espaficla. Zequeira, sin embargo, al par-
ticipar de otro momento histdrico, expresari
también en su pensamiento —aungque en mu-
chas ocasiones de una manera controvertida—
su pertenencia al reformismo criollo caracteris-
tico de la etapa 1790-1820. Zequeira, efectiva-
mente, no pudo superar nunca los limites que
se derivaron de su formacion, fue esencialmen-
te ajeno a toda definida manifestacion de prerro-
manticismo, y su ideario estuvo exento de cual-
quier radicalismo politico, si bien por las razones
antes atendidas y por otras que se traerin a co-
lacion, fue el escritor cubano mas complejo, mis
contradictorio, pero por ello mismo mds signi-
ficativo, de esta etapa. Sin embargo, estas carac-
teristicas, en Gltima instancia, no son privativas

e Zequeira, porque de alguna manera emanan
de su estrecha identidad con la peculiar realidad
colonial de Cuba, tan diferente en su desenvol-
vimiento histdrico al resto de Hispanoamérica.
Zequeira fue, incluso, el exponente singular de
una actitud paradigmitica en el terreno politi-
co, pues como militar combatié primerc contra
los franceses en Santo Domingo, defendiendo
la corona espafiola, v posteriormente contra los
independentistas neogranadinos, y si bien es
cierto que su vida pablica y literaria se vio inte-
rrumpida, a consecuencia de su demencia —tam-
bién poética—, a partir de 1821, y son hipotéti-
cas sus posibles manifestaciones posteriores, al
haber arribado en sus Ultimos afios Ncidos a un
critico v desencantado escepticismo con su cir-

" cunstancia, su obra funciona como un importan-
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tisimo testimonio de época, en el plano ideold-
gico y literario, de las preocupaciones, limites y
contradicciones historicas del reformismo crio-
llo de la etapa.

Precisamente dentro del espiritu reformista,
ilustrador, critico, racionalista y pragmdtico,
caracteristico del ideario de la burguesia
esclavista criolla, espiritu que encarnd, como fue
el deseo explicito de Arango, una ruptura con la
época precedente, desarrollard Zequeira -—me-
nos proclive a una radical ruptura, mas inclina-
do a una conservadora conciliacion, por estar
mis apegado a una determinada tradicion ética
y cultural— su produccién poética y su impor-
tantisima labor como publicista y redactor de
articulos de critica social y de costumbres, a tra-
vés de los cuales, y 2 menudo con una prosa de
apreciable valor literario, insisti6 en la funcion
social de la literatura con una conciencia muy
tacida del valor de la comunicacion, de la exis-
tencia de un pablico y del papel de la literatura
como formadora de un gusto literario, puesta
en funcién de un deber ser social, &tico, dentro
de sus intenciones didicticas y moralizantes, y,
correlativamente, de la funcion de Ja prensa con
respecto a la existencia de un gusto literario de-
terminado. Si como aprecia Sainz, «el sentido
educador de la poesia es quizas la mds alta lec-
cién que recibié Zequeira de la culiura prece-
denter, ¥ ese «sentido educador- fue extendido
por Zequeira a su labor como publicista y crea-
dor de numerosos articulos de critica de cos-
tumbres como ejemplo de una literatura puesta
en funcidn de un ideario reformista de objeti-
vos morales y sociales muy definidos.

No s6lo fue Zequeira el poeta mas publicado
en Cuba entonces, sino que fue el primer «di-

- recton, desde 1800 hasta 1805, del Papel Perio-
dico de la Havana. Durante ese tiempo el petio-
dico acogié por primera vez una acentuada
intencion literaria, en la que insistié con poste-
rioridad cuando fund6 Ef Criticon de la Havana.

Tanto en su etapa de director del Papel Periodi-

@.. como en Kl Criticon... —al parecer redac-
tado integramente por él—, Zequeira, ademis
de la publicacién de sus poemas y de ofras cola-
boraciones en diferentes periddicos, redactard
una apreciable cantidad de articulos de critica

de costumbres, orientacidon muy importante que
pretende para la literatura una funcidén como

reformadora social. En los mencionados periG- -

dicos aparecen sus articulos sobre Jas modas,
contra el hijo, el juego, los charlatanes politi-
cos, sobre las reuniones sociales, los velorios, el
estado deplorable de la ciudad y los hospitales,
el teatro y, en general, sobre la vida cotidiana en
La Habana, dejando paginas definitivas para la
captacion literaria de nuestras costumbres, e

inaugurando la prosa poética en nuestra litera-

tura con su ya mencionado articulo «El relox de
la Havana».
Estos articulos los complementa Zequeira

con la publicacién de diversos poemas muy re-

lacionados en sus contenidos con las intencio-
nes de aquellos; son sus poemas satiricos,
moralizantes y de critica costumbrista, como es
el caso de sus Décimas con motivo de cierta
reunion de sujetos de buen humor...», donde
parece burlarse de la charlataneria politica
imperante, estrenando su caracteristica «ronia»
o lo que se ha dado en llamar su <burla criolla-,
como expresiones también de una «cubania» in-
consciente, de la que es también ejemplo su poe-
ma «Octavas joco-setias», donde irrumpe una
visién inmediata, antisolemne de la vida, y don-
de desmitifica la historia v el prestigio de la tra-
dicién cultural, amparandose en los juegos de
palabras, en asociaciones insoélitas y en la ilacion
ilogica del discurso poético, anticipando esa tra-
dicién cubana del «disparate» cultivada después,
por ejemplo, por Francisco Pobeda y por Samuel
Feij6o, o por ese humor escéptico de un
José Zacarias Tallet. Estos poemas, acaso por
cierta intemporalidad que le es inherente al hu-
mor y a la ironia, y por estar escritos con una
soltura mayor que otros mas ambiciosos desde
el punto de vista ideoldgico, pueden ser leidos
atn con facilidad y regocijo.

Con un sentido directamente relacionado con
algunos temas de su critica de costumbres es-
cribe su soneto El petimeires y su controver-
tido poema Siparizo», el cual provocé una in-
trascendente polémica con el poeta habanero
Miguel Gonzalez, pero que, a proposito de su
critica al joven criollo acomodado de la época,
ha provocado interesantes juicios de Fina Garcia
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Marruz, ® en relacién con la captacidn intuitiva
de lo cubano. Estos poemas son también un
ejemplo de su critica a la exageracién del valor
de las apariencias, en contraposicién con una
ética mis severa, defensora de valores perma-
nentes. En este sentido son importantes sus ar-
ticulos contra el lujo excesivo, o la falsa rique-
za, pues para Zequeira, defensor de una
austeridad patriarcal muy siglo xvi, resultaba
negativa Ia ostentacion exterior que en todos los
planos hacia de su riqueza el «nuevo rico» crio-
llo, es decir la nueva clase de los productores
azucareros, y porque, ademds de estar imbuido
de un prurito clasista de igual indole, se resistia
a que se pudieran confundir los signos exterio-
res de la verdadera aristocracia con la imitacion
de dichos signos por una emergente clase adi-
nerada, donde se hace eco de una problemadtica
tipica de estos afios.

Pero donde este disentimiento de Zequeira
con diversas manifestaciones de la ideologia de
la burguesia esclavista criolla se va a hacer mis
radical y transparente sera en su poema «El gus-
to del dia», Alli, desde la defensa de ciertos va-
lores €ticos y culturales, en gran medida uni-

versales, se opone al espiritu pragmdtico y_

materialista de la oligarquia azucarera y por pri-
mera y Unica vez va a descender 2 la raiz clasista
del problema cuando critica la obtencion de 1i-
queza a través de hostigar en el trabajo/ la bu-
marnidad cautiva, en referencia explicita a la es-
clavitud, o cuando concluye que:

Nada bay, por mds que sobre

en sus despensas abuvidantemente,

para alivio del pobre;

ni escuchan el lamento

de la viuda doliente

w1t al desnudo socorren nii al bambriento,

El poema, en realidad un fragmento de un
texto mayor, concluye invocando de Apolo al-
gtin confuro/ para tantos sectarios de Epicuro/ y
tan pocos discipuios de Horacio. Preguniémonos:
¢podia ser grata a los intereses materiales de la
sacarocracia la politica periodistica de Zequeira?,
¢podian ser leidos sin sobresaltos sus referen-
cias 2 4a humanidad cautiva-, su defensa del

«pobres, sus criticas contra el Jujor, la falsa
«aridad» cristiana, la ausencia de ciertos valo-
res éticos y culturales, el pragmatismo burgués,
€ incluso sus criticas contra el estado paupérri-
mo de la ciudad y de los hospitales, 1a frivolidad
de las reuniones sociales, 1a charlataneria politi-
ca, asi como sus insistentes burlas de los
spetimetress? En esta problemitica encontra-
mos sin duda los valores mds perdurables de Ia
critica de costumbres y aspectos de la vida so-
cial de la colonia, presentes tanto en su prosa
como en su poesia. Aqui encontramos, ademds,
un niicleo ideolégico revelador de la mdxima —
radicalidad a 1a que pudo arribar Zequeira como
cronista de su tiempo dentro de los limites cla-
sistas del ideario reformista predominante.

Su vinculacién, digamos, afirmativa, con aquel
ideario, se expresa, aunque siempre desde una
perspectiva muy general y matizada ella misma
por las peculiaridades ideoldgicas de su pensa-
miento, en un conjunto de poemas donde, a tra-
vés de las mediaciones literarias que imponia la
estética neoclisica, desarrolla el tema o motivo
de la naturaleza. Nos referimos a su égloga
«Albano y Galatea», considerada como una de-

_sus-fealizaciones poéticas mas logradas; sus

saficos «A la pifia», acaso su poema mis conoci-
do; «A la brisa», de importante captacion de un
motivo poético que posteriormente aparecerd en’
nuestra poesia como simbolo de lo cubano; su
égloga «El solitarios; sus cuatro «Anacreén-
ticas»; y su recreacidn del beatus ille <A 1a vida
del campo. Esta poesia bucdlica, pastoril, cons-
tituye quizis el ejemplo més caracteristico de la
asuncion por parte de Zequeira de la estética
neocldsica en el orden poético. Esa naturaleza
convencional, prestigiada por una tradicion de
estirpe cldsica, latina, donde predominard una
captacion de la naturaleza hecha va retorica lite-
raria, una naturaleza abstracta que sustituye 2a
su recreacion poética viva, particular, y vista a
través de la mirada de la imagineria y mitologia
neocldsicas. Sin embargo, dentro de esta tradi-
cion literaria, presente tanto en la poesia espa-
fiola clasico-renacentista como en la poesia
neoclisica espaiiola e hispanoamericana, Zequei-
ra alcanzard una plenitud formal dificil de supe-
rar entre sus contemporineos, pero, sobre todo,
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dotari a estos poemas de un contenido ideolo-
gico més dindmico, mas original que el presente
en sus modelos peninsulares; contenido que,
muy ligado ademds a ciertas vicisitudes perso-
nales, adquiere una autenticidad muy alejada del
mero ejercicio retorico. :

Sobre su oda «A la pifia» la critica ha dicho ya
lo fundamental: importancia de elevar a catego-
ria estética una fruta insular, la sensualidad en la
recreacion de Ja naturaleza, do indiano, prime-
ra forma de lo criollos, * etc. Pero ya en su églo-
ga «Albano y Galatea», introduce una perspec-
tiva moralizante, ausente en la tradicién eglogica
neoclasica. Es, sin embargo, en su poema <A la
vida del campo», en su égloga <El solitarior, ¥
sus «Anacrednticass, de menores aciertos lite-
rarios que los dos poemas comentados, donde
Zequeira introduce alusiones muy significativas
a su vida piblica —las insistentes criticas a que
fue sometida su obra poética— y personal, en
tanto la wetirada» al campo significa también
una solucién individual del poeta como expre-
sién de su desencanto ante el predominante es-
piritu materialista de su tiempo 'y la consiguicnte
ausencia de respeto ante los valores espirituales
—gticos y culturales— de que es defensor
Zequeira, En estos poemas estd presente una
contradiccién entre la sociedad y el individuo
que con posterioridad se hara leitmotiv roman-
tico. Ademds, vuelven a ilustrar su controverti-
da y personal valoracion del reformismo crio-
1lo, asi como demuestran la impogtancia inusual
que le concedid Zequeira a su trascendencia
como poeta. No obstante, desde aquella pers-
pectiva general a la que nos referfamos inicial-
mente, estos poemas se pueden valorar tapbién
como ejemplos mediatos de la importancia que
comenz0 a otorgar a huestra naturaleza, aunque
ya vista como una naturaleza econdmica, el
pragmatismo reformista de los fisiGcratas crio-
lios, los cuales representaron, independiente-
mente del pensamiento mas conservador y con-
ciliador de Zequeira, la tendencia mas progresiva,
desde un punto de vista historico, de la burgue-
sfa criolla en esta etapa. También, desde otro
punto de vista, a propdsito de una paulatina
aproximacion a nuestra realidad natural, es muy
atendible el siguiente comentatio de Sainz, cuan-

do expresa que 10 hay por qué pensar que €sos
dones naturales no sean los de la naturaleza in-
sular, no sean ya el reflejo de una sensibilidad
insular. *

Como complemento significativo de estos
poemas y con relacion a las preocupaciones so-
bre la trascendencia de su obra, deben leerse lo
poemas <A mis criticos», «A la injusticiar, «In-
troduccién» v «El barqueron. Zequeira llega in-
cluso a sentirse desarraigado, como poeta, de su
«patria», cuando confiesa en su dniroduccion::’

Mas boy las tristes musas /en vez de alcanzar pre- -

mios, / se esconden fugitivas / por no sufrir des-
precios, / No es madre, quees madrastra/la pa-
tria, y con acerbos / golpes procura a veces /
perseguir los talentos... Obsesionado con esta
idea termina Zequeira por asumir COmMpensa-
toriamente una solucion individual, en el fondo
transida de desencanto; de ahi sus recurrentes
confesiones: Para mi solo, Sin testigos carnlo, en
(El solitario; nadie nos oye, sifre, soy poela, en
El barqueror; Yo por burlar mis desventuras can-
to, en E} motivo de mis versos». Algin aire
pretromantico sopla en estas actitudes. No obs-
tante su neoclasicismo es entrafiable: en su poe-
ma <A la injusticiar, esa concepcion individual,
escéptica, pesimista, pero auténtica, del inago-
table Zequeira, alcanza incluso a configurarse
como una fatalidad de resonancia universal: A/
tribunal de la injusticia un dia, / El mérito llego
desconsolado, donde, como en un fresco grato a
los motivos pldsticos de la lustracion y en un
escenario de tipica ornamentacion neoclisica,
aparecen personajes alegoricos, conceptos hu-
manizados. Fl final del poema es significativo,
pues la diosa de la injusticia, al despedir al méri-
to, «Por razon de sus doblones, se arnista con
otro dios, concepto, personaje: el qpoden, Toda
esta doliente preccupacion parece encontrar su
ideal remanso compensatorio en su propia poe-
sia, cuando el «desengafiado Anfriso-, de su
égloga «El solitario», se retira al campo, donde
con una estoica serenidad puede enfrentarse a
una tormenta de una manera que no deja de an-
ticipar a Heredia, y exclamar: ;Ob que hermoso
y brillante/ es el breve veldmpago a mis ojos/De-
jemos pues a nuestro Anfriso cuando Solo en la
tempestad sin alterarse, / el reflujo admiraba /de
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Ia hiz que el relampago cejaba. No habia existido
hasta entonces en nuestra literatura semejante
interiorizacion poética del destino humano
como consecuencia de una asuncion dramitica
de la vida social. En este sentido, Zequeira, anun-
cia ya las plenitudes poéticas heredianas.

Esta faceta de su obra lirica ha sido caracieri-
zada por Sainz como su «poesia de la medita-
cioms, 3 donde el poeta desenvuelve una &tica
trascendente, y aborda temas de valor universal.
Dice el critico que «n estos poemas de la medi-
tacién v el desengafio encontramos a un
Zequeira universal y a su vez hijo de una cir-
cunstancia determinada, con la cual no se sintioé
identificado en sus Gltimos afios creadoress, *
Acaso sus poemas «A la vida», de logrado tono
quevediano, y da ilusiom, constituyen sus dos
textos de mds calidad en esta direccion. Aunque
indudablemente su poema més extrafio y a la vez
més profundamente sugeridor en este sentido
halle su mejor ejemplo en «La ronda-, sobre el
cual tanto Fina Garcia Marruz como José
Lezama Lima ¥ han dicho lo fundamental en la
apreciacion de sus valores. Sin duda ese poema
casi «surrealistar sirve para corroborar la impor-
tancia que le confirid Zequeira a la poesia, la cual
es asumida aqui con una complejidad de mati-
ces desconocida hasta entonces en nuestra lite-
ratura. '

Quien en su poema «A la pifia» hiciera reso-
nar en elocuente verso a «La pompa de mi pa-
tria»; quien en su poema «Espafa libre» descri-
biera en un simil a nuestros cafiaverales, en tipica
identidad ideolégica con los hacendados crio-
llos; y quien llord en sus Jeroglificoss, junto a
la «dnfeliz Havana-, la muerte de Las Casas, el
ilustrado capitan general, fue capaz en su pro-
saico poema «A la nave de vapor, de escribir
estos versos de imprevisible resonancia heredia-
na: Su mente ardia /por registrar los piélagos pro-

- fundos/y ver las playas de la patria mia. Ya he-

mos mencionado su anticipacion de un motivo
poético de nuestra tradicion lirica posterior en
su poema «A la brisa», y Fina Garcia Marruz ha
sefialado, en su extensa exégesis del poema épi-
co «Batalla naval de Cortés en la lagunas, algu-
nos atisbos de lo que ella ha llamado la «re-
ciente americanizacion de Zequeira»,* presente

en cierta «impatia» de la que no esta exenta la
caracterizacion poética de los indios mexicanos.
En general ha sido muy controvertida la valora-
cion de cierta «cubania- en la obra de Zequeira,
la cual parece avenirse mejor con un intuitivo o
inconsciente sentimiento de lo «insular, pero
no es menos cierto que en la poesia de Zequeira
pueden encontrarse los gérmenes de algunas
formas de significar <lo cubano» en 1a literatura
posterior. Precisamente los limites inherentes a
su formacion, momento historico, caracteristi-
cas peculiares de Cuba con relacion al proceso
independentista hispanoamericano, las propias
coniradicciones insolubles de la burguesia
esclavista criolla que impusieron rigidos limites
a su radicalizacién politica, el espiritu conserva-

. dor y conciliador del reformismo de Zequeira,

amén de las mediaciones literarias de la estética
neoclasica, representaron factores muy dificiles
de rebasar para el contradictorio Zequeira, quien
fue calificado por Marcelino Menéndez y Pelayo,
siempre tan susceptible para toda muestra de
independentismo politico, como «espafiol has-
ta fos tuétanos»,* acaso en exagerada pero aten-
dible afirmacion. Pero es indudable que, como
precisa Sainz, Zequeira escribié numercsos poc-
mas que ejemplifican una «espafiolidad radical.
Su propio poema «Batalla naval de Coriés en la
laguna» muestra un significativo contrasic con
uno de los motivos del romanticismo hispano-
americano: el indigenisimo. En este poema, in-
dependientemente de aquella «creciente ameri-
canizacidne, vislumbrada por Garcla Marruz,
Zequeira asume la perspectiva ideologica del
conquistador. Pero es sobre todo en sus poemas
patritticos espafioles, Primer sitio de Zarago-
za», «Exclamacion poética con motivo de la pri-
sion de Fernando Séptimo por Napoledn», «A
Daoiz y Velarde sobre el Dos de Mayo en Ma-
drid», «Ataque a Yacsi y «Espafia libre», donde
Zequeira demuestra su filiacién politica con la
metrdpoli y su ostensible oposicion a cualquier
manifestacion de separatismo, ideario que ha-
bria significado incluso una quiebra en su equi-
librada concepcién del mundo.

Aunque Zequeira se desencantd, en las pos-
trimerias de su vida lacida, de su destino mili-
tar, aunque escribit sus poemas «Contra la gue-
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rra» v «A la paz, pues en definitiva siempre
consider a la guerra como una manifestacion
de caos ético, cultural y politico, y alcanzé a
autorretratarse en «La ronda» como Yo aquel
siibdito obediente/ que en grado superlativo,/ soy
militar a lo vivo / y esqueleto a lo viviente, no
hay dudas de que la radicalidad del ideario poli-
tico de Zequeira se detiene en el mismo punto a
partir del cual inicia Heredia, en 1820, su verti-
ginosa evolucion politica. Como es conocido,
ese mismo afio publico Heredia su «Espafia li-
bre- v otros poemas «patrioticos: en defensa de
Espafia. Lo que significé la poesia patridtica de
Zequeira para la tradicién literaria de nuestra
poesia civil fue paraddjicamente la prictica de
un ejercicio literario en el que ensayaron mu-
chos poetas hispanoamericanos sus futuros can-
tos a la independencia americana siguiendo in-
cluso a los modelos peninsulares, es decir, a la
propia poesia patridtica espafiola, En este senti-
do esa ruptura ideoldgica se realiza sobre una
continuidad literaria, estilistica, muy importan-
te. Pero, no obstante estos juicios, el siempre
contradictorio Zequeira puede soportar también

la siguiente caracterizacion de Fina Garcia Ma-

rruz, cuando ve a

este extrafio Manuel de Zequeira, vestido
alo espaiiol y cefiido de laurel indico invi-
sible, el primero de su raza que sintio el
estremecimiento de lo insular rodeando su
dura coraza de militarazo con toda la bar-
ba [...] que no supo defenderse €l mismo
del influjo sutil de las divinidades de la Isla
ni resolver, sin quedar vencido, la batalla
entre lo visible espaiiol y lo oculto ameri-
cano.¥

1.2.3 Otros poetas, Manuel Justo Rubalcava.
Manuel Pérez y Ramirez. Ignacio Valdés
Machuca

La obra poética de Manuel Justo Rubalcava
(1769-1805), frente a los bruscos contrastes, la
amplitud temdtica y las preocupaciones trascen-
dentes de Zequeira, resuena como un necesario
tono menor que enriquece la diversidad poética

de nuestra literatura. Una lectura atenta de su
poesia produce enseguida cierta impresion de
monotonia en su sencillez, como una sostenida
y suave melodia, lo cual sin embargo le confiere
a su estilo una uniformidad mas armoniosa, mas
facilmente reconocible. Su poesia acoge un ma-
yor lirismo, es mis espontinea su inspiracion,
la cual parece emanar mds de los impulsos del
sentimiento que de la razdn; sus poemas no sue-
len apartarse de sus vivencias inmediatas, pues
hay en ellos como una vivencia del sentimiento,
y una experiencia trasvasada en sus versos que
permanece siempre confundida con sus impre-
siones mds directas de la realidad. De ahiquela
critica haya reparado en la importancia que tie-
ne en su poesia la vida inmanente, el bicy el nunc,
pero siempre dentro de una apropiacion muy
personal de la realidad, casi nunca alusiva a su
circunstancia histérica. De ahi también que su
poesia, mds complacida en si misma, y exenta
por lo general de los imperativos éticos o politi-
cos que abundan en la obra de Zequeira, resulte
sin embargo mds independiente, y en cierto sen-
tido entonces més proclive a expresar distintos
rasgos y matices de una sensibilidad «ubana,

No quiere ello decir que Rubalcava esté aje-
ho a los convencionalismos de la norma
neocldsica, ellos son abundantes en su obra, y a
menudo Ia expresion de sus sentimientos es di-
luida en un lenguaje retérico que puede hacer
pensar en el mero ejercicio literario. Rubalcava,
de formacién muy semejante a Zequeira, se in-
cliné mas hacia una poesia sensualista, acaso de
estirpe virgiliana —y queé tradujo en su juven-
tud— y hacia una tradicién anacredntica de poe-
sfa amatoria, sentimental, comin al neoclasi-
cismo espafiol e hispanoamericano. A veces
ofrece la impresién de haber leido y asimilado,
intensamente ka poesia clasico-renacentista es-
pafiola, por su semejante 1éxico y adjetivacion
afectiva. De ahi su «dulce acento, su modo afa-
ble v tierno», y esa serena melancolia sentimen-
tal que traspasa toda su poesia.

Rubalcava, ademis, estd mads cercano a nues-
tro gusto actual, e incluso su pertenencia a la
norma neoclisica no le impide a su poesia man-
tener algunas comunidades con la obra de algu-
nos de nuestros primeros romanticos —espe-
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cialmente con Pldcido— pues por otra parte es
conocido que éstos no encarnaron una ruptura
radical con el neoclasicismo, sino mas bien Htus-
traron una paulatina transicidon hacia la nueva
estética. Esto, y cierto don poético, posibilitd
que Rubalcava dejara poemas tan valiosos como
«A Nise bordando un ramillete,, uno de nues-
tros mejores poemas neoclasicos, por ser capaz

. de acceder, precisamente a partir del limite que

toda norma literaria i impone, a la hbertad armo-
niosa de la verdadera poesia:

No es la necesidad tan solamente

Inventora suprema de lds cosas

Cuando de entre s wmanos primorosas
" Nece una primavera floreciente.

La seda en sus coloves diferente

Toma diversas formas caprichosds,

Que aprendiendo en tus dedos a ser vosas
Vivern sive marchitarse eternamente.

Me parece que al verte colocada
Cerca del bastidor, ddndole vide,
- Sale Flora a mirarte avergonzada,

Llepa, ve tu labor mejor tefida
Que la suya de Abril, queda encjada,
Y sine mds esperar, vase corrida.

Rubalcava tuvo aciertos poéticos muy supe-
riores a Zequeira, si bien el conjunto de su obra
no ofrece 1a imagen totalizadora, multiple, con-
tradictoria, y ligada ella misma de una forma

dramatica al tiempo histérico donde participd y -

que padecid acaso como ningtin otro escritor de
entonces, de la obra literaria de este dltimo.
Con una formacién muy similar, tan buen
latinista como su amigo habanero, militar tam-
bién, y ademis pintor y escultor, no siguid ni la
vida ni la obra de Rubalcava los derroteros del
destino de Zequeira. El peso de la poesia de
Zequeira contrasta con la levedad airosa de
Rubalcava. La risa —burlona, escéptica, dolida—
del primero, con la senrisa, el amanecer aisue-
fior del segundo. Aun es capaz de sentir: «me
alegra la noche tristes, Porque Rubalcava es el
poeta de los simbolos luminosos: poeta del aire,
del carifio, de la sonrisa, de la aurora, todos sim-
bolos luminosos y suaves. Si Zenea serd nuestro

poeta del ocaso, Rubalcava lo serd del amanecer.
Como ha apreciado Fina Garcla Marruz, ® hasta
la noche es vista s6lo como parte de la luz: Mas,
1o es la noche de la luz periodo?, pregunta afir-
mativamente en un verso de su importante poe-
ma «A la nocher. Alli pide: Acaba de saliv, risue-
fia aurora, / disipa de la noche los borrores/y con
11 bella luz mis ofos dora.

Hay vislumbres poéticos en Rubalcava que
parecen anticipar futuras imagenes de nuesira
poesia, No solamente su risuefia ingravidez nos
recuerda siempre a Pldcido, también su «Oda-,
subtitulada «tJn amante que al venir el dia re-
cordaba el antiguo estado de sus dichas», posee
cierto tono elegiaco, cierto «arroyo, que suena

-fugitivos, que prefigura una sensibilidad afin al

Zenea de <Fidelias, si bien entre los dos poetas
hay la distancia que va de la luz a la sombra. En
su «Fragmento descriptivo» hay una mirada que -
luego alcanzari su plenitud en Heredia; dice

Rubalcava: Yo subo alegre a la mayor altura/ y
espero salga el sol resplandeciente / por ver como

derrama su luz pura.

Hay también en Rubalcava una conciencia de
lo fugaz, aquel «arroyo, que suena fugitivos, ese
stiempo, que veloz desaparece» de su Fragmen-
to descriptivor, 0 el simil de su «omance»:
Como la espuma en el agua/ v como el bumo en
el viento, que contrastan con su pupila de pintor
que es capaz de detener durante un instante la her-
mosura de una mariposa que enseguida de la mano
se me bitye, / de sus alas dejando el oro impreso,
acaso porque como afirma en su Fragmento. . .
10 bay cosa/ que al poela 1o sea inferesante.

Tiene también Rubalcava su poesia safirica y
su poesia filosofica, muy estudiadas por la criti-
¢a, pero que No encarnan para nuestra poesia
aportes significativos. Su extenso poema «la
muerte de Judas», al no avenirse con la disposi-
cion natural de su sensibilidad poética, resultd
un intento fallido donde el poeta no pudo insu-
flar de verdadero aliento poético al tema esco-
gido v quedo preso del prosaismo propio de su
época. Su acierto mas atendible dentro de la Ii-
nea filosofica de su poesia lo encontramos qui-
zas en su -Miércoles de ceniza». Rubalcava, tan
apegado a la vivencia de su sentido inmediato
de Ia realidad, no puede ofrecer, en estos poe--
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mas de tema religioso y filoséfico, una concep-
cién del mundo de valores trascendentes. <Todo
se resuelve —advierte Enrique Sainz— con una
ensefianza de ética prictica o, si se quiere, en
una conclusion nihilista [...] El suyo es un ejem-
plo de vivencia ingenua, no precisamente de es-
peculacion filoséfica»*

Pero donde si el poeta es capaz de abordar un
tema afin al Ambito ideolégico de su momento
histérico —a pesar de que escribib, reafirman-
do su independencia, que. Al bormbre le hacen
grande sus acciones, / no la patria ni el Hempo en
que ha nacido— es en su conocido poema «Silva
cubana», donde el poeta inaugura en nuestra
poesia lo que se ha dado en llamar el juego de
las comparaciones» entre la naturaleza europea
y la americana, a través de la descripcion de las
frutas nativas; propdsito que el poeta logra con
un lenguaje mucho mas fluido que el de la oda
«A la pifia» de Zequeira, y donde la imagineria
neoclasica, también presente, parece quedar ven-
cida por la recreacion concreta de los motivos
cubanos, transida de un sensualismo donde ya
comienza a expresarse un acercamiento mas
vivo, mds concreto a nuestra naturaleza. Como
expresa Cintio Vitier a propdsito de este
«contrapunteo de las frutass: «El separatismo
empieza inconscienternente por la idiosincrasia
de los dones.»* Incluso, este poema —ya com-
probada su pertenencia a Rubalcava—* adquie-
re una gran significacion dentro de la literatura
hispanoamericana, pues al ser escrito antes de
18053, fecha de la muerte del poeta, se anticipa
varios afios a la «Alocucion a la Poesia» (1823)
y a la Silva a'la agricultura de la zona torridas
(1826) de Andrés Bello, a la vez que participa
de una corriente temdtica muy importante de
nuestra poesia y, en general, de la poesia hispa-
noamericana.

Junto a su «Silva cubana» escribid también
Rubalcava su poema «El tabacos, de menores
acierfos poéticos que el anterior, de tono mas
prosaico, pero mds explicito en ocasiones de su
intencion:

Pero suspende un lanio
JOb Musa, lo irascible de tus sones,
Mientras que dulce canto

De Cuba las amenas producciones!
iMas no! Privnero la verdad entona
En honor de la Patria y de Pomona.

;Pudo gustar de esta alabanza del tabaco la

sacarocracia habanera que despreciaba al vegue--

10 ¥ que termind por desplazar su produccion?
Sin embargo, la «cubania» de Rubalcava estd mas
ligada a su sentimiento poético de la naturaleza
insular, a su captacion intuitiva de posteriores
motivos cubanos, asi como a la propia indole de
su mirada, la cual parece proyectarse desde su
confusion con nuestra realidad, y no como la de
Zequeira, que se sitda casi siempre ante o sobre
la realidad. La cubania de Rubalcava palpita mas
en sus sentimientos, a través de una manera mas
especificamente poética de acceder a una con-
ciencia y a una sensibilidad de lo cubano. La re-
Iativa independencia poética de su circunstan-
cia temporal, su inclinacion hacia motivos mas
intemporales, menos comprometidos con las
vicisitudes de su circunstancia historica —la cual
fue, como sabemos, el centro mismo de ka obra

de Zequeira— lo acercan més a la expresién de

una cubania mas intemporal, mas resistente al
paso del tempo. '

Amigo de Zequeira y Rubalcava, y santia-
guero como este tltimo, Manuel Maria Pérez y
Ramnirez (1772-1851) es todavia un enigma para
la historiografia literaria,”? pues apenas han lle-
gado a nuestro conocimiento unNas pocas mues-
tras de su poesia. No obstante, su soneto «Un
amigo reconciliado» —donde la critica siempre
ha hecho hincapié en su anticipacion al poema
«Le vase brisé» del francés Sully Prudhomme—
revela a un poeta de apreciable calidad, a tal pun-
to que no se ha vacilado nunca en relacionarlo

con la obra fundadora de Zequeira y Rubalcava.

De formacion intelectual v destine militar
similar a estos, Manuel Maria Pérez es recorda-
do sobre todo por su importante labor como
profuso publicista y animador de la cultura en
Santiago de Cuba. Fue profesor de Félix Varela,
y se conoce que escribié autos sacramentales a
los que puso midsica Esteban Salas, asi como un
drama, Marco Curcio, que se ha perdido.

Sin embargo, a pesar de sus pocas muestras
poéticas conservadas, puede intentarse una re-
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lativa aproximacion a algunas facetas de su pen-
samiento poético. Su Poema Enmanuels, el can-
to segundo de su poema mayor, nos devela in-
quietudes poéticas trascendentes, semejantcs
a las del poema de Rubalcava «Muerte de Judas»
—-el cual se preocupé por publicar luego de la

muerte de su amigo santiaguero. Aungue de es-.

tilo igualmente prosaico, alli se muestra un es-
piritu religioso de singular sentido ético, y se¢
elogia la «pobrezas cristiana. Precisamente la
humildad parece ser una de las caracteristicas
inherentes a su personalidad, no sélo por su in-
gente vocacion de servicio, sino porque siendo
considerado uno de los hombres mas cultos de
su tiempo no escatima elogios a su contempo-
rineo Zequeira, a proposito del poema <Batalla
naval de Cortés en la laguna», cuando en sus
«ctavas...» —donde prima el respeto por la
sensibilidad poética y la simpatia intelectual—
vuelve a distinguir el valor de la amistad, y no
tiene reparos en calificar a su dira» como «po-
bre vy deficienter para realzar la de su coetineo.
Manuel Masia Pérez debid poseer la conciencia
de la relatividad del conocimiento precisamen-

‘te por detentar acaso la verdadera sabiduria, la

ue no cefa en sacrificarse, en estimular el méri-
to ajeno v la que no se complace en ostentar
primacias pueriles. Ante tanta critica adversa y
malintencionada, el apasionado elogio de aquel
poema épico, debid constituir un oasis de sosie-
go v esperanza, de comprension poética profun-
da, para el «weganado» Zequeira.

Por otro lado, el poeta habanero Ignacio
Valdés Machuca (1792-1851), mis conocido por
su seuddnimo Desval, encarna en nuestra poe-

sia al primer poeta deslumbrado por Ja musica-.

lidad, la variedad de metros, los artificios
retoricos y la exterioridad sensual de la palabra
poética; en este sentido fue nuestro primer
«esteticista» 0 nuestro primer diterato» en la
acepcién mas exterior de este término. Aungue
su vida literaria se desarrollé muy vinculada a la

primera generacién romdntica, donde se desen-

volvid como un importante animador literario,
su obra estd mds cercana al neoclasicismo. Cabe

destacar que Desval fue un profundo conoce-.

dor de la poesia latina e incluyd dentro de un
folleto poético un tratado sobre la medida de

los versos latinos; asimismo fundo, entre otras
publicaciones, la importante revista literaria La
Lira de Apolo (1820), y compuso el boceto dra-
mitico La muerte de Adonis,

Desval —precursor del «siboneismo— fue
autor del primer poemario publicado en Cuba,
Ocios poéticos (1819), donde la critica ha apre-
ciado la ascendencia de los Ocios de José Cadal-
so, asi como, en sentido general, de Juan
Meléndez Valdés. Posteriormente imit6 al poe-
ta francés Jean-Baptiste Rousseau, con fa publi-
cacion, en 1829, de sus Cantatas, donde desen-
vuelve sus caracteristicos poemas de inspiracion
mitoldgica; dentro de esta tendencia la critica
ha destacado su poema {Los bafios de Maria-
naor, en ¢l cual se aprecia una peculiar capta-
cion de la naturaleza insular, aunque transida por
la imaginetia y mitologia neoclisica. Desval, a
quien no se le reconoce ni originalidad ni emo-
tividad expresivas, a la vez que padece de cierta
falia de profundidad en su pensamiento poéti-
co, coadyuvo sin embargo a enfatizar en Ia ne-
cesidad del rigor formal en ka hechura del verso. .

La apreciable calidad de las letras de los
villancicos, cantatas y pastorelas de Estebarn Sa-
las (1725-1803), autorizan reparar en Salas como
un poeta mas dentro de la poesia de la etapa, si
bien su obra comienza a desenvolverse con an-
terioridad a 1790, lo cual hace que su «poesia»
no resulte del todo representativa de una inspi-
racion neoclisica. Pablo Hernindez Balaguer
afirma, en su libro Los villancicos, cantatas y
pastorelas de Esteban Salas, que Salas «era tam-
bién, ocasionalmente; poeta», Lo clerto es que
tuvo la formacion cultural més alta a la que se
podia aspirar dentro del Ambito universitario de
su tiempo en la colonia, y no fyesélo un miisi-
Co, pues se conoce que impartio las asignaturas
de filosofia, teologia, escolastica y moral en el
Seminario de San Basilio el Magno en Santiago
de Cuba. Dado el cardcter eminentemente litir-
gico de su musica, sus textos acogen temas de
inspiraci6n biblica y teolédgica y, como aprecia
Balaguer, estin ausentes en ellos las alusiones
mitologicas gratas al neoclasicismo. Aunque es
muy probable que Salas interpretara autos
sacramentales con textos del poeta Manuel Ma-
ria Pérez y Ramirez, 1as letras de sus villancicos
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son atribuidas al propio Salas; ademis repirese
simplemente en la apreciable diferencia de edad
entre los dos poetas, y se dudari mas de la tradi-
cional atribucion de esos textos a la inspiracion
del autor del soneto «El amigo reconciliado.
La Hamada «mania de versar no dejd un sal-
do poético significativo. Mucha poesia de oca-
sion, de alabanza politica, elegias fanebres, poe-
mas casi periodisticos, expresados en un lenguaje
prosaico ---como los escritos por el poeta haba-
nero Miguel Gonzilez y por el famoso impre-
sor José Severino Bolofia—, predomind en la
etapa, junto a la poesia bucolica y la didactica y
moralizante. Pero, ademas, mucha poesia and-
nima o firmada con seudénimos, y, consiguien-
temente, muchos enigmas: ;serd José Agustin
Caballero quien escribié los veinte poemas de
«El Miserere en Sonetos»?, jserd en realidad
Rubalcava, El Selvage, autor del importantisimo
poema «Odas, donde se accede a una viva re-
creacion de la naturaleza insular? Acaso nunca
conoceremos quién fue aquel £.G.L., que escri-
bid algunos poemas de tema mds personal e in-
dependiente que la mayoria de los poetas de la
etapa. (Quién serd Luisiano, autor de un roman-
ce heptasilabo, £l triunfo de la Gloria», sobre
el cual ha expresado Marcelino Menéndez y
Pelayo «que en una historia de la poesia ameri-
cana no debe omitirse? Y jserd Zequeira, como
pregunta Cintio Vitier, el autor de la oda «A la
sefiora dofia Maria Luisa O’Farrils, escrita por
un tal Filosimolpos v considerada como uno de
los poemas de mayor calidad que se publicaron
en el Papel Periédico...? A propbsito de otros
seudoébnimos importantes, pueden citarse algu-
" nos poemas significativos por su proyveccion
social concreta, como el escrito por B.Y.E.G. en
El Aviso, en 1808, donde se defiende a las «pe-
lonas» —criollas— contra las «matronas godass;
o un poema donde un «gachupin. —espafiol—
se burla del criollo, tratdndose en este caso de

un texto andnimo. Asimismo, los seudonimos

Nazario Mirto, Ramiro Nacito, Rozila Nomira,

Miguel Anibal de Narca, atribuidos por Calcagno
a una misma persona, nos pueden hacer pensar
en la posibilidad de que, al menos los tres pri-
meros, sean anagramas de Tomds Romay (1769-
1849).

Otros poemas, de awtor conocido, no pue-
den dejar de mencionarse, como das Glorias
de la Habana», del italiano Francisco Marfa
Colombini, verdadero ensayo sobre el despo-
tismo ilustrado, prosaico poema testimonial
donde se pueden encontrar reflejados muchos
aspectos de la vida politica y econdmica de en-
tonces, Muy interesante es el poema «El sue-
fio», de Télix Ferndndez Veranés, el cual puede
acompafiarse por «Suefios y delirios de una ima-
ginacion despiertar, de Alejandro Bonilla y San
Juan, los cuales, junto a los curiosos «suefioss
de las relaciones anecdoticas del Papel Periodi-
@.., y <a rondar de Zequeira, agregan una in-
teresante nota onirica a los inicios de nuestra
poesia. Otro poeta que no se puede pasar por
alto es Manuel del Socorro Rodriguez (1758-
1819), quien, aunque nacido en Bayamo, desa-
rrollé toda su labor como publicista y su obra
literaria en Bogota, Colombia. La obra poética
de Tomds Romay no rebas6 los convencio-
nalismos neocldsicos, y st ocupa un sitio promi-
nente en la historia de la cultura cubana, es de-
bido a su labor cientifica. Dos poetisas, Rafaela
Vargas y Juana Pastor —esta {iltima mulata—
prolongan las pocas pero significativas muestras
de la poesia escrita por mujeres. Algunos im-
portantes publicistas, Diego Tanco (1789-1849),
Juan Hernandez Otero, Buanaventura Pascual
Ferrer, José Antonio de Ia Ossa (; - 1830) y Ma-
nuel Francisco Salinere (1750-1859), incursio-
naron iambién, aunque sin relevancia, en la poe-
sia, conformando lo que se dio en lamar una
verdadera «mania de versar.™

1.3.1 Formas de manifestarse. Los problemas
de suvaloracion literacia. Su vinculacion a
1as problemditicas esenciales del momento

Es tradicional en las historias de la literatura
cubana incluir la valoracion de diferentes mani-
festaciones del pensamiento histdrico, politico,
econdmico, filoséfico y religioso como parte de
la literatura cubana de la etapa. Es cierto que esta
prosa llamada reflexiva —acaso precisamente
por su naturaleza no literaria— tuvo una extraot-
dinaria importancia para los inicios del proceso
de formacién de una conciencia nacional, pot-
que a través de sus contenidos se muestran las
problemiticas esenciales de nuestra historia. Sin
embargo, la expresion de esos contenidos no estd
exenta de ciertos rasgos literarios significativos,
toda vez que la inexistencia de la narrativa y la
pobreza de nuestra literatura dramdtica, asi como
el desarrollo y el prestigio alcanzado durante el
siglo xvm por el ensayo y la oratoria, y en gene-
ral por una prosa critica, ilustrada y didascalica,
debieron estimular la acentuacién de la propor-
cion expresiva de la prosa como un medio de
garantizar su efectividad ideologica.

Pero incluso cabe preguntarse si aquella pro-
sa reflexiva no cumplié entonces una funcion
literaria, aunque fuera subordinada a otras fun-
ciones, y st aquella prosa no eta reconocida como
literatura y no era recepcionada estéticamente,

El género epistolar, con frecuencia pablico;
el historico; la oratoria forense, académica y sa-
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grada; el género biografico implicito en la ora-
toria forense y en algunas relaciones histéricas;
el periodismo politico, econdémico v social; el
ensayo filosofico, y los ensayos politicos y eco-
nomicos expresados a través de informes y di-
ferentes documentos oficiales; o los estudios de
igual indole, son algunas de las principales for-
mas de manifestarse de la prosa reflexiva de Ia
etapa. La oratoria, redactada en latin preferen-
temente, conocia de una antigua tradicion lite-
raria. Es muy significativo que esta tradicién li-
teraria de géneros no considerados en puridad
como tales haya tenido una intensa descenden-
cia durante todo nuestro siglo xix, y se haya
convertido en una caracteristica distintiva de la
literatura hispanoamericana como expresion de
su peculiar proceso histérico.

No obstante, es cietto que, posteriormente,
con el desarrollo de otros géneros, muchos de
los contenidos que entonces se expresaban a tra-

- vés de Ia llamada prosa reflexiva, encontraron

un medio idéneo, propiamente literario, de ma-
nifestarse.

Pero como mismo existia una poesia y un tea-
tro neocldsicos, existia también una prosa
neoclasica dentro de un estilo, una norma lite-
raria muy definida, donde pueden reconocerse
la misma imagineria, el mismo ambito de refe-
rencias culturales, mds intensificados, claro esti,
en la poesia y €l teatro. Incluso, como ya se ha
insistido, la prosa reflexiva de esta etapa,
preocupada por la pristina recepcidn de su men-
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saje, acentud su claridad expositiva, sus compo-
nentes logicos y racionales, para lo cual tratd de
apropiarse de una forma adecuada a estos fines.
Y esa transparencia semantica, ligada a la reac-
¢idn contra los excesos culteranos y conceptis-
tas de la estética barroca, debid influir incluso
en la poesia. No es casual que una vertiente im-
portante de la poesia neocldsica sea calificada
como prosaista, y-sean comunes los calificati-
vos de poesia oratoria, elocuente, narrativa,
didascilica, entre otros. No es casual tampoco
que la poesia eluda con frecuencia la recreacion
poética concreta de la realidad, expresiandose a
su vez en un lenguaje donde prima lo concep-
tual sobre la expresion sintética imaginativa, Y
no es casual tampoco que asuma Como temas
poéticos muchos de los contenidos que encuen-
tran su mds natural desenvolvimiento en la pro-
sa, vinculada directamente con la problemitica
econdmica, politica y social de la etapa.

1.3.2 Reformismo politico y reformismo
filosofico: Francisco de Arango y Parrefio
vy José Agustin Caballero

Francisco de Arango y Parrefio (1765-1837), fla-
mado con justeza por nuestra critica historica
como <€l estadista sin Estado», encarnd con su
pensamiento y prictica politicos y econdmicos
" la tendencia mas progresiva y radical de la bur-
guesia esclavista criolla de la etapa. Su obra fue
la expresion mds nitida del reformismo politico
y econdmico de esta clase, cuyo sector mds im-
portante fue denominado por primera vez por
Arango como «sacarocracias, enfatizando, con
el transparente sentido capitalista y pragmético
que siempre lo caracterizd, su origen esencial-
mente azucarero. Su obra, pues, es el reflejo di-
recto de las problemdticas esenciales de la eta-
" pa, las cuales pueden ser historiadas a través de
su expresion en el pensamiento de Arango, don-
de biografia personal e historia patria se con-
funden en una inextricable unidad.

Acaso sea Arango el iniciador consciente de
toda una corriente de nuestra historiografia que
hizo de Ia historia de Cuba la expresion unilate-
ral de la historia de una clase social determina-

- da: la burguesia esclavista cubana. Como ha de-
mostrado Moreno Fraginals: «Jos azucareros
{...] han sido los auiores intelectuales de nues-
tra historia escrita».* No obstante, ello revela
en Arango —uno de los hacendados habaneros
mis poderosos, duefio del importante ingenio
«La Nifia— una conciencia de clase sin parale-
los en Ia primera etapa de formacién de la con-
ciencia nacional. Arango, idedlogo y vocero de
la burguesia esclavista, expresd como ningin
otro pensador de entonces las contradicciones,
limites y caracteristicas del reformismo econd-
mico y politico propio de estos afios. El transi-
io de una economia de servicios marinero-mili-
1ar a una economia plantadora y productora halld
en el pensamiento de Arango a su mayor teori-
€O ¥ a su més descarnado y pragmdtico instru-
mentador, En este sentido Arango revela una
consecuencia que lo convierie en un paradigma
de la tendencia mas radical de los fisiGeratas crio-
llos, la cual alcanzd a detentar un pensamiento
econdmico mucho més avanzado que el de sus
pariguales metropolitanos.

Precisamente fue esa consecuencia y esa in-
dependencia de su pensamiento —expresion de
una conciencia de clase, la de los productores
criollos, forjada no como consecuencia sino a
pesar de la politica econdmica colonial— las que
coadyuvaron a la formacion de una incipiente
conclencia de nacionalidad en la burguesia
esclavista criolla de finales del xvin y principios
del xix: conclencia de clase limitada historica-

‘mente, pero fiel expresion de su tiempo. El pen-
samiento burgués, capitalista, de Arango, se veia
lastrado por la contradiccion insoluble de la bur-
guesia esclavista criolla dentro de las relaciones
de produccién deformadas que le imponia su
desarrollo como parte de un régimen colonial,
es decir, la contradiccion existente entre la ex-
plotacion de la tierra a través de la mano de obra
esclava y la produccidn y exportacion de 1a ri-
queza hacia un mercado capitalista. Esclavistas
por su ser y burgueses por su deber ser, como
ha precisado Moreno Fraginals, no pudieron
resolver esta contradiccién que impidié enton-
ces la radicalizacién politica de esta clase y su

“conformacion como una burguesia nacional in-
dustrial,
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En su Discurso sobre la agricultura de la Ha-
bana y medios de fomentaria(1792), Arango, con
una fuerte ascendencia del liberalismo econd-
mico de Adam Smith, supera la propuesta eco-
ndmica de Sobre la ley agraria de Jovellanos,
En este importante documento econdémico y
politico del reformismo criollo, estin plantea-
das todas las problemiticas fundamentiales de la
burguesia esclavista de estos aiios: necesidad del
incremento de la esclavitud; de la libertad del
comercio de esclavos; de la tecnificacion del pro-
ceso productivo; del estudio en Cuba de Ia Qui-
mica, la Fisica y la Botdnica; del estudio directo
de las experiencias productivas inglesas en sus
Sugar Islands de las Antillas -—para lo cual pro-
pone Arango un viaje de reconocimiento, que
realizard posteriormente por Portugal, Inglate-
rra, Barbados v Jamaica, en 1794-—; del incre-
menio de ]a poblacién blanca como contrapar-
tida del incremento de los esclavos; y, entre
otras, de Ias medidas a tomar para impedir las
sublevaciones de esclavos, pues estaba muy cer-
cana la experiencia de Haiti. Ademas propone
la creacién de una Junta de Fomento, en 1795.
Precisamente aqui se manifiestan sus contradic-
ciones con los comerciantes peninsulares, otra
de las problemaiticas esenciales de la etapa. Por
otre lado, su criolla e independiente conciencia
econdmica se manifiesta también en sus repa-

ros al caricter ya anacrénico de los Consulados -

y Sociedades Patribticas, instituciones propias
de Ia tradicion econdmica espafola y del despo-
tismo ilustrado respectivamente, las cuales, se-
gin Arango, si no revitalizaban su concepcion,
de acuerdo a las necesidades e intéreses de la
sacarocracia criolla, constituirian un freno para
su desarrollo. Finalmente Arango logré impo-
ner en lo esencial su politica econémica a la
metrdpoli, incluso a través de una muy inteli-
gente politica de colaboracién con las més aleas
autoridades coloniales, la cual expresa también
los limites ideolégicos del reformismo criollo
de la etapa.

Esos limites se manifiestan en el plano pro-
piamente politico en su Representacion de la
Ciudad de La Habana a las Cortes Espariolas,
donde Arango se pronuncia por un gobierno
autondmico o porque Cuba fuera considerada

Ccomo una provincia espafiola, maxima radicali-
dad politica que alcanzo su pensamiento dentro
del reformismo. Se conoce que Arango estuvo
muy vinculado a la politica del absolutismo y
que no fue partidario del constitucionalismo.
Nunca estuvo de acuerdo con la independencia
de Cuba, como se demuestra en su «Memorias
de un habanero sobre la independencia de esta
Isla», escrita en la década del veinte.

Como ha expresado la critica, Arango fue
nuestro primer ensayista socio-econdmico,. al
estrenar una prosa reflexiva de acentuacdlo cardc-
ter instrumental o funcional. Asimismo estimula
la publicacion de una importante bibliografia
técnica azucarera, cuyos autores, segiin More-.
no Fraginals, «nauguran una prosa cientifica
totalmente nueva-. ® En un discurso pronun-
ciado en la Real Sociedad Patridtica de la Haba-
na, alrededor del afio 1795, Arango expone lo
que parece ser su £6rmula literaria» para la prosa
cientifica, funcional, libre de toda imagineria
greco-latina y clasicista, expresando una vertien-
te logica, racional, pragmatica, de la propia lite-
ratura neoclisica; dice entonces:

El cielo no me dotd del talento de la pala-
bra y por grandes que hayan sido los es-
fuerzos de mi genio no pudo salir de su
esfera ni penetrar jamas los respetables lu-
gares en que la admiracion y el aplauso re-
ciben al orador. Lejos de la tribuna y lejos
a mi pesar de la sublime complacencia de
gobernar a los hombres por el encanto de
mis frases, no me atreveria a hablar delante
de esta asamblea si la constitucion fuese
otra, pero destinada para ser la escuela de
batriotismoy para obrar si es posible s6lo
por sentimiento no puede pedinme cuenta
de la escasez de figuras y agradables epigra-
mas que se nota en mis discursos, Al con-
trario, conceptilo que somos responsables
a la Patria de todos aquellos momentos que
robamos a su servicio y empleamos en nues-
tro lucimiento. Exijo de vuestro deber una
declaracién formal para que aqui no se ha-
ble sino el lenguaje simple del agricuitor co-
rrienfey que escusando predmbulos y di-
gresiones ocilosds nos acerquemos al becho

\
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sin el menor rodeoy entremos a su andlisis
sin otro acomparniamiento que el de la bue-
na logica y el exacto raciocinio.”

Esta propuesta estética que lo llevo, segiin
Moreno Fraginals, a entregar da prosa mis lim-
pia y “moderna” de América»,™ se ve entique-
cida por cierto «matiz criollo» presente en sus
cartas personales y en sus defensas publicas ante
los ataques que sufre durante los dos periodos
de libertad de imprenta, como se precisa en el
Perfil bistorico de las letras cubanas desde los ori-
genes basta 1898, y donde, por ejemplo, a pro-
posito de su carta a Juan Gualberto Gonzélez
en 1832, sobre un articulo de José Antonio
Saco, se puede apreciar el «wstilo coloquial {.. ]
de un habanero de la épocar.

La otra figura importante del reformismo
criollo de la etapa en su faceta filosofica, esta
representada por José Agustin Caballero (1762-
1835). Formado como Arango en el Real Cole-
gio Seminario de San Carlos y San Ambrosio y
en la Real y Pontificia Universidad de la Haba-
na, y miembro activo de la Real Sociedad Pa-
tridtica de la Habana, Cabaliero ofrecerd una
prosa mucho més variada que la de su coetineo.
Ademas de escribir algunos dictilos y espon-~
deos, propios de la tradicion elegiaca de la poe-
sia latina, como es el caso de su «Epigramaa la
muerte del obispo Espada»; de descollar como
orador sagrado, forense y académico, destacan-
dose en este sentido su discurso «Sobre la re-
forma de los estudios universitarios» (1795), su
sermén finebre sobre Cristébal Coldn, sus elo-
gios de Nicolas Calvo y Luis de las Casas entre
otros; de frecuentar la prosa de asunto cientifico;

ademds de su prosa propiamente filosofica, re-
presentada por su Philosopbia electiva; de tra-
ducir del latin la Historia del Nuevo Mundoy en

especial de México, de Sepilveda, y del inglés la -

novela Cartas de Milady Julieta Castelvi y su
amiga Milady Henrigueta, asi como otros estu-
dios del francés; ensayd Caballero la prosa y la
critica social, politica, historica y literaria. Ade-
mds, se desempefia como profesor en varias ci-
tedras universitarias, y como publicista en su
papel de redactor del Papel Periddico de la
Havana.

A pesar de declararse él mismo como -un eco
de Nicolds Calvo» —junto a Arango uno de los
mds importantes idedlogos de la sacarocracia
criolla, y exponente de un espiritu de conoci-
mientos enciclopédicos—, Caballero, aunque
representante del reformismo criollo de la eta-
pa, y de hecho constituir también un vocero de
muchos de los intereses te6ricos y pricticos de
la burguesia esclavista, no encarné en cambio
una posicién tan radical como la de Arango. Su
pensamiento social, respaldado por una tradi-
cion de contenidos éticos, filosdficos y religio-
sos, ausentes en la ideologia pragmdtica y ma-
terialista de Arango, conocid matices muy
significativos, los cuales —como en ¢l caso de
Manuel de Zequeira— expresan la pervivencia

de una perspectiva ética, cultural y religiosa no -

totalmente representativa de la ideologia utili-
tarista de Ia clase de los productores criollos,
sino més bien del trdnsito de los valores creados
alrededor de una economia de imagen patriarcal
anterior hacia los nuevos valores procapitalistas
de los hacendados azucareros. De ahi el pecu-
liar ideario presente en su articulo, aparecido en

el Papel Periddico... en 1791, <En defensa del -

esclavos, bajo el seuddénimo El Amigo de los Es-

- clavos, donde llega a afirmar que «es la esclavi-

tud la mayor maldad civil que han cometido los.
hombres», y se pronuncia por un mejoramiento
de sus condiciones de vida y por la aplicacion de
castigos menos severos a guienes reconoce,
como a todo hombre, un «amor innato a la li-
bertads. Su peticién de «caridad- para quienes
—admite acaso con sincero humanismo— «so0s-
tienen nuestros trenes, mueblan nuestras casas,
cubren nuestras mesas, equiparn nuestros rope-
ros, mueven nuestros carruajes, y nos hacen
gozar los placeres de la abundancia-, no ataca
los fundamentos clasistas de la existencia de la
esclavitud, 2 1a cual considera como una especie
de mal necesario, pero funciona como un ejem-
plo revelador de una perspectiva ética no fre-
-cuente en la actitud de los hacendados esclavistas
criollos,

Nao obstante, el ideario educacional y filoso-
fico de Caballero si es representativo de un re-
formismo muy acorde con los intereses clasis-
tas de la sacarocracia, como se puede apreciar

en sus intentos de reforma de los estudios uni-
versitarios, en su defensa del estudio de 1a fisica
experimental y, fundamentalmente, en la sutil
reforma en la ensefianza de la filosofia, donde
inicia una ruptura —que luego profundizari
Félix Varela— con el escolasticismo decadente
de aquellos tiempos, a través de la asuncion de
una postura filoséfica conocida como eclecti-
cismo corriente, muy influida por Feijéo y por
Benito Diaz de Gamarra; postura que trataba de
conciliar la filosofia de Aristoteles con las co-
rrientes del pensamiento moderno, sobre todo
del racionalismo cartesiano, aunque también se
inicia, si bien timidamente, en el conocimiento
del empirismo inglés y francés. Calificado como
un «pensador de transicion- 7 entre el escolas-
ticismo y las modernas corrientes de pensamien-
10, Caballero, aunque prepara el camino para la
ruptura filosofica posterior, solo alcanza a asu-
mir un «antiescolasticismo critico, pero sin
desentenderse de la problemitica fundamental
de la escoldstica ni, en consecuencia, de su mé-
todor, como se expresa en el Perfil bistorico de
las letras cubanas. .. No obstante, su valoracién
de la praxis, el ejercicio de la critica filosofica,
su filosofia electiva, son factores que introdu-
cen unil nueva perspectiva de la realidad frente a
una concepcion del mundo regida por un pen-
samiento eminentemente ahistorico; factores
que venian a sustentar ideoldgicamente la nece-
sidad de cambios y reformas de la clase produc-
tora criolla dentro del cerrado mundo colonial
espafiol.

Su pensamiento politico mas significativo se
expresa en su redaccion del primer proyecto de
gobierno autondémico presentado por el diputa-
do cubano Andrés de Jauregui en las Cortes es-
pafiolas de 1812, Alli Caballero se pronuncia por

~una politica de descentralizacion, pues, a dife-

rencia de Arango, se opuso a la politica del ab-
solutismo monarquico, prefiriendo, frente a la
opcion mas radical de la constitucion francesa
de 1791, el establecimiento de una monarquia
parlamentaria al estilo inglés, acaso porque la
politica de colaboracion propia del reformismo
criollo no podia adoptar posiciones politicas ra-
dicales, aunque, por otro lado, ya encarnara este
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pensamjento el liberalismo politico propio de
los hacendados crioflos en pugna con los comer-
clantes peninsulares y necesitados de cierta au-
tonomia politica para poder encauzar una poli-

tica econdmica acorde con sus intereses clasistas,
Hay, pues, en el pensamiento de Caballero, un
germen importante de conciencia de nacionali-
dad segln los limites historicos que padecia la
clase social a la cual representaba y que imponia
el status colonial imperante, -

A propoésito de la calidad de su prosa, por

ejemplo, cuando en su critica sobre la obra his-
torica de Urrutia alude a la forma de valorar una
obra histérica: juzgar, dice, «la claridad del esti-
lo, y 1a de los hechos», Caballero estard descri-
biendo a su vez dos caracteristicas generales de
su prosa. Asimismo, en dicho trabajo, arreme-
te, con humor e ironia, contra toda una retérica
al uso, con una desenvoltura alejada de toda pe-
danteria erudita. Esta misma actitud expresiva
puede encontrarse, por ejemplo, en dos articu-
los aparecidos en 1798 en el Papel Pericdico. ..,
titulados «Discurso filosoficor, donde, apunta
Enrique Sainz, asoma cierto «spiritu burléns,
Por lo demis, su prosa no rebasa la correccion
gramatical, y una ldgica y racional exposicién
de las ideas. Hay momentos en que alcanza al-
gunos valores dramaticos y descriptivos, como
puede comprobarse en su articulo «En defensa
del esclavos, Donde acaso acoge valores més li-
terarios serd en sus muestras oratorias, en las
cuales Caballero, excelente latinista, hereda toda
una tradicion oratoria que indudablemente in-
fluye en su tono elocuente y en una prosa don-
de se armonizan breves periodos de efusion
exclamativa con otros mis extensos de sobrie-
dad expresiva, aunque siempre con una cohe-
rencia logica y una claridad expositiva mds fun-
cionales que literarias.

Caballero, como idedlogo del reformismo crio-
llo, inicia una ruptura filoséfica, asume una posti-
ra politica y reafirma una tradicion ética que luego
hallarin en el pensamiento de su alumno Félix
Varela a su mds radical y profuso continuador.
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1.3.3 Otras manifestaciones de fa prosa
reflexiva. La prosa historica de Antonio
José Valdés y José Maria Callejas. Oratoria
forense, académicay sagrada .

La prosa histérica tiene variadas manifestacio-
nes a partir de 1790, Tanto en las publicaciones
periddicas —El Patriota Americano, pot ejem-
plo— como en las Memorias de la Real Sociedad
Patrictica de la Havana, pueden encontrarse re- -
laciones historicas significativas. No otra cosa
que pura historia contemporanea escribid por
entonces Arango, como lo hiciera con posterio-
ridad, con una obra mds dilatada y conun énfa-
sis ‘mis especificamente historico, José Anto-
nio Saco. Caballero inaugura.nuestra critica
historica con su «Critica del teatro de Urrutiar,
e histori6 las vicisitudes de la Real Sociedad Pa-
triotica de Ia Flavana hasta 1794. La obra histo-
rica de Arrate, que no aparecera hasta 1830, fue
publicada parcialmente en los periddicos El
Enciclopedistay El Patriota Americano. Buena-
ventura Pascual Ferrer escribi6 su Caria de un
bavanero... (1797) para aclarar los errores s0-
bre Cuba en que incurrié Pedro Estala en Elvia-
Jero universal, 10 que trajo como consecuencia
‘que Ferrer escribiera para el tomo vigésimo de
esta Gliima obra su «Viaje a la isla de Cuba-
(1798); redacto también Ferrer una curiosa His-
tovia de la Isla de Cuba y en especial de la Haba-
na (1813), y José Matia Callejas (1772-1833),
con su Historia de Santiago de Cuba, vedactada
en 1823, aunque no publicada hasta 1911,

El matancero Antonio José Valdés, de dudo-
so origen —se ha pensado que nacicra €n una
casa cuna— y de formacion acaso autodidacta,
constituye un ejemplo de pensamiento indepen-
diente y revolucionario. Relegado siempre, de
una u otra manera, por la muy ilustre Real So-
ciedad Patridtica de la Havana —a la cual sin
embargo dedicé varias de sus obras—, 0o acep-
tandolo nunca como socio de mérito, Valdés fue
partidario de ideas liberales y un constitu-
cionalista que evolucioné hacia el indepen-
dentismo, llegando a formar parte, junto a Félix
varela v José Marfa Heredia, de la Junta
Promotora de la libertad cubana, organizada en
México en 1825, Valdés se destacéd como

publicista no solo en Cuba sino también en Ar-
gentina y México. ! Fue autor de la primera gra-
mdtica impresa en Cuba, Principios generales de

la lengna castellana (1805), ademds de traducir

el Contrato social de Rousseau, aunque expur-
gandole el capitulo dedicado a la religion.

Su Historia de la Isla de Cuba en especial de la
Habana, fue concebida inicialmente en dos to-
mos —luego pensé extenderla a tres. El prime-
1o y tinico que se conoce contienc da parte pu-
ramente historica y cronologicas, segln el
propio autor, y aunque ha sido objeto de nume-
rosas criticas, por evidentes omisiones y por el
wulgar estilor de su prosa y su falta de gusto
literario, se debe precisar que el mismo autor s¢
propuso mis que una historia «un simple ensa-
yor. Precisamente eso serd la condicion que des-
tacard Bachiller®? en su obra, la cual, desde este
punto de vista, adquiere otro valor.

Se pueden poner de relieve en ella sus nume-
rosas valoraciones personales sobre diferentes
hechos historicos, los cuales a menudo se vivi-
fican y no se reducen a una mera cronica. Son
conocidas las dificultades que confronté Valdés
al escribir su obra pues no se le facilitd el acceso
a numerosas fuentes, En general el autor se baso
en las obras de Arrate, Morell, Urrutia, los ma-
nuscritos de Antonio Lopez Gomez y de la bi-
blioteca de la Sociedad Patriotica. Su obra, ade-

mas, fue revisada por José Agustin Caballero,
lo cual, a la huz de la osadia de muchas de lasideas
alli expuestas, le confiere un valor adicional.

Con respecto a la historiografia anterior,
Valdés muestra su independencia al precisar las
verdaderas causas de la extincion de los abori-
genes cubanos; el autor, ademds, ofrece una des-
cripcién real y original de la toma de Ia Habana
por los ingleses, donde no escatima elogiosala
defensa criolla i elude reparos a la gobernacion
espafiola. En su «Proemior, incluso, puede
notarse una velada critica a las jerarquias socia-
les donde no tenia acceso Valdés. En general,
toda su obra, detentadora de una ideologia libe-
ral y constitucionalista, contiene numerosas cri-
ticas a la politica colonial, y son frencuentes sus

referencias negativas a la tirania, el despotismo
y el absolutismo. No obstante, el autor coinci-
de con el ideario reformista de los hacendados

“eriollos en su aprecio del desarrollo agricola, en
su critica a la conspiracién de Aponte v en su
elogio de la stranquilidads de los habaneros fren-
te'a la Revolucitn de independencia hispanoQ
americana, No serd hasta su estancia en México,
a patir de 1821 aproximadamente, y luego de su
experiencia en la Argentina, que el autor acoja
plenamente el ideario independentista,

Su prosa, sin exhibir valores estilisticos sig-
nificativos, soporta cierto tono ensayistico y, en
general, acentta su caricter de servicio, muy ape-
gada a la verdad del hecho histérico y orientada

- siempre hacia la objetividad de la exposicion. Bl

propio Valdés describié a la historia como <a
expresion clara y exacta de los hechos, muchas
veces dudosos y otras complicados enlre si-.

A diferencia de la obra de Antonio José
Valdés, la Historia de Santiago de Cuba de José
Maria Callejas no rebasa un valor informativo.
Se debe advettir que el propdsito del autor no
fue el de escribir una historia sino el de recopi-
lar datos para una futura redaccion de una his-
toria de Cuba. Callejas, aunque es ohietivo en la
descripcion de los hechos histéricos, no supera
a la obra del obispo Morell de Santa Cruz, de
quien tomo la mayoria de los datos. Acaso por
detentar una ideclogia muy conservadora —fue
coronel del ejército espaiiol y todavia en 1824
peled contra los independentistas mexicanos—
su pensamiento no alcanzo los valores liberales
del idearic de Valdés; incluso existe un testimo-
nio que describe su oposicidn al constitu-
cionalismo. _

Mientras, la oratoria continud una tradicién
ya plenamente desarrollada durante el siglo xvi,
No es casual que, a través de la oratoria forense,
académica y sagrada, se pueda calar en la con-
ciencia social representativa de la etapa. Direc-
tamente vinculada a la iglesia y la ensefianza uni-
versitaria, la oratoria continué siendo un
importante vehiculo ideologico de las clases
dominantes de la sociedad colonial. A partir de
1790 comienzan a vislumbrarse en ella algunas
manifestaciones de una conciencia criolla, por
lo que se acentia su incidencia en nuestro pro-
ceso literario, si bien es cierto que, debido al peso
de la tradicién anterior y a su fuente mayori-
tariamente eclesidstica, la oratoria sagrada, que
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constituia su vertiente mds desarrollada, fue en-
tonces en general mas conservadora, no asi la
académica, mis vinculada a distintas facetas del
reformismo criollo.
Por otro lado, comienza a desenvolverse una

oratoria propia de un pensamiento laico, de la
cual son rmuestras importantes alegatos politi-
CO8, qconémicos y sociales, por ejemplo: algu-
nos discursos de Francisco de Arango y Parrefio,
quien, como ya se tuvo ocasion de comprobar,
proclamoé una suerte de formula literaria para su
eficacia comunicativa y recomendd que se ha-
blase en «l lenguaje simple del agricultor co-
rriente-. La oratoria académica, estimulada por
la creacion de las sociedades patridticas y reno-
vada en sus contenidos por las reformas acaeci-
das en la enseflanza universitaria, constituyé la
manifestacion mas imbricada con las nuevas ten-
dencias de pensamiento y con la ideologia re-
formista de la clase criolla. Incluso, dentro de
esta oratoria, son muy frecuentes los «logios»
a determinadas personalidades de la metropoli
y el gobierno colonial, a través de los cuales se
explicitan algunos contenidos del ideario refor-
ntfista, y donde cierta conciencia politica alcan-

70 una presencia significativa. Aunque Manuel

Sanguily* ha afirmado que la oratoria politica

aparece en Cuba a partir de 1868, no resulta exa-
gerado indicar que ya en esta etapa tuvo sus pri-
meras manifestaciones, muy similares a su pre-
sencia en una profusa y prosaista poesia civil o
patridtica, caracteristica de estos afios. Algunos
sermones finebres complementaron esta ten-
dencia, a la vez que sirvieron para plasmar los
primeros barruntos del género biografico.

"En sentido general la oratoria continud su
lucha contra el gerundismo barroco y se propu-
so la busqueda de claridad y sobriedad expresi-
vas, propias de la estética neoclisica, 1a ascen-
dencia clisica —especialmente de Cicerén—, del
clasicismo espafiol y de l1a elocuencia racionalis-
ta francesa, seran sus fuentes y modelos funda-
mentales.

Como una derivacién de sus manifestaciones
mds depuradas, la critica ha sefialado la existen-
cia de cierta mania oratoria, de un «gusto por la
discusion y aun por las disputas-* en las aulas
universitarias, como secuelas de la escuela
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peripatética, la cual fue muy criticada entonces,
incluso por el propio Buenaventura Pascual
Ferrer.

La oratoria, como una vertiente irportante
de la prosa reflexiva, continud representando en
sUS mayores exponentes a una prosa de notable
calidad. Sus mas significativos practicantes fue-
ron José Agustin Caballero, Félix Varela y
Remigio Cernadas (1779-1859), este nltimo
quien la doté acaso de su mayor expresividad.
También se destacaron el santiaguero Félix
Veranes (?-1808), el caraquefio radicado en L2
Habana -Joaquin de Motles (1772-1842), ¢l
otiundo de Puerto Principe José Agustin Agiie-
ro, vy el habanero Mateo Andreu (1780-1865).

1.3.4 Félix Varela, pensador y ensayista.
Radicalizacion de las ideas filosoficas y
politicas: laindependencia

Félix Varela (1787-1853), es el exponente mds
importante, junto a José Maria Heredia, de una
segunda promocion generacional que surge den-
tro de la etapa, pero que desenvuclve un gesto
superador durante las décadas del veinte y del
treinta, como expresion de un cambio cualitati-
vo en la proyeccién mas radical de su pensamien-
to con respecto a las problematicas esenciales
de 1a etapa. El pensamiento de Varela expresa ya
otra transicion: a diferencia de Arango, Caba-
llero y Zequeira, que encarnan la transicion, en
el terreno ideologico, de una economia de ser-
vicios marinero-militar 2 una economia planta-
dora y productora, de un dmbito de ideas esco-
listicas ya decadentes, patriarcales, donde se
aprecian las supervivencias barrocas, a una acti-
tud criticista y 2 una expresion neoclisica, Varela,
como advierte Portuondo, > expresa el transito
de un siglo xvim, criticista y neoclasico, a un si-
glo xix, apasionado y romantico. Concu-
rrentemente Varela expresa el transito def re-
formismo —al cual lleva hasta sus Gltimas
consecuencias en el plano filoséfico y politico—
a] independentismo. '
Hijo de espafiol, como Marti, tendrd Varela

la formacion universitaria caracteristica de es-
tos afios marcados por la reforma de la ense-

fianza y en general, dentro de este ambito, por-
el reformismo filosofico de Caballero. Sin em-
bargo, ya en 1811, Varela sustituye a su maes-
tro, en la citedra de filosofia, y serd &l quien en
realidad lleva a la prictica —ayudado por el obis-
po Espada-— la introducci6n de las ciencias ex-
perimentales en la educacion, y quien liberard a
la ensefianza de la filosofia de sus tltimos bas-
tiones escoldsticos, con la utilizacion incluso del
castellano en sus clases y libros.

En el plano propiamente filosofico, se puede
comprobar la asuncion del eclecticismo corrien-

te desarrollado por Caballero, en sus Institucio- -

nes de filosofia electiva (1814) y en su Elenco de
1816, donde ya se advierte la presencia no deci-
siva del empirismo, francés y el sensualismo de
Locke. Pero en sus Lecciones de filosofia (1818)
v en su Misceldnea filosdfica (1819), Varela va a
romper todo compromiso con el escolasticis-
mo decadente en favor del valor de Ta experien-

cia y la razén, acaso retomando también la ver-

dadera tradicion tomista, debatiéndose entonces

entre ¢l racionalismo cartesiano que sobrevalo-

ra el pensamiento y el empirismo inglés que

acentia el papel de los sentidos para el copoci-

miento de la realidad. Con esta dltima destila--
cién, la ideologia reformista de la sacarocracia

criolla encontraba en el plano filosofico la ex-

presion tedrica méds acorde con sus intereses cla-
sistas, vinculados a la incorporacion de las
modernas corrientes de pensamiento. El carte-
sianismo, el sensualismo, el auge cientifico y el
liberalismo politico, son las cuatro influencias
mas notables de que se nutre entonces el pensa-
miento de Varela. En su reaccion conira un €s-
colasticismo ya degradado, contintia y supera las
ideas de Feij6o, como ha demostrado Portuon-
do. %6 Hay que subrayar también que Varela im-
patti6 las clases de Fisica y Quimica, por donde
acompafi® su pensamiento filosofico con con-
tenidos propiamente cientificos.

Tl reformismo politico de Varela, presente en

su pensamiento hasta 1823, puede apreciarse, por
ejemplo, a través de su elogio al obispo Espada,
en 1812, de José Pablo Valiente y de Fernando
Vi1, ambos de 1818, y de Carlos IV, en 1819. Su
pensamiento politico evoluciona hasta un fran-
o liberalismo, siguiendo la tendencia del refor-
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. ‘mismo constitucionalista de O'Reilly. En 1820
- al producirse la restauracion de la Constituci()n’
de 1812, Varela gana por oposicion la catedra de
-~ Constitucion del Seminario de San Carlos. Es a
partir de entonces cuando su pensamiento ad-
quiere un perfil politico mas definido. En 1821
publica sus Observaciones sobre la constitucion
politica de la monarquia espasiola. En 1823, como
diputado a las Cortes espafiolas, expondri la
necesidad de un gobierno local, se pronunciard
por la abolicion dela esclavitud conindemniza-
cién, y pedird el reconocimiento por parte de
Espafia de las repiblicas independientes hispa-
noamericanas. Hasta aqui llega fa expresion mis
radical del reformismo de Varela. Ese mismo
afo, aun estando en Espaiia, es restaurado el ab-
solutismo por Fernando VII, por lo que tiene
que huir a los Estados Unidos al ser condenado
a muerte por constitucionalista. Si Varela habia
arribado en 1823 al maximo limite de radicalis-
mo politico posible dentro del reformismo, esta
circunstancia politica regresiva, y la conviccion
emanada directamente de la misma, es decir la
imposibilidad de obtener bajo las condiciones
coloniales el desarrollo politico y econdémico de
Cuba, propician la rdpida radicalizacién de su
ideario politico hacia posiciones independen-
tistas, las cuales expondra desde las paginas de
su importante periddico El Habanero, fundado
en Filadelfia en 1824,
En El Habanero desarrolla Varela un apasio-
nado pero coherente ideario independentista,
exponente ya, junto a la poesia herediana, de una
definida conciencia de nacionalidad. Este pen-
samiento serd, hasia el inicio de nuestra primera
guerra de independencia en 1868 y, sobre todo,
hasta la prédica revolucionaria de José Marti, la
expresion mds alta, tanto en un plano politico
como ético, de nuestra nacionalidad en proceso
de formacién historica, asi como la expresién
de un patriotismo definitivamente cubano. En
este sentido, el ideario presente en El Habane-
7o, no sOlo afirmard el derecho v 1a necesidad de
la independencia de Cuba sino que la valorari
d.entro de una perspectiva no estrictamente na-
clonal, pues, por un lado, Varela relacionari la
independencia de Cuba con el proceso indepen-
dentista hispancamericano, e incluso hablari de

«que el amor de la independencia es inextingui-
ble en los americanos», y, por otro, se opondri
€N numerosos articulos a cualquier intromision
0 intervenciOn extranjera para propiciar o reali-
zar la independencia de Cuba, partiendo del cri-
terio de que ésta debe ser propiciada y realizada
por los propios cubanos, oponiéndose aqui, ade-
mas, a cualquier manifestacion anexionista. En
Yareia encontramos, pues, los gérmenes del idea-
rio anticolonial y antianexionista martianos
ademads de una fuente ética, filoséfica ypolitice;
del concepto de «patria» que alcanzari su pleni-
tud ideolégica en Marti, :

A propodsito de la obra literaria de Varela,
como expresion de la etapa, la critica ha aislado
a.ten‘diendo a la presencia de valores literarios
significativos, su Misceldnea filosdfica (1819), sus '
articulos de El Habanero (1824-1826), caliéica—
do como Papel politico, cientifico y literarion
y sus Cartas a Elpidio, sobre la impiedad, la su’-
persticion y el fanatismo, en sus velaciones con la
sociedad (1835, 1838), asi como se ha referido a
su calidad como orador y a sus ideas estéticas.

) Para el cuitico Salvador Arias, Varela es «qui-
zas ¢l primer pensador cubano que se plantea
una estética, muy dentro de los principios
racionalistas neoclisicos, con algiin ocasional
atisbo romdnticor. ¥ En efecto, tal y como ha
-de.nr'lostrado la critica, Varela se mantiene en sus
juicios estéticos dentro de la estética neocldsica.
Su linea de pensamiento en este sentido partird
del concepto de mimesis aristotélico, retomado
por Boileau y posteriormente por el neocldsico
Ignacio Luzdn, El arte como imitacion —no
copia— de Ia naturaleza, 1a razén como modera-
dora del gusto, el rechazo a lo barroco, 1a bas-
queda de claridad y sencillez, la importancia so-
cial y el sentido didactico de 1a literatura, son
a!gunos de los contenidos de sus ideas esté’ticas.
Si se pronuncia por la «naturalidad del pensa-
miento y la libertad de la imaginacién», se pro-
nuncia también por el conocimiento técnico y-
la reelaboracion formal, Una idea muy insisten-
te en su estética es la necesidad de «encubrir
«disimular el arte. En sus «Apuntes filosoficos
sobre la direccién del espiritu humano», de su

. Misceldnea filosdfica, Varela plantea que &l buen

gusto literario tiene sus fundamentos en la na-
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turaleza [...] Se adquiere y {'(?ctifica ;?or estu-
dio, por la practica y la imitacién de lols. t?ij?mf
modelos, consiguiendo de este m.odg ade 1cah
deza y correcciébn que son sus prmc1palzs pr(?a
piedades», juicio que revela la ascendenci
4sica de su estética. .
neggllag;lbargo, como observa Salvad(?r Aﬂflls:
Racionalista de fina sensibilidad, la misma lo-
gica de su pensamiento Jo lleva a superar en O(tia-"
siones la estética neoclasica, a pesar que prefe-
1ia a autores como [riarte y Melend?z, detestaba
a Rousseau v, al parecer, desco’n()ﬁna a o;fos au-
tores prerromanticos (0. romanticos).» _ Egtcz
se aprecia en la existencia de‘ al’gL.mos c1:1t1elr10‘.
estéticos de franco cara’lcter.hwton(.:o y/dia e<]:t1~
co, scbre tado cuando critica 12'1 ura‘rua de ?2
areglas», Asimismo, como aprecia Arias, ”Vaxte
valord muy positivamente la miisica mmantlca\i
Un juicio muy interesante que lo acerca a
pensamiento estético martiano o encoptrarx:josi
cuando Varela discurre sobre la necesidad de

arte; dice:

Muchos critican como inttiles las investi-
gaciones de las bellas artes, creygnclo qm?
los pintores, y fos demis que Cultwal?a(rjl %
bello gusto, no producen en la socie la
bienes algunos antes bien la imperfeccion
excitindola a frivolos placeres, Este es el
mayor de los errores, pues basta conside-
rar la misma constitucidn de la nahqualeza
humana, para desengafiarse que sin €sos
atractivos adin la palabra atil, tan aplicada a
otros objetos, disminuiria mucho en su
valor respecto a los hombres.

Aqui Varela parece consolar a:l escéptlcol aCLll-
tor del poema «El gusto dgl dia», Manue dg
Zequeira, a la vez que reafirma los versos/ ;
Rubalcava: Lo dtil y lo dulce encadenando, / a
lector instruyendoy deleitandf). Pero lo que era
en estos autores intuicion poética —-recordemgs
a proposito los versos inaugurlales y el sentido
del soneto de Rubalcava «A Nise bordando un
ramilleter: No es la necesidad tan solamer_f,{e / in-
ventora suprema de las cosas—, 0 expresion alls-
lada de juicios estéticos, se convierte en Valg—‘: :
en la expresién consciente de una perspectiv.
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estética. Por otro lado tuvo también Yarela Ia
nocién de la importancia social de la hteranf:f’
y es significativo que realice en Nueva Yotr1 da
primera edicion de las poesias de Manuel de
>queira en 1829.
Zegero donde sobresale el aporte verdaderamen-
te creador de Varela a nuestra literatura es eéfll su
expresion ensayistica. Portuoqdo lo scg:ons'l esrg
«l primero de nuestros ensayistas», ¥ y aca °
en exagerado juicio —pero ya por ellq mlslm
revelador del efecto que puede proc{ular la ec-
tura de los ensayos valerianqs—— el critico lo dis-
tingue como ¢l mejor ensayista en lengua espa-
ficla hasta la aparicion de Ortega y Gasset., : Por
otro lado, Arias advierte en sus ensayos «cﬁ;ego
sorprendenie aire de contempor'aneldad»‘ En
sentido general la critica ha gprecmdo una wlfana—
cion en la expresion ensayistica de Varela, al con-
siderar su Misceldnea filosdfica como la mues?lra
mis depurada de su prosa, eéemplo .cle’un1 estld o
de «apasionada sobriedads; 1 sus articulos de
El Habanero, como la expresion de su estilo mas
personal; y, finalmente, ha notado en sus qum
a Eipidio como un regreso al tono de su Misce-
i Hoséfica.
lanEe: {onofido que su Milscela'nea.’. - tuvo por
origen una razdn netamente pedagoglcg, v QL;.C
significo el intento de expresar sus le’cqonef;l ! i-
loséficas en una forma mas cla'ra, s sencilla,
de mayor transparencia comunicativa; esa inten-
cién tuvo que influir en Ja calidad de su prosa,
es decir, en la adopcion de una forpna estﬂ:@ca
determinada. Pero, ademds, el estilo mrehgno
tiene siempre como una manera de desolemn]{z?r
lo que va exponiendo. Repérese en que Varcla le
habia dedicado la octava leccién de sus L?cc?o—
nes de filosofia a la critica de la «pedanteria» in-
telectual. Y recuérdese que aboga por la senci-
llez —que disimula al arte, pero lo s:upone—i,
por la claridad —que encubre a la razdn, perol a
contiene—, y que se pronuncia a favor _de as
frases naturales y sencillas-, Esa na!:urahdad ¥
sencillez, dentro de una obra escrita siempre con

una intencion didactica, va a adecuarse 2 una

exposicidn regida por la légica.y Ia 'razén, de ahi
entonces que se pueda apreciar cierta conten-
cion, cierta sobriedad en lo afectivo. Pero suce-
de también que Varela es capaz de crear asi un

- verdadero estilo de pensamiento, donde, con una
~ conciente intencion ¥ acaso por una natural dis-
~ posici6n pata asimilar el conocimiento como yna
vivencia entraiiable, éste es interiorizado y de-
vuelto a través de una personal expresion esti-
listica. Ya advertia Arias que en Varela da praxis
se impone siempre a cualquier escarceo teéri-
cor, * de ahi que ofrezca el conocimiento como
un hecho vivo, lo cual ayuda a acentuar aquel
ssorprendente aire de contemporaneidad- que
notaba el critico.

La referida sobriedad o mesura estilistica de
su Misceldnea. .., propia de una prosa de linaje
neocldsico, va a conocer de una notable varia-
cidn en sus articulos de B Habanero, Adviértase
que quien redacta ese periédico es un cubano
condenado a muerte por el despotismo colonial,
que, como Heredia, estd obligado a vivir lejos

de su patria, y que ha conocido una vertiginosa
radicalizacion politica que lo ha alejado de sus
posiciones reformistas para encarnar un ideario
independentista, por donde Varela ha estableci-
do una ruptura con los limites de s pensamien-
to anterior. Incluso esos articulos son redacta-
dos mientras Varela conoce que el gobierno
colonial ha enviado a un asesino a sueldo a ulti-
marlo. Asi, pues, en Varela, como en Heredia, e
destino personal se confunde con el destino de
la patria. Pero ya la patria de Varela no serd la
patria de Arango, de Caballero ¥ Zequeira, serd
la patria de Marti, De gahi también que, incluso
en un plano ideolégico, muchas de sus ideas no
hayan perdido vigencia, lo que refuerza aquella
«contemporaneidads de su expresion ensayis-
tica. Indudablemente todas estas razones deter-
minan la presencia de un Dpathos, de un sentimien-
to que acentia la intensidad de sy prosa
'neoclésica, desbordindola a veces hacia una ex-
presion casi romintica, intensidad que se
refuerza ademds por una necesidad de comuni-

~€acion mayor que la que motivo su Misceldnea

Silosofica. _

La critica ha destacado muchos de los valo-
tes estilisticos de la prosa de FJ Habanero: pe-
culiar uso de los signos de Puntuacion: tenden-
cia a la expresion sintética y emotiva; utilizacién
de la ironia; v reiterado empleo de giros colo-
quiales, cercanos 4 la inmediates, del habla, acom-
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pafiados por una captacion estilistica del habla
cubana —asi como de] <habla» cetvanting, es-
paiiola, universal—, sobge todo, por la presen-
cia de frases y giros populares a través de los
cuales Varela le concede un alto valor a la expe-
riencia sintetizada en seéntencias. Todas estas
caracteristicas de su prosa coadyuvan a dotar de
una original personalidad a sy €xpresidn
ensayistica. Varela, en realidad, transita asi de un
estilo de lo criollo a un estilo de Io cubano, e
inicia, junto con Heredia, toda una poderosa
vertiente de nuestra literatura: Iy imagen de la
patria desde la lejania, la llamada literatura del
destierro. También sentird Vareia, como
Heredia, el frio espiritual del exilio, v le confe-
sard en una carta a otro gran desterrado, José
Antonio Saco: ‘

En estos silenciosos momentos a través de
las tinieblas que cubren I helada naturale-
Za, mi activa imaginacién sélo me presenta
esqueletos vegetales, aguas empedernidas,
animales casi yertos, montes de nieve y lla-
nuras desoladas, Pero ¥a un grato recuer-
do [sic] de esta regidn de inercia ¥y me tras-
borda al vergel de las Antillas, donde todo
estd animado.

Las circunstancias ¥ las razones que van a
motivar la redaccién de sus Caras a Elpidio,
sobre la impiedad, la supersticion y el fanatismo,
e 5uS relaciones con la sociedad, de las cuyales
alcanzé a publicar dos fomos, uno de 1835 y el
otro en 1838, en Nueva York, serin muy dife-
rentes de las que incidieron en la redaccion de
El Habanero, ¥n primer lugar Varela llega 2 com-
prender la imposibilidad inmediata de la inde-
pendencia de Cuba, por lo que se decide enton-
ces a influir sobre sus compatriotas a través, ya
no del apasionado pantleto politico, sino de una
intencion did4ctica muy definida, que ayude a
la formacién de una conciencia €tica de valores
ttascendentes; vuelve Varela a sus <deccioness,
ahora mis éticas que filos6ficas, Portmondo ha
caracterizado el tono de esta obra al aludir ada
urgencia del didlogo de Ia que son hijas las Car-
tas a Elpidio. La epistola fue siempre un intento

de didlogo a distancia, es el esfuerzo desespera-
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do del monologo por superar su esencial sole-
dad.»®

1a presencia de un tono ensayistico, el des-
envolvimiento de un estilo personal, son en cier-
ta medida explicados por el propio Varela cuan-
do, ante la falta de repercusion social de su obra,
le confiesa en 1839 a José de la Luz y Caballero
que sus Carias a Elpidio «contienen mis ideas,
mi cardcter, y puedo decir que toda mi alma», y
en roméntica declaracién sentencia: «Yo soy mi
mundo, mi corazdn es mi amigo, y Dios mi es-
peranza.» El Gltimo parrafo del primer tomo de
sus Caras... es muy significativo al respecto por
ser una muestra elocuente del tono literario
empleado, de la recurrente y conmovedora lite-
ratura del destierro, y de su explicita intencion
ética trascendente; dice Varela:

Para concluir tengo una stplica que hacer-
te. No ignoras que «circunstancias inevi-
tables me separan parA siEMPRE de mi pa-
triax, sabes también que la juventud a quien
consagré en otro tiempo mis desvelos me
conserva en su memoria, y dicenme que la
naciente no oye con indiferencia mi nom-

bre. Diles que ellos son la dulce esperahza
de Ia patria, y que no hay patria sin virtud,
ni virtud con impiedad.

La obra v el pensamiento de Félix Varela se
nos revelan, junto a la poesia de José Maria
Heredia, como la muestra mds definida hasta
entonces de la formacion de una conciencia de
nacionalidad en nuestra literatura, Quien tran-
sitd de un ideario reformista al independen-
tismo; de una expresion netamente neoclasica a
otra de innegables barruntos de romanticismo;
de una conciencia de la patria en si 2 una con-
ciencia de la patria para st; de un estilo de lo crio-
lo a un estilo de Jo cubano; de la patria de
Arango, Caballero y Zequeira, a la patria de
Marti; y quien cred nuestro primer periodismo
revolucionario, y nuestra primera expresion
ensayistica original, y desenvolvio por primera
vez un pensamiento realmente independiente,
antecedente en muchos aspectos del pensarien-
to martiano, merecié efectivamente el juicio de
José de la Luz y Caballero, cuando expreso «pues
mientras se piense en la isla de Cuba, se pensar
en quien nos ensefio primero a pensar.,

1.4 CARACTERIZACION GENERAL DE LA ETAPA

* Antes de 1790, el desarrcllo precario, intermi-

tente, solitario, de algunas manifestaciones lite-
rarias —poesia, teatro— 1 otras que usurpaban
ese caricter —prosa historica, oratoria—, en una

- sociedad colonial donde los medios para la ex-

presién de tales géneros no existian o no se uti-
lizaban para ese fin —inexistencia de teatros es-
tables, de periddicos, de impresiones, de cfitica,
y, por consiguiente, la ausencia de una concien-
cia social del hecho literario—, caracterizaban
dramiticamente el estado de nuestra literatura,

Luego de 1790, la precariedad propia de lo

~‘naciente, atin informe y dado a la confusién ge-

nérica, a la indistincién de funciones, en un ejer-
cicio literarto sin tradicién significativa anterior,
caracterizari asimismo el desarrollo de nuestro
primer proceso literario con viabilidad social, es
decir lo que se ha llamado el proceso de
institucionalizacién literaria.

¢Cudl era entonces nuestra tradicion litera-

. ria? Considerando uno solo de nuestros dos
" componentes étnicos y culturales, esa tradicion

consistia en la literatura espafola. Ahora bien,
en una sociedad colonial, donde atin no habia
cristalizado una conciencia de nacionalidad, esa
tradicién solia asumirse a través de la permanen-
cia imitativa, mecinica, externa, de los modelos
metropolitanos. Pero ello, ademas, se realizaba

- poruna exigua minotia ilustrada para la cual, in-

cluso, la practica literaria no estaba en Gltima
instancia prestigiada por un pleno reconocimien-
to social, de ahi su cardcter ancilar, su hechura

colateral y ocasional, de ahi la reticencia a expo-
ner socialmente la paternidad literaria v su con-
siguiente tendencia al enmascaramiento —pro-
fusion de seudénimos, anonimato—, donde la
literatura, mas que por ella misma, sélo parecia
poder justificar su existencia subordinada a otras
realidades, es decir s6lo si cumplia una utilidad
social directa e inmediata.

Asi pues 1a literatura surgida a partir de 1790
comenzé justificando su personalidad social
asumiéndose como un medio al servicio de di-
ferentes problematicas y urgencias extrali-
terarias, y no solo porque dichas problematicas
y urgencias sociales no fueran susceptibles de
soportar una recreacion literaria genuina, sino
porque, al faltar una tradicion natural de conti-
nuidad, al no surgir como el resultado orginico
de un proceso anterior —sino como su prolon-
gacion colonial, dependiente, deformada, hasta
cierto punto artificial-—, la literatura acentuaba
excesivamente su funcidon instrumental, su no-
cion de servicio, v se preocupaba mas por su
deber ser, que por su ser, acaso, en sus figuras
cimeras, por la intuicion profunda de que su ser
actual no se avenia con sus necesidades reales
de expresion.

Pero, por si fuera poco, esa literatura asumia,
apenas sin mediaciones, un estilo, un mundo
referencial no nacido de su propia realidad en
proceso de conformacion historica. La tradicidn
creadora encarnaba una proyeccion hacia el fu-
turo, era una nostalgia porvenirista, una utopia,
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un deber ser incesante, o, como advirtié Lezama
Lima, nuestra tradicién era lo desconocido. Mas,
por otra parte, sus vinculos con la tradicion an-
terior eran insoslayables, y lo anterior era para-
déjicamente lo que motivaba la vocacion de rup-
tura, lo que se debia negar y superat, lo anterior
era lo que impelia al cambio, por donde resulta-
ba que mis que la continuidad era la disconti-
nuidad la Gnica opcién vilida, de ahi el caracter
transicional, la cualidad de proceso incesante,
que caracterizan a esta literatura avida de apro-
piarse de un ser que era sentido como carencia
presente, como posibilidad futura,

FEsa ascendencia de la tradicion anterior, en el
terreno de la prictica literaria, introducia, em-
pero, toda una serie de problematicas e implica-
ba todo un conjunto de limitaciones. Por ejem-
plo, la literatura surgida a partir de 1790 se

desarrolld dentro de una norma literaria ~—la

neoclasica—, por un lado heredada, por otro ya
ella misma agotada: repdrese en que la literatura
neoclisica en Cuba se desarrolla cuando ya en la
metropoli aquella comienza a encarnar una pro-
longacion retorica, ¢s decir cuando ya eran apre-
ciables los sintomas de cambio, de transicion,
hacia una nueva norma que ferminaria por im-
ponerse, la roméantica, mas ello como resultado
de un lento, organico, natural proceso, y no,
como sucedi6 a la postre en Cuba y en Hispa-
noamérica, como una fatalidad y con una
vertiginosidad exiraordinaria. En definitiva, la
literatura neoclisica en Cuba era una literatura
colonial, dependiente, que necesitaba, para afir-
marse plenamente, de la negacion y superacion
de esa dependencia, factor este s6lo posible
como resultado de un cambio no literario sino
politico, econémico y social. De ahi que la his-
toria de nuestra literatura a partir de 1790 cons-
tituya la historia del proceso de formacion y cris-
talizacion de una conciencia nacional, de ahi,
ademis, que en ocasiones la problematica pura-
mente literaria quede relegada a un segundo pla-
no frente a la problematica mds vital de la bas-
queda de nuestra expresion y ser histdrico
nacional, y que precisamente la literatura alcan-
ce valores relevantes cuando sea expresion de
ése anhelo de conformacion de una conciencia
nacional.

Una literatura en germen, precaria, escindida
enire su ser y su deber ser ;no tenia que propi-
ciar, convivit, soportar a una critica igualmente
precaria? Y eran ademas una literatura y una cri-
tica neoclasicas, deudoras de todo lo que signi-
fico para el siglo xvi espafiol dicha perspectiva
estética, es decir una literatura y una critica fran-
camente menores frente al fendémeno literario
anterior, ante la norma literaria del barroco de
los Siglos de Oro, 2 la cual sucedieron y contra
la cual reaccionaron. Pero la negacién a ultranza
del barroco condujo a conformar un arte cons-
truido no s6lo a partir de no reproducir los de-
fectos, los excesos, los amaneramientos culte-
ranos de una retérica barroca ya vacgia de
significado, de impulso dindmico y creador, sino
también de no asimilar sus virtudes, Entonces
tanto la literatura como la critica buscan mas
moralizar que conmover, razonar gue sentir,
ensefiar que expresar, ilustrar que recrear. Las
perspectivas neocldsicas alcanzan tal grado de
destilacién racional del fenémeno literario, lle-
gan a ser tan absolutas, que terminan por propi-
ciar el mayor relativismo critico, al acceder a una
generalizacion metafisica, divorciada del fend-
meno literario vivo, por donde los principios
criticos pudieran ser aplicados negativamente a
cualquier manifestacion literaria. Se hace critica
no de los valores intrinsecos de la obra literaria,
y se aplica una severa preceptiva, estdtica e in-
mutable como un dogma. Como toda empresa
excesivamente racional —detentadora por lo
demis de un racionalismo relativo, en aquel en-
tonces mecanicista y metafisico, expresion de
los limites historicos de penetracion cognos-
citiva de la realidad— el arte termind por des-
cansar en el propio ejercicio practico de la ra-
z6n y de la logica, o, en su vertiente prosaista,
en la ilustracion de la historia, y no en sus resul-
tados o conquistas independientes. La critica lle-
gd a convertirse en un «a priofi absohuo vy la
literatura conocié una de sus etapas mas
desalentadoras desde el punto de vista de la crea-
cion literaria. Se esgrimian modelos que en
realidad sélo lo podian ser dentro de una con-
cepcion estrecha, cerrada, deformada del hecho

jiterario; modelos que no eran ejemplos de ple--

nitud creadora sino de todo lo contrario, de una

PRIMERA ETAPA: 1790-1820 95

intensificacién unilateral de ciertos principios.
Incluso se llegd por esa via a conformar un gus-
to literario que aprendio a recepcionar estética-
mente los convencionalismos neocldsicos y a
negar los aportes verdaderamente perdurables
del barroco. Como prolongacién de un sistema
de pensamiento no dialéctico, sino metafisico,
se instauraron normas inmutables de buen gus-
1o, de deber ser estético, realizandose ademais
una interpretacion interesada, superficial y ca-
prichosa de ciertos principios de las poéticas de
Aristoteles y Horacio. De ahi que sea tan im-
portante en esta etapa de nuestra literatura de-
tenerse en la valoracidn de las contradicciones

entre lo artificial y lo creador, lo convencional y

lo original, entre la continuidad y la disconti-

nuidad, y deban apreciarse siempre los sintomas
de cambio, transicién, proceso, evolucion o rap-
tura, sin dejar por ello de comprender y valorar
a esta literatura dentro de las limijtaciones obje-
tivas de su momento histdrico.

No obstante lo anterior, la asuncidén de una
critica y una literatura neocidsicas implico el ini-
cio de un proceso de bisqueda de nuestra ex-
presion y un proceso de conformacion de un
pensamiento que a la vez que se imbricaba con-

tradictoriarnente con una determinada tradicion
lllteraria, comenzaba a asumir una perspectiva
literaria acorde con nuestra realidad. De ahi que
e} proceso de formacién de una conciencia na-
cional se expresa en la literatura como un pro-
ceso de afirmacién de determinados valores eco-
nomicos, politicos, filosdficos, éticos, religiosos
y sociales, los cuales propiciaron Ia fijacion de
importantes motivos poéticos y culturales que
fueron conformando una tradicién literaria pro-
pia. No hay que insistir demasiado en que fue a
través del ideario reformista, con sus limites

qor/nplejidades y.contradicciones, que se conso-
lid6, por primera vez en nuestra historia, un

-movimiento ideoldgico de notable conherencia

y con innegables rasgos criollos distintivos con
relacién a la metropoli. Figuras como Manuel
de Zequeira, Manuel Justo Rubalcava, José
Agustin Caballero, Francisco de Arango y
Parrefio y como excepcién dentro de este grupo
la formidable radicalizacién de Félix Varela, en-
tre otros, demuestran que una literatura y un
pensamiento definidamente criollos pudieron
expresar el transito hacia una apreciable concien-
cia de nacionalidad.
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Junto a los hermanos Antonio y Agustin Fernandez
Arsila quienes pertenecieron mas bien a la época an-
terior, segln Calcagno, Trelles y otras fuentes, pue-
den relacionarse, para dar el tono de la llamada <ma-
nia de versar, a los poetas santiagueros Prudencio
Hechevarria vy O’Gavan (1796-1846) e Isidro
Limonta; al santaclarefio Mariano José Alva y
Monteagudo (1761-1800); al oriundo de Puetto
Principe, Félix Caballero (;-1838); al matancero Pe-
dro J. del Sol (1777-1858); v a los habaneros —si
no se dernuestra lo contrario— Lescano, el mestizo
Manuel Gonzilez Sotolongo, Isidro Limonta, Juan
Ignacio Randén (1761-1836), José Policarpo Valdés
(1807-7), Manuel del Sacramento Urrutia, Mariano
del Rey Aguirre, Juan Paris, Juan M. Alderete, Ma-
nuel de Acosta y Casanova, Hilario Arroyo, José
Francisco Isla, entre otros; también el dominicano
de origen Esteban Pichardo y Tapica (1799-9), y los '
espafioles Manuel Gomez Avellaneda (1800-1831)
v Félix Caballero y Ontiveros; y ya se ha menciona-
do, a proposito de su labor como publicista, al gua-
temalteco Simdn Bergano v Villegas. '

Manuel Moreno Fraginals: ob. cit,, p. 59.

Es de notar que Arango anticipa la obra de
Manuel de Salas, El estado de la agricultura, indus-
tria y comercio del reino de Chile (1796), y aun a la
Representacion de los labradores de Buenos Aires
(1793) inspirada por Belgrano, en 1793, vy a la Re-
presentacion de los bacendados del Rio de ln Plata
(1810}, de Marianc Moreno en 1810.

Manuel Moreno Fraginals: ob. cit., p. 77.

Ob. cit., p. 78. (Los subrayados son nuestros.)

Idem.

Olivia Miranda: «El pensamiento politico y social
de José A. Caballeros, en Universidad de La Haba-
na. Ciudad de La Habana, (216): 125, enero-abril,
1982,

Enrique Sainz: «Apuntes acerca de las ideas
reformistas de José Agustin Caballeror, en Anua-
rio L/L. La Habana, (12-13); 9, 1981-1982.

Sobre la estancia de valdés en Argentina y México
consiiltese Hortensia Pichardo: Antonio fosé Valdés,
cHistoria de Cuba o bistoria de La Habana? Selec-
cibn e introduccion por [...]. Editorial Ciencias So-
ciales, .La Habana, 1987,

Antonio Bachiller y Morales: ob. cit., tomo I, pp.
133-136.

Manuel Sanguily: Oradores de Ciba, en su Obras.
A. Dorrbecker, Habana, 1925-1930, tomo I, p. 17.
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Ob. <it;, tomo I11, p. 18.
José Antonio Portuondo: ob. cit., p. 123,
Ob, cit., p. 124-128.

Instituto de Literatura y Lingiiistica: Perfil bistorico
de las letras cisbanas desde los origenes basta 1898,
Editorial Tetras Cubanas, Ciudad de La Habana,
1983, p. 88.

Satvador Arias: «Las ideas estéticas de Pélix Varelar,
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en Universidad de La Habana. Cudad de La Haba-

na, (216): 140-141, enero-abril, 1982,
José Antonio Portuondo: ob. cit,, p. 122.
Salvador Arias: ob. cit. (1982), p. 137.
José Antonio Portuondo: ob. cit., p. 122.
Salvador Arias: ob. cit. (1982), p. 150.

José Antonio Portuondo: ob. dit., p. 146,

2. SEG

DA ETAPA: 1820-1868

La literatura en la etapa de formacion
de la conciencia nacional (desarrollo
del romanticismo como corriente literaria)

2.1 VIDA CULTURAL Y PRENSA PERIODICA ENTRE
1820 v 1844

© 2.1.1 Vida cultural

Al comenzar la tercera década del siglo xix ya
los cubanos tenian habitos de vida propios, de-
terminados por las condiciones geogrificas y el
desarrollo social. Las ciudades habian adquirido
perfiles arquitectdnicos tipicos, mezcla y deti-
vacién de otros importados, evidentes en las
edificaciones militares, religiosas, de adminis-
tracion pablica o civiles privadas. Desde finales
del siglo xvim habia cuajado lo que suele lamar-
se el barroco cubano, atemperado a los materia-
les constructivos que se tenian a mano —o cual
limit6 Ia excesiva ornamentacién estructural-—
y las necesidades climaticas, que hicieron proli-
ferar soportarles, patios y vitrales. ! Asi surgie-
ron en La Habana esas logradas muestras que
rodean las plazas de la Catedral y de Armas. Es
en esta altima donde, en 1827, se erigi6 el mo-
desto monumento del Templete —para conme-

morar el lugar en donde se fundara la ciudad—
de franco estilo neoclisico, segin los entonces
nuevos criterios estéticos del Obispo Espada,
quien mandé también a remodelar el interior de
la catedral habanera.

Pero pronto dicho neoclasicismo se fundird
con ¢l barroco nativo precedente para dar ejem-
plos eclécticos muy notables, sobre todo en las -
amplias mansiones de los criollos ricos, que cul-
minari hacia principios de la década del cuaren-
ta con la construccion del hermoso palacio del
millonario cubano Domingo Aldama, cuyos pla-
nos habia supervisado su yerno, Domingo del
Monte, Pero los edificios piblicos del periodo
tienden a uniformarse en un tipo de construc-
cidn maciza y fea, como la Nueva Circel y el -
teatro Tacon —ambas ya desaparecidas—, que
adernds eran ejemplos del afin constructivo del
entonces capitin general, que sembrd la isla de
edificios y calzadas amparadas bajo su apellido.



