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PROLOGO

Confieso lo dificil que me resulta escribir un prélogo a la poesia de Fina
Garcia Marruz. Porque luego de escribir un extenso libro sobre su obra
poética,’ otros prélogos, y alguna resefia, siento que el venero de la poe-
sia que ella sustenta continiia en cierto modo intacto. Mas que escribir
sobre su poesia prefiero leerla, sentirla, acaso porque he establecido
con ella una relacién poco literaria. Sus versos ya no son vistos por mi
como una determinada serie de palabras de mayor o menor belleza, o de
determinada eficacia verbal, sino como franjas carnales, materias extrafias
o alusivas, como son, en definitiva, todas las apariencias. La intensa, ava-
salladora aura simbdlica que emana de su verbo es la misma que pode-
mos sentir en torne a un arbof o a una persona, en esos momentos, eso si,
excepcionales, en que sobreviene esa ofr4 manera de mirar, de sentir, de
conocer (o reconocer} que se ha nombrado siempre con la palabra poe-
sig. Guando leo sus poemas aguardo siempre esa revelacién. En ellos
acaece esa suerte de entrevision mediante la cual accedemos a un como
exceso de realidad, a una sebreabundancia de sentimiento, y de sentido
incluso. Su poesia, que acepta como pocas la nocion de un limite, que
parte, como tampoco es frecuente, de una dolorosa sensacién de insufi-
ciencia, que parece lacerar un silencio sagrado —“quiero escribir con el
silencio vivo”, dice en un verso—, atrae, desde su cada vez mas desnuda
y sencilla materialidad, “el viejo oscuro son” del Universo. Decir, desde
lo poco, lo pequeiio, lo pobre o, sencillamente, lo natural, ese “mds”
enorme que atraviesa toda la realidad. “A manera de nota de 6rgano”,
dice también. Poesia simbélica, pues, pero no con ese causalismo litera-
rio tan atrayente de cierta poesia que gusta de envolverse en una atmés-

1 Jorge Luis Arcos, Ex forno a ln obra poética de Fina Garcia Marruz, Ediciones Unidn,
La Habana, 1990.



fera méagica, rara, sino poesia que puede sugerir la cualidad simbélica de
lo real: esa que nos arroja a un espacio vacio, a un silencio, desde donde
sentimos una como antigua nostalgia o una inaudita esperanza. Es el ins-
tante puro —“el fiel instante”——, el Gnico tiempo o punto reminiscente
donde todo confluye, donde el pasado o el porvenir se entreveran en un
suspendido presente. Sensacién semejante a la de cierta percepcidn de
la misica. Intuicién de una oculta armonia, Misterio que se muestra y se
vela, como en una transfiguracién de lo real. Toda su poesfa alude a ese
dichoso desgarramiento, a esa aurora que rompe el alba, a ese vasto cre-
pasculo que se hunde en nosotros cuando parece que podemos morir
para volver a nacet, cegarnos para mejor ver, silenciarnos para escuchar
la més arrebatadora misica, Eso es lo trascendente de su verbo poético,
Como ella dirfa: “no en lo que permanece siempre huyendo, / sino entre
lo que, huyendo, permanece”. Simultaneidad jubilosa y agénica. Rela-
cién exultante y doloresa de todos los érdenes de lo real. Porque lo real
es sencillamente todo: lo visible.y lo invisible, lo que se oculta y lo que se
manifiesta. A menudo es exactamente la apertura de la mirada hacia la
manifestacién sustantiva, carnal de lo invisible, de lo desconocido. Hay,
pues, en su poesia/,, como un realismo de lo desconocido; apertura, acaso,
hacia esa religiég"'natural que apetecia José Marti. De ahi que ella pueda
convocar las aglﬁariencias mads humildes, las realidades mas sencillas o
escuetas, y éstds de repente adquirir como un legendario prestigio, una
antigua realeza, un seflorio natural, inmune a todo artificio literario.

En una ocasién intenté describir el secreto de su estilo, a ratos como
“deslavazado”, dice ella misma, o poco cuidado, como en Santa Teresa,
aludiendo a su despegue, esto es, 4 esa corriente que parece emanar de
las cosas mismas —de las grietas de sus palabras, de sus silencios, de sus
limitadas cristalizaciones verbales, de sus opacidades o hurafieces—
para poder mirarlas a la luz de su verdadera sustancia o trascendencia;
es decir, un lenguaje que parece quebrarse para propiciar la apertura
hacia la m4s misteriosa naturalidad.? Es entonces un realismo simbélico

2 Lg cita textual dice: “creemos que es acaso en esa contradictotia ‘cristalizacion’ poé-
tica, donde se debate entre una forma que patrece ser superada por una intensa plenitud
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o incluso visionario, a través de un estilo que no se agota en si mismo,
sino que se abre hacia otra dimensién de lo conocido. Un estilo de piedad
o de misericordia, un estilo que se mueve en el orden dela caridad. Mas
al final no accedemos a un orden que desfigure, niegue o suplante la
visualizacién o corporeidad de las cosas, porque éstas nunca pierden su
naturalidad. Sélo que vislumbramos su indefinible alusién, su oculta lla-
ma, el alimento que las sustenta, la promesa que guardan; en otras pala-
bras, el indecible sentido que les (nos) permite existir. -

Fina Garcia Marruz fue la tnica mujer de un grupo de diez poetas ya
mundialmente conocido como grupo Origenes, acaso uno de los movi-
mientos poéticos més singulares del idioma. Tunto a su esposo, Cintio
Vitier, ella se integré a una familia poética donde concurrieron José Le-
zama Lima, Bliseo Diego, Gastén Baquero, Virgilio Pifiera, Octavio
Smith, Lorenzo Garcia Vega, Angel Gaztelu y Justo Rodriguez Santos.
Fueron calificados por Roberto Ferndndez Retamar como trascendenta-
listas, a partir de la acepcién de Heidegger: “trascendente es lo que rea-
liza el traspaso, esto es, lo que traspasando, permancce”.® Aquella afor-
tunada caracterizacidn sirve para sustentar igualmente el valor religioso
que le confieren —con la excepcién de Pifiera, Rodriguez Santos y Garcia
Vega— la mayoria de estos poetas al menester poético, a la luz, sobre
todo, del misterfo cristiano de la encarnacién, del Verbo que se hace car-
ne. Pero es en la poesfa de Fina donde ese misterio adquiere su mayor
visibilidad. Acaso por ello Marfa Zambrano escribi en su esencial ensayo
“La Cuba secreta”™

s en Cintio Vitier, Fliseo Diego, Octavio Strith y Fina Garcia Marruz donde
de modo en cada uno diferente, vemos a la poesfa cumplir una funcién que

expresiva, por un pensamiento que la rebasa, donde el lenguaje parece ‘gquebrarse’ para
acoger el despegue del pensamiento, donde radica su mds peculiar originalidad estilfsti-
ca, muy ligada a su concepto religioso de la trascendencia de la poesfa...” En Jorge Luis
Arcos, “Obra y pensamienio poético en Fina Garcia Marruz”, prélogo a Fina Garcia
Martuz, Antologia poética, Letras Cubanas, La Habana, 1997, p. 12.

3 Roberto Fernandez Retamar, La poesia contempordnea en Cuba (1929-1933), Edi-
ciones Origenes, La Habana, 1954, ’



dirfamos de “salvar el alma”. No parece ninguno de ellos detenerse en la
- poesia como en su modo de ser, quiere decir, que siendo poetas, no parecen
decididos o detenidos en serlo. Y en Fina Garcla Marruz, yo dirfa que “por
afiadidura”. Ella es quien testifica de modo miés nitido esta actitud. no frente
. . *
2 la poesia, sino frente a lz vida. Y como todo lo que se obtiene “por afiadi-
dura” i d ]

' ,’puede en un instante cesar o desplegarse en una verdadera grandeza
sin macula. Aun el hacer mds inocente que es la poesia lleva consigo una
inevitable mdcula, un ¢ i i i

: » un cierto pecado. Fina Garcia Marruz, recogida, envuelta
en su propia alma, realiza esa hazafia que es escribir sin romper el silencio, la
quictud profunda del ser. Por donde cabe esperar de ella algo que ya ha
h " [ . e - M

echo en la “Transfiguracién de Jestis en el Monte”, pero también més: una
palabra sola, tinjca 4

g
Desde su primer poematio importante, s miradas perdidas (1951),
Fina recrea los misterios de la fe. En este sentido, no conocemos otro
poeta que haya abordado estas dificiles v delicadas materias con tanta
natur?lidad poética. A menudo ella transmite una profunda sentimen-
taIic}:éid religiosa, que nos conmueve v nos hace participar de un orbe
tanyintimo y a la vez tan discursivo. Pero su testimonio es tan singular, tan
profundo, que se confunde con el testimonio de la poesia. De esta ;pa-
rentemente contradictoria o no usual confusién proviene una de las cua-
lidades mas sobresalientes de su pensamiento poético y una de las singu-
la'rldades de su voz lirica, acentuada acaso esa contradiccién por un tiempo
histérico en cierta forma indiferente cuando no hostil a concurrencias
de esta naturaleza. Digo esto Gltimo porque lo que ella hace no es sino
llamar la atencién sobre la naturaleza religadora —en este sentido tam.-
bién religiosa— de la poesia. Repirese en que esta su proyeccién reli-
giosa, a menudo explicita, no impide ni estorba una lectura desde pre-
supuestos no religiosos, aunque el no tomarlos en cuenta pueda en
determinados textos limitar o empobrecer su recepcién, En dltima ins-
tancia., ella convoca una religiosidad esencial o ancestral, del mismo
¥ Maria Zambrano, “La Cuba secreta”, Origenes, La Habana, afo v (20}, invierno,

pp. 3-9, y en Matfa Zambrane, La Cuba secreia y otros ensayos, com 5 y
Luis Arcos, Endymion, Madrid, 1996, 705 comp. 3 prél. de Jorge
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modo que un Keats, un José Marti, un Antonio Machado, un César Va-
llejo, un Juan Ramén Jiménez, no por casualidad poetas por los que
siente una especial predileccion. La afinidad es profunda, de rafz. Y una
misma fuente: la Poesia. Desde esta perspectiva, muchos de sus versos
pueden sopottar una lectura filoséfica, aunque no sea esta instancia una
apetencia suya. Acaso sf la de una metatisica poética, como afioraba Ma-
chado. Pero no pueden obviarse sus afinidades con el pensamiento de
Simone Weil o Maria Zambrano, por ejemplo, ambas filésofas detenta-
doras de una filosofia de raiz poética.

Poesia de ia memoria creadora, que parece habitar un tiempo remi-
niscente, donde se¢ despliega, al decir de Vitier, “la imaginacién del sen-
timiento”. Nostalgia o, mejor, anhelo. Evocacion de la propia Poesfa,
como esencia mediadora entre €l ojo y lo mirado; y como testimonio de
un saber antiguo o por venir. Recreacién simbélica de realidades inma-
nentes. Despliegue, en una zona de su obra, de una suerte de poética de
lo cubano, como fue comiin al grupo Origenes. O testimonio, sencilla
pero profundamente, de lo Exterior,” ya sean escenas de filmes de
Chaplin, o de libros o poemas amados; o lienzos de Rembrandt; o misi-
cas que evocan alegrias o anhelos pasados; o paisajes, colores, personas,
en fin, toda una vasta realidad que trata de salvar de su caducidad —in-
cluso a través de un humor carifioso e inteligente—, o rescatar su esen-
cia intacta a la luz de una mirada trascendente. Poesia de lo pequefio, lo
cotidiano, lo sencillo, lo inmanente, donde pretende revelar lo descono-
cido por lo conocido -—aunque también, o sobre todo, como ella misma

dice, una dimensién desconocida de lo evidente...—.

5 En un ensayo fundamental para comprender su pensamiento poético dice la autora;
“Reparemos en que sélo hay dos realidades absolutamente exteriores a la imagen que de
ella tenemos o nos hacemos: nosotres mismos ¥ Dios. He aqui dos imprevisibles poéti-
cos, dos desconacidos [...] Si el sentir clisico fue ante todo un sentir de lo externo, en
tal grade, que para el poeta aun su propio sentimiento es sustancia, cosa (asi Lope, por
ejemplo, tan fino poeta del sentimiento, no es en modo alguno por ello un poeta senti-
mental), es claro que se tratd siempre de lo exterior-conocido, pero no de aguello que
ahora nos ocupa, lo exterior-desconecido, dentro y fuera de nosotros”, En Fina Garcfa
Marruz, “Lo Fxterior en la Poesia”, Orfgenes, La Habana, afio 1w (16}, invierno de 1947

pp. 16-21.
11



S Poesia que posee, como pocas, el don de la entrevisién. Esa que per-
" mite miirar las cosas de la realidad desde una radical extrafieza. Pero
"V extrafiéza que no aleja simplemente a las cosas, porque nos las devuel-
~ ve siempre en su irrepetible y, de esta forma, nunca traicionada inti-
midad. “Estaba a la vez cerca y lejos”, dice del mar. O “I.a Alegria es
solemne como el mar”. Esto es, ‘apresa, detiene, suspende o sorprende a
las cosas en sus simultdneos, confundidos, sagrados cenit y nadir. Lse

te a una sabidurfa ancestral, la de los otfgenes, y a la intuicién de una le-
galidad o armonia césmicas, como diciéndonos que no por oculta su
esencia, o por estar fragmentada en sus numerosas y sucesivas apa-
riencias, es menos poderosa y omnipresente. En este sentido, su pensa-
miento poctico —porque de esio se trata— se aduefia de una muy di-
namica y vital potencia de conocimiento. Algo, esto ltimo, comiin, en
sus diferentes modos de expresién, al pensamiento poético origenista,
y aporte muy sustantivo de Origenes a la poesia de la lengua.

Esa piedad por las apariencias implica también una moral, un esbos
poético, como gustaba Lezama precisar. Una ética, una religién, un
conocimiento, una metafisica 0 cosmovisién, todas de raiz poética. No es
su mirada una percepcién que se nutra de, o se proyecte hacia, los siem-
pre atractivos confines de la imaginacién, ya subconscientes o culturales.
Su mirada estd siempre més apegada a la “rugosa realidad”, como dijera
Rimbaud, a las cosas mismas. Mis le interesa, por cjemplo, mostrar la
esencia de un drbol en su indefinible materialidad —“Toda apariencia
€s una misteriosa apaticién”, dice, con la certidumbre de que “el rostro es
mds misterioso que la entrafia”, o de que “lo que se oculta es lo que se
manifiesta”— que hacer su melancélica diseccién o afiadirle un ingtil
ornamento o un caprichoso o turbio significado. Su poesfa apetece una
verdad poética. De la revelacién de esa verdad, como en Rilke, depende
su belleza posible, esto es; su perdurabilidad. Pero lo perdurable en
poesia no es.lo que no muere sino lo que se salva por participar de una

la creacién, ¢no es estar més cerca de Dios? Y para ser consecuente con
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es el don de sumirada, el cual, como ya advertia en otro texto, nos remi- -

esencia mayor. Estar més cerca de lo real, de la materialidad genésica de

esta pregunta primordial, no hay, en Gltima instancia, jerarquias en la
realidad. Todo proviene de un mismo manantial. Todo clama por una
participacién mayor. “Es el amor quien ve.” Esta sentencia martiana pu-
diera presidir toda su poesia. El amor como conocimiento. El amor
como participacién. El amor como impulso, energia religadora y unitiva.
Pero para amar hay que hacer un vacio para que lo otro nos colme y se
confunda con nosotros.

* Estas y otras muchas lecciones nos ofrece su poesia. Esa poesia de
quién “ama su vida ordinaria, su participacidn en lo comun, como el
mis levantado misterio”, como dice ella misma en un verso. Es a lo que
le ha lamado “el servicio misterioso”. Muchas de estas lecciones pue-
den apreciarse en su ensayo confesional “Hablar de la poesia”, como
sefiala Vitier: “la mejor introduccién a sus poetnas”, que hemos querido
que acompafic a esta extensa muestra de sus versos,® para que el le.cFor
pueda disfrutar también de la prosa y la singular percepcidn cognitiva

- de una de las ensayistas mds espléndidas del idioma.

Ni su poesia ni su ensayistica han gozado hasta el presente de la difu-
sién que Fina Garcia Marruz nunca ha perseguido pero que sin duda
merecen. Quisiéramos que a partir de ahora pudiera el privilegiado lec-
tor de estas paginas apreciar el inusitado don que portan y que acaso
como un oculto e intimo tesoro lo acompafiardn siempre; paginas en
donde, al decir de Eliseo Dicgo, se encuentran “algunos de los poemas
de mas apasionada belleza que se hayan compuesto en lengua espafiola
desde que asomé el mil novecientos”.

Jorar Luis Arcos

La Habana, 16 de junio de 2002

¢ Fsta antologia tiene el valor adicional de que fue consultada con la autora.
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