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ﬁﬂgﬁ FONDO EDITORIAL CASA DE LAS AMURICAS

LA POESIA DE RAUL HERNANDEZ NOVAS

- Fnacer fue entonves ef coméerzo del exifio.
ehguas»

‘Thas ef velo del amnids
buscaba conchas perdidas.
«Da capos

Oh Cuerpo, Crerpo, en i seno
olra ves he de endrun
~ «¥a (us ojos cambian lentmneiite de calors

Era fe neche lo que deseabe 1 ye lo tengo.
aviuerte e an pavaao»

Ta poesfa de Ranil IIeménde7 Novés (1948-1993), inte-
rrumpida con su suicidio, en un momenf_o en que el poeta habia .
alcanzado su absoluta madurez expresiva,’ es una de |as mds sin-
gulares de la lirica cubana y, me atreverfa a decir, de la poesfa-de
la lengua, en la segunda mitad del siglo xx.

A pesar de que la obra poética do R. H, N. es considerada
tAcitamente por la critica como una de las méas valiosas de la poe-
sfa cubana contemporénea, ello no se ha reflejado del todo en
la crftica que ha valorado su obra, que ha sido més bien parca,
cuando no incomprensiva, sobre todo en sus inicios.” Por mi parte

"R.H.N. fue lambién un notable critico y ensayista. Desde 1973 y hasta sumuerte
fue investigador litevavio en el Centro de lnvestigaciones Eiteraras de la Casa de
tas Américas, Alli, entre olros muchos trabajos, realizd tn edicidn critica de la porsin
completa de Cesal Vallejo, y dejs médito un notable ensayo sobre la poesis de
Octavio Paz, publicade péstamamente e ln revista Casa e fas Amdrics. Se
destacan, ademés, sendos ensayos sobre ta poesta de Cintio Vitier y Elisco Diego, y
prologé la poesia de Luis Palés Matos, publicada por Gasn cle las Arodrices,

? Ega impresién la tenia el propio R F. N. v la reflejd et uma carta quic me eseribié
el 20 de marzo de 1992. Allf enumern los escasos trabajos criticos sebre su ohra,
producidos hasta esa fecha,



" he esctito ya varios textos sobre su poesfa,” y entre ellos el extenso -

estuelio sobre su poética, «La poesta de Radl Herndndez Novés.
" Para una poética de la materia», que servird como fuente funda-
mental para muchas de las valoraciones de este prélogo. También
fueron publicados el valioso prélogo de Cintio Vitier a Linigma. de
las aguos, ast como.los ensayos debidos a Roberto Ferndndes
Rétamar,” Fina Garcia Marruz, Vitalina Alfonso,’ Arturo Aran-
g0,* Lourdes Rensoli,” Roberto Méndez'” y Luisa Campuzano."!

Su poesfa sf ha sido ampliamente scleccionada en las principales

# Jorge Luis Arcos: «Ea poesia cle Radl HerngrilesNovés. Para una poética de o,
malerien, Anvario L/, LaHabana, u. 23, 1992, pp. 41-84: kRadl Herndndez
Novés: In mirack desce ol velo del amnioss, en Radl Herndndes Novés: Amviios,
Comipilacitn de Jorge Luis Arcos y Norherto Codlina, La Flahana, Ediciones Ateneq,
1998, pp. 7-18 .I erimal civil, 0 fa poesta siewnpre nacienclos, Unfeersidad de L
Habana, La Habana, n, 236, sep.~dic., 1989, pp. 256-261 l «Sonetos a Gelsomina f
el viujo eternos. La Gaceta de Cube, Ta Habana, n. 2, mac-ahr., 1992, pp. *}6_-47;}‘45
«Las piladyens son islas. Introduccion a la poesia cubana del siglo x», on Las
palabras son istas. Panorama e la puesla cibana del siglo xx. Compilacion §
prélogo de Jorge uis Avcos, La Flabana, Bel. Letras Cubanas, '199.%});). Y-XVILL
1 Cintio Vitier: «Prélogos. [£n Ravil Heyndnder Novés: Brigma-de fos aguas, La
_ Habana, Departamenta de Actividades Culiurales, Universidad de La Flabana,
1983, pp. 5-8. .
5 Roberto Forndndez Retamar: «Radl en su Cuba y en su noches. Casa de las
Américas, Lo Habana, o, XXX, n. 191, abr.-jun., 1993, p. 167. T
6 Fina Carcla Marruz; «Indtiles sevian las estrellase. Caser de s Américas, 1a
- Habaua, a. XXXV, n. 192, jul -sep., 1993, pp, 107-110.
"Vitalin Alfonso: «Un esturdio temético de Embgador en el horizontes. Letras
Cubanas, La Habana, n. 2, oct.-dic., 1986, pp. 193-202. .
U Arturo Avango: «Fl albatros vold sohre el niclo del cucor. La Guceta de Cueha, La
Habana, jul,.-ago., 1993, pp. 22-23. : '
91 purdes Rensoli: «Ratl Herndndez Novéis o ef sueito creachnms, Vipariim, La
Habana, n. x, dic., 1994, pp. 58-64. '
" Roberto Méndez: «fi] vinje hacia sus fuenlos, ifas saltar, La Gaceta de Cuba,
La Habana, n. 1, ene.-feb., 1997, pp. 62-03. _ ,
' Luisa Gampuzane: «Radd Herndndez Novés: el encuentro de Casal y Martis.
Revoluciony Culture, La Habana, n, 5, sep.-ovt., 2000, pp. 16-20.
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antologfas de la poesfa cubana de los @timos veinte afios. Es muy

- significativo que la compilacion Amnios haya. recibido el premio

de poesia José Lezamna Lima, que entrega un jurado internacio=
nal, en Casa de las Américas, en este caso al mejor hbro de poesia
publicado por un autor hispanoamericano, asf como que el pre-
mio anual de poesia de la revista fevolucion y Cultura, lleve como
titulo el nombre del poeta. '
Pero adentrémonos, siguiera sea generalmente, en la signi-
ficacién de la poesfa de R. H. N. dentro de la tradicién de la
poesfa cubana del siglo xx. Es tuy curioso que el poeta comience
a escribir precisamente cn el afio 1959, es decir, on la frontera de
una rueva época de la iteratura. cubana. Si bien sus prameros
poemas, escritos entre 1959 y 1903, no pasan de ser ejercicios de
aprendizaje ritmico, métrico y esirdfico, en el plano formal y ex-
presivo le confieren desde muy temprano al poeta una slida for- .
macién, y lo familiarizan con las composiciones clgsicas de fa
lengua, lo cual después se revertird en su sabio manejo del roman-
ce, del soneto'y de la décima fundamentalmente, y en ¢l empleo
del endecasilabo sobre todo. No obstante, en el plano ideolégico,
estos primeros pocmas aborcan teras thpicos, acaso por la m-
fluencia de su padre: ademds de algunos poemas de Inspiracién
farniliax, la mayoria recrean temas de la istoria de Cuba, y, otros,
sucesos politicos trascendentes de los primeros afios de la Revolu-
cién Cubana. Auncue su solucién expresiva es reldrica, exterior,
{Gpica, estos temas contribuyen a desarrollar- una sensibihdad,
pudiera decirse, humanista, y una conciencia politica que luego
se manifestardn en poemas de més valor estilistico y de mayor
claboracién cosmovisiva, como puede ser ¢l caso de «Oda a Ca-
milo Torves», «L.os rios de la mafiana», «Sobre el mdo del cuco» y
«kl sol enla nieves, cuatro de los poomas mas relevantes de con-
tenido o repercusion social eseritos por un poeta cibano, st bien
ésta 1o fue una faceta predominante cn su poesta. Pero esta pri-
mera tendencia, que-uego tendrd ofras muestras en su poesia
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escrita (y no pubhcada) entre 1964 y ’1969, sélo aparcceré excep- . '

cionalmente en su obra a partir de Enigma de las aguas.™
Precisamente Fnigma de los aguas marca un hito dentro de
la poesia cubana de la Revolucin, es decir, como contraste con el
canon de poesfa. conversacional y/o prosafsta predominante duran-
te las décadas de los afios sesenta, setenta y achenta. Y no es que el
poeta no utilice recursos del coloquio o de lo conversacional, y a
veces iy sabiamente,' sino que su poesia se orientard desde un
pmmlplo hacia un acendramiento Hnagmal y hacia una integra-
cién estilistica de distintas tendencias expresivas, nada frecuentes
dentro del predominante y a menudo &rido terreno expresivo del
mloqmahsmo Digamos que a diferencia de la no tolerancia y/o
convivencia del conversacionalismo con otras tendencias expresi-

vas, algo que contribuy6 a su empobrecimiento formal y a la postre. -
ideolégico, la poesfa de R. H. N. buscé la integracidn en su seno de -

' dlferentes corrientes LXPI’&SWEH de la tradwlén de 1a poesfa cubana.
{(modernismo, poesfa pura, 01‘1gemsmo o poesfa trascendentalista,
neorromanticismo, poesfa guilleniana™ y feijéosiana, conversacio- .

2 Fis muy significative constatar a rdpida evolucidn que se apera en o pm’la a
parlir de 1964, con respecto a su poesitn anterior escrita entre 1959y 1963, aungue
su auténlica voz poética no Ia aleance con plevitud hasta el afio 1967. Un dato
colnteral, pero lustrativo al;‘capccto cn 1967 R H. N. ge lenelada, loego de cursair
¢l primer afio en la Escucla de Matemsilticas de la Universidad de La Habasna,
duiante el afi cscolar 1966-1967, a la Escuela de Letras de la misma Universidad.

fl informe de la orientacidn profesional, fechacto el 4 de septiembre de 1967, fivmado
por el Dr. Gustavo Torroelln, y encontrade en la papelerfa del poeta, da cuentade

manera exhaustiva de sus intereses y preferenciag por las actividades fiterarias en

. coneortlancia con esus aptitudes muy superiores verbalesy, asf como de rasgosdesu

cardeter entre los que sobresaffan la timidez v la” «umdaptauun socialbs,
13 Véase, por ejemplo, el excepcional pocma ik, del euaderne Hacn PAlS
NACCREILE, de Da eapo. '

"2 primer poema que publicd R, TN, sAlemania», escrito el 1ro, de mayo de

1961, acasiond un equivoco muy gracioso. Un vecino y armigo de la familia

Herndnelez Novia tuvo acceso a los poenias escritos por R B N, entre 1959 ¥
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-nalismo), de la hispancamericana (Huidobro, Neruda, Vallejo,

Borges), de la espafiola (Machado, Juan Ramén, Lorca) v de la
universal (sefialadamente la tradicién simbolista, Rimbaud, Va-
léry, Breton, Rilke, Fliot), asf como una no frecuente asimilacién
de las sagradas escriturag. A ello sumé un sabio manejo de la in-
tertextuahdad musical, literaria, oral y cimematografica.'s Pero todo
ello lo realizd sin hacer cencesiones a ninguna poética determina- -
da, es decir, desde su irreductible singularidad expresiva, desde

1961, y envig el mencionado texto a una cohumna, «Crénicas, que tenfa Nicolds
Gudllén en el peridico Hoy, donde el poeta pubhcé el poema pero acompadiado de
wna nota donele dudaba de ¢uie se tratara de un nifio de 12 afios, pues, dice, «acusa
una raticia téenica que no se adguiere sino con cierto estudio, Es un vomance
octosildbico, y —prosafsmos aparte— tanto por la medida inalterable de los versos
come por la persistencia regular de la rima, stscita la sospecha do que sw-autor
tiene alguios conacimientos ret6ricos. . v algunos afios rda gue los de un muchacho
[.-.] Peros dy a1 ostamos expuivocados y nos pasamos de liseos? ¢No son frecuentes los:
casos de precocided intelectunl?» Dicho texto fue publicado ef domingo 16 de julio
de 1961, Al dia sigiieute aparecis otra nota de Guillén en la que transcribfa una
carta def padre de R. FL. N., donde daba fe de la veraeidad del poema y de fa
idanticdac y edad desu hijo. Entonces Guillén se disenlpaba de su duda, y terminaba
eseribiendo: «Fui fin, todo ha salide como en una novela rosa. Ahora empieza para
el joven Radl su mds grave responsabilidad. La poesfa es una discipling suuy seria
y es.preciso trabajar rudamente para dominarla, aun en lo que parezea més
seneilio, que suele ser lo mds diffeil y poligroso, Ojald Hegue a ser este joven su
crftico menos contentaclizo, pues s6lo respetando nesotros mismos nuestra obra
podremos aleanzmar nara ella ol respeto de los demds». Anéedota aparte, of propio
R.HL N, confiesa al periodlista Bernardo Marcaés Ravelo en wnn entrevista publicada
en 1983, en que layd por entoness, decia, «La paloma de vuelo popudar, Bleglas,
edicién Losada, que me impresiond muchos, y cs muy si Umﬁcanvo queuuo desus .
poemas perdidos tenga como titulo «Elegta a Jeatis Menéndezs. By algunos poemas

-se ota Ia huella de fa-poesta de N](,O}és Guillén. En dicha entrevista tanibién

reconoce la influencia en su primera produecion podtica [1959-1963] de «la poesia

poplar y revoluciofiria del Indio Naborf», concretamente de su «Marcha mrioafad

del Ejéreio Rebeldes, asi como de Cancidn de gesta, de Pablo Neruda. ‘
** Fue Cintio Vitier quien primero repard en esta importante faceta de la obra

poética de R. H. N. en su prélogo a Enigmu e las aguas.
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©un Cosmos sﬂgmﬁcaclonal y deqde una cosmovisién poética muy

personal. En una entrevista de 1983, es decir, cuando atin tenfa
inéditos sus principales libros (Enigma de las aguas, Lmbgyador
en el hovizonte, Da capo,'® Al mds cercano amigo, Animal civil y-
una parte importante de Sonetos a Gelsomina), el poeta confiesa.
quie sy pocsfa se orienta hacia una

«mezela de metdfora y coloquialismo», quizds més de la
pr imera que del segundo. Todos apuntan a que ya se nota
clerto agntamtento de este sistema, y una vuelta a formas
m4s liricas e imaginistas [...}. La poesfa tiene que cantar,

1o s6lo conversar, Pero no debe ser una vuelta atrds, un -
¢frculo vicioso, sino més bien una espiral: una negacién -

dialéctica, que asimile lo mejor, lo lmperecedelo del estilo

anterior. Yo quisiera en la medida de mis posﬁsﬂldades :
-contribuir a esta negacién dialéetica, sin falsas ni estérles

pugnas generacionales [...]."

Pero acaso su precision conceptual més profunda sobre Jos
ltraites del conversacionalismo la exprese, mdirectamente, en un
Juicio sobre la poesfa. de Vallejo. Dice:

lo que diferencia a la poesfa dltima de VB.“GJO tanto de

algunas poéficas de vanguardia (incluso de la propia poética
conversacional representada por el poema LI de Trilee),.
como de la poética de la generacién conversacionalista, es -

que, por mds que utilice el coloquialismo, el prosafsmo, las

i

1 Auncque Da cupo tiene como fecha de publicacién el afio 1982, pavece que al

readizarse la entrevista on 1983 todavia no estaba a la venta.

7 Bernardo Marqués Ravelo: «No soy un poeta hermético. Entrevista o Raﬁl
Herndndez Novés», Bl Caimdn Barbuco, Le Habana, a_16,n. 181, cne., 1983
pp 23-24,
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locuciones y sahidas de tono, su lenguaje muica dspira a
confundirse con:el agbla, sind que sublaya S]E.Inple. sin
dlscnmmamon dc tradicionales elementos retéricos,.su..
cardcter enmlcnt@mmtqrQ,?f_f:{HI,LQ.,_ de len,gt.ccye no comiin.
De ahf que Vallejo se sirva de figuras v factores ritmicos .
«tradicionales», e incluso de um idioma a menudo arcaizante
por el frecuente uso de elementos estilfsticos como los.
arcafsmos, los pronombres encliticos no utihzados ya en el
habla, ete, Fs en cste contexto de lenguaje fterario donde,
por contraste, adguieren su fucrea los elementos coloquiates

y prosafstas.'® —

La relevancia de su Poesta, la lucidez de su pcnsmmenLo
pocllco, se demuestran cuamlu nos percatamos que ya desde fo-
cha tan'temprana come 1967 la poesia de R. T1. N. se orientaba
hacia ese cambio, como se aprecia en la fecha de escritura de sus
libros y que ya hemos hecho congtar; eambio que sélo conmenza a
manifestarse en la pocsfa cubana hacia mediados de la década de
los afios ochenta, a partir de la (dtima hornada conversacionad,
que acentta una suerte de conversacionalismo lirico. Gomo ya se
tendrd ocasién de demostrar; la ascendencia de R, H. N. sobre
mucha de la poesfa cubana publicada a partir de la segunda mi-
tad de la década de los afios achenta, no se limita al cambio ex=
presivo, sino que comporta. también una zona cosmovisiva.
Precisamente Enigma de las aguas seinicia con un pocia, «Agdass
[1970], que implica el desenvolvimiento de una poética, de tna
metafisica poética, de alcance cosmogdnico. Ese acendrarmiento
ontol6gico, filoséfice, cosmovisivo del discurso lfrico, no acaecia
en la poesfa cubana desde la generacion de Origenes.

8 Rartil Herndndez Novés: «Vida de un poeta». En César Vallejo: Foesiu completa,
Edicién erftiea y estudlio introductorio de T HL N. La Habann, Ed. Avie y Literatura
/ Casa de las Américas, 1988, pp. CXXIN-CXXIV.
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En el ensayo ya aludido, «La poesfa de Raul Hernandez
“Novis. Para una poética de la materiax, luego de una introduc-
cién general sobre su poesfa, desarrollé los tépicos de Lo cosmogé—

nico, Lo material, Lo maternal, Lo femenino, Del vige y Lo .

autopar ddlico, como centros 51gmﬁaacwnales {(més que como te-.

mas) de su poesfa. En lo sucesivo trataré de sintetizar muchos de - .

 los contenidos de aquel ensayo o, cuando sea mevitable u oportu-
no, transcribiré partes del mismo.

Acaso pueda prestarsc a diferentes equfvocos el calificar lo
distintivo de su pensamiento pDLtl(‘O como expresién de una poé-
tica de lo material,” de lejana ascendencia heracliteana. Sin em-

“bargo, ¢l propio poeta, en Ia entrevista ya citada, expresa:

Yo tengo una concepeidn materialista de la pocsfa, debida en

gran parte a mis maestros Mirta Aguirre y Guillermo
Rodriguez Rivera, No puedo estar de acuerdo con la teorfs

de la poesfa «purax» del abate Brémond, o sea, esa sustancia
inefable que quedarfa cuando, al decir de Lesn Felipe ~que, -

gin embatgo 10 es un poeta «puron-— se le quitaran al verso
os caireles de Ja riman, el metro, la cadencia, la idea, las
palabras, Para mf la poesia estd en,esos vehiculos concretos
aque apunté. Uno de los mayores méritos de la generacién de
Orfgenes y Feijéo, especialmente de su segunda promocuSn

fue el de negar la poesia «pura» ya en decadencia ¢ iniciar.

una vielia haua fa realidad ~do cual 2 veces no se toma en

clenta—, como lo demuestran libros como En fa calzada de

¥ Adernds de la pulmeuf-m det término por sf mismo, de cierla mancra esta

denominacién cuictre responder 1dmb1m a.una pregunta que hace Gintio Vitieren

el «Prélogos a Enigma de los aguas: «iHabrd finalmente una sola ciertcia, enla
que estard incluida la poesfa, con una fisica de la memoria, una matemdtica do
la esperanza, o bien una poética de In ateria? 4Se fundirdn alguna vez lo que
Pascal Hamnd el espiritn de fineza y ol espiritu de geometida?»
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" Jestds del Monte, de Eliseo Diego, Canto lano, de-(]intiq
Vitier, y Las miradas perdides, de Fina Garcia Marruz *

Es clerto que la poesia de R. H. N. expresa una continui-
dad con los contenidos mitopoéticos y fabuladores de una zona de
la poesfa origenista, asf cormo con lo que puede calificarse en esa
poesfa como la expresién de una nueva matenalidad. Pero si bien
[as matiertas de la poesia de Origenes estaban traspasadas por una
ontologia religiosa, y la asuncién del sentido de la encarnacién
cristiana impedia que su trascendentalismo se independizara de
las materias de la inmediata realidad (pues més bien su superob-
jetivo era el de su conociniento, annque en vm mivel esencial, pero
fundéndose y nutriéndose de lo particular), en el caso de la poesfa
de R. H. N., su discurso, incorporarido el mundo material ilurni-
nado por los origenistas pero también'el de toda la tradicidn poé-
tica cubana anterior, sefialadamente el munde material, imaginal -
de José Martf y algunos motivoes fundamentales de Ja poesia pura
—la estatua, por ejemplo—, mds la presencia decisiva de la tradicién
simbolista, ofrece una cosmovision enféticamente materialisia,

* Bernardo Merqués Ravelo: oh, cit. en nota 17. En la misma entrevista, el autor
reconoee, ademds, sus deudus poéticas y/o intelectuales con su tio Benito Novds, la
generacidn de Origenes {imenciona concretamenie a Lezama L, Cintio Viter,
Fina Garcia Marruz y Eliseo Diego, aungue son olviag sus deudas con Gastén
Bacpero y Gctavio Smith), Samuel Feijéo, Roberto Ferndndez Retama, a quien
considera «uio de los mayoies poetas del conversacionalisimoy, Franciseo de Orad,
Ravil Luis, Basilia Papastamatiu, y con la Dra. Beatviz Maggi, la psuéiog,a Aleli’
Jorddn v el psicoanalista Juan Car la@g_ ‘ﬁm ich: Como es conoéido’el poeta tuvo
un estrecho cfrenlo de amigos poetas y erfticos de poesta, enire Jos que sobresalen

- Emilio deArmas, Aramis Quinitero, Randn Cabrera, Lasis Alvul ez, Jorge Yglesias y

Enricue Safnz. Se conoce que también tuvo relacién (y no se pretende aqui ser
exhaustivo) con log poetds Efrain Rodriguer, Angel Escobar, Marityn Bobes y
Reina Marfa Rodrigues. B poeta destaca mury especialmente st aristad conla
actriz Marfa Elena Diardes Sanjurjo, tipo de relacion muy parecida ada que wvo’
después conla poétisa y ensayista Lourcles Rﬂll‘i(}h.

15



es decir, alejada de toda ontologfa religiosa, que busca toda trascen~

dencia en la propia ‘materialidad def mundo, ncluyende con un

alio grado de significacién a la propia coneiencia de lo material, lo-

que conduce el-problema al &mbito del pensay, de la episternologia,
de la razén y de la gnosis poéticas. Trascendentalismo religioso

el de Origencs y trascendentalismo materiafista ef de R, H. N. Su

diferencia con el purismo es clara, toda vez que su poesfa se plantea

el conocimiento de la realidad, ¥ no es ajena a una ya explicita, ya

soterrada, afectividad o sentimentalidad que detenta cierto pathos
roméntico. A su vez, su poesfa comparte, Junto a la pocsfa simbolis-
ta, la pura y la origenista, a relativa autonomia que le es mherente

al menester poético. Ese pathos roméntico, o la caractesfstica sen- =

timentalidad o afectividad de su expresion, como rasgo distintivo
inclugo de su tono y estilo, no puede conducir al ervor crftico de

calificar como tnfimista su poesfa, a 0o ser que se aluda a la intimi-

dad de la materia, a fos profusos e intensos procesos matetiales que
ella muestra, o a la vastedad del mundo material, de las imdgenes
materiales que ella mcorpora a su intimidad, y que subjetiviza.
Mundo material, visualizado en su devenir ontolégico, nutrido

de imAgenes primigenias; luz, agua, aire, tierra; mundo dialéctico,

imégenes simbélicamento recreadas y relacionadas entre si. Y mun-
do material en su devenir social, sobre todo axtolégico y existencial:
la problematizacién de la conciencia de lo material. _
Lo peculiar del aporte de R. H. N. a nuestra poesfa descan
sa en la indole de su mirada: una mirada despojada de todo idea-
lismo, espiritualismo, o trascendentalismo religioso y, a la pas,

afincada en una compleja y profunda asuncién de lo material. No

por ello, sin embargo, su poesfa deja de asurnir ese idealismo Jegi-

timo que le es inherente a todo proceso de conocimiento (de su-

blimacién, de imaginizacion, de recreaci6n) de la realidad y, sobre
todo, al conocimiento poético —como aventura en lo desconocido,
y que no excluye fa revelacién de su misterio, como expresion,
ineluso, de los lfmites de la conciencia de lo material para expre-
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sar la profundidad, complejidad y riqueza de la materialidad de
la. ereacién, que iricluye a la propia conciencia y sentimentalidad
humanas. Desde este punto de vista cabria valorar también una
poderosa espiritualidad materialista en su poesfa, o su ingente
af4n por trascender la realidad aparente o las apariencias de lo
real, ast como la bisqueda de una trascendencia en el hombre o
en el acto poético, o, asimismo, de una religiosidad entencida
como religacion —refigare—, dialéctica comunién de todos los 6r- -
denes de Io.real, tanto de lo visible como de lo mwvisible, de lo
conocido como de lo desconocido. Se hace hincapié en esta esque-
mética distincién, para no conducir ef deslinde micial hacia una
valoracién vulgar o simplista de su conciencia de lo materiat, y
para darle todo su legitimo alcance a diche materialidad, pues.
precisamente esta poesfa puede verse expuesta, por. su densidad
imaginal y conceptual, a ser aprehendida como ejemnplo de cual-
quiera de aquellas vertientes cosmovisivas, sobre todo por ¢l espe-
jismo de la comunidad que ella mantiene con determinada
tradicion literaria ~primordialmente en ef plano del lenguaje poé-

. tico, aundgue también por la semejante eleccién de algunos temas
o por la utilizacién de motivos comunes? En Gltima instancia, su

1 Ante este delicado problerna se debe tratar de ser lo més objetivo posible. R FLN.,
quicn nacié en 1948, fuvo e su nifiez wna formacién religiosa catélica. Cuando
comienza a escribir cn 1959, escribe cuatro poemas de inspiracién religiosa:
«Invocacién a Cristo en Cuba libres [dic:, 1959], «Gon fa Graz y con la Patrias
(perdido}, «A Cristor (perdido) y MNoche do Navidad (Ganto nérelico)» [25/12/63].
En ofros poemas cseritos a partir de 1964, apenas hay relerencias religiosas, Todo
parece indicar que R. H. N., quien no practicd en su vida adulta ninguma religion,
se ovientd hacia una concepeién del mundo materialista, fo cual se vio reforza- |
do durants sus afios de cstudios universitarios. | as refercncias, que van erecienclo -
con el tiermpo, a fuortes cristianas, concretamente a lay sagraclas escritwras, awiue
en reakidad estin presentes desde su primer libro, Finigina de las aguas, son
fundamentalmente culturales, cosrnovisivas. Ya enSoretos o Gelsoming, tanto en
los poermas publicados en el fibro como en los e suprimis de su vorsién oviginal,
hay una gran cantidad de textos donde aparcee el tema religioso, y donde se
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apre chensiéit.de la materialidad del universo, que incluye & la pro-

pm conciencia de lo material, esto es, a su poderosa espiritualidad,
no s una eleccion simplemente filoséfica, porque compromete la

esencia misma del ser, del poeta, que pregunta sobre el sentidoy el |
lugar del hombre en ¢f cosmos. Por eso, al final de mi ensayo ahudi-

do sobre su poética de la materia, dejé abierta una interrogante: la

"materia, para el poeta, dserd un umbral o un imposible paraiso?. -

Con respecto a sa estilo —que frecuenta’ con acierto e intensi-
dad expresivas el soneto v fa décima de linaje conceptista, y que a

menudo se cifie a un verso blanco endecasildhico que recuerda al

martiano—, éste se desenvuelve, predominantemente, a través de

versos blancos de medida irregular, con frecuencia en largos versi- -
culos, donde puede explayarse mejor su acusada ardimbre imagi-
nal, sus complejas construcciones sintdcticas, sus incesantes -

preguntas o condicionales, sus significativas elipsis, sus reiteracio-
nes, sus alteraciones de los tiempos verbales, sus enomeraciones
qlmbolic,as ¥, en general, la sohreabundancia de recursos expre-

sivos y Lropolégicos. Ahora bien, acaso uno de los rasgos distin- -

tivos de su estilo lo sea la reiferactén. Dicha reiteracién, propia

cucstiona desde distintos Angulos ln idea de Dins. Pexo quien cscribe ésos téxtos nio

es un aico. Bino es un catdlico, sf os un creyents en of men%aje fundamental del -

antiguo y nuevo lestamnento, Hay testimonios fideclignos e que L H. N, leia casi
diariamente la Biblia, la que anotaba profusarentc en sus mérgenes. Elmiamo

ofrece su testimonio cli respecto en la seguncla carta que mo escribié en 1992,a

propogito de un texto mio sobre Sonetos a Gelsamina. Dice alli, lucgo de
comentarme prolijamentc clertos pasajes de la Biblia, recreados en su libro: «Ojald
te interesen tanto como a i cstos temas de la Biblia, quesiempre ba sido paramf

~vetdad de Pero-Grulle- un fibro inagotables . Pero, ademas, ninguna concepeién . °
del mundo, ni religiesa ni na religiosa, suple el pensamiento que porta la poesfa, y

es ess pensatytionto el que debe jaieresarnns. No hay dudas, al menos para mf, de
que su pensamiento poético, de acentuaclo y confeso cardeler materialista, contiene

unploﬁmdo aliento religioso, lo cual, por cierlo, en el reino de la poesia, no implica

ninguna contradiedién. Pienso en Gésar Vallejo, quien fue sum;ll,anemmnle, £OMO
R. H. N., un poeta custiano y marxiste. :
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de la extension sintagrodtica y nutrida por los correspondientes
mitemas, le confiere a su discurso lirico, al estilo de su pensamien- -
to poético, una conceniracién significacional y/o simhélica, que
lo singularizan. Por ejernplo, de Ja mano de su denso tejido tropo- -
l6gico, de su tendencia a la utilizacidn de las imdgenes simbélicas
v afectivas, su universo imaginal tiende a concentrarse mucho, a
partir de la reiteracion, en distintos poemas, 0 en series continuas |
de ellos, y en diferentes contexios poemdticos, de los mismos
motivos —que ya pueden ser sitoples palabras de rango concep-
tual, arquetipico: drbol, Hluvia, viento, mar, bosque, parque, esta-
fua, payaso, rey; o sintagmas: la nific en el centro del bosque, la
estatua en el centro del parque, el hombre frente al mar; o ideas -

poéticas m4s complejas: la mirada a través del velo del ammios; la

vuelta al seno materno; el dualismo entre el mar y la tierra, o
dentro del propio hombre o enire su pasado y su presente, es deci,
la distancia entre el presente del sujeio litico y la memoria de su
infancia o de un pasado remoto o simplemente irrecuperable o
irrepetible; los lémites del ser humano dentro de la materialidad
del mundo; o su iden mds general: la existencia misma de lo ma- -
terial, que es a menudo transfigurada por su afectividad, por sus-
. meesantes sublimaciones y por su imaginacién simbdlica.

Pero esta concentracidn y reiteracién, lejos de facilitar una
inmediata o progresiva comprensién de los textos a través del des-
ciframiento o inteleccién previas del sentido bésico de cualquiera
de las instancias antes sefialadas, a menudo la complejizan, por-

. que no necesariamente al volverse a utilizar esos motivos, éstos

conservan intacta su rradiacién seméntica ¢ evocan semejantes
connotaciones simbélicas o afectivas, por lo que serd siempre ne-
cesario tener muy en cuenta el ambiente dentro del cual funcio-
. nan. No obstante, en la medida en que se aprehendan esos motivos
con referencia a sunivel mayor de generalidad, es decir, a su par-
ticipacién dentro de construcciones ideotemdticas mayores, de

-alcance cosfovisivo, su relativa inmanencia se apropiara de un
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sentido y se despajard de su primera impresidn de anarquia sib6-
lica 0 afectiva, pues es conveniente aclarar que esta poesia no ten-
dré nada que ver con Ia imagen mdgica del swrealismo (auncue en

muchos poemas eseritos entre 1964 y 1969, el poeta asunlé la -

i6enica eseritueal de ascendencia surrealista). Todo esto no implica.
que la conmmicacidn se haga siempre transparente. No és ese su
objetivo, por lo demés, pues uno de los conflictos significacionales
mayores que detenta internamente su mundo poético serd el de log

firnites que padece el pocta para poder asir el ceniro, la esencia, la-

unidad -la fuente— primordiales de la realiclad (expresado a veces a
través del par dialéctico comumicacién-incomunicacién o entre las
instancias también dialécticamente contracictorias: afucra-aden-

tro, abajo-ariba, o entre lo conocido y lo desconocido, entre lo -
inruanente y lo trascendente, entre lo visible y lo invisible, elc.), por

1o qque su poesfa, incuso de manera formal, tarpbién expresard di-
cha problemélica, la eual pucliera abordarse 4 través del topico-de

ls, unidad-fragmentacién de [o real. Aquellos motivos, ademds, al

denatar referentes materiales muy generales, dentro de un discuirso

donde Ia anéedota cast no existe o, en todo caso, se ofrece ya fabu- -

jada («ya alteradas, dirfa Roberto Ferndndez Retamar a proposito

de Lexama®), como abstraceién arquetipica, lo mismo que su afec-

tividad o sentimentalidad confesionales (un ejemplo supremo de
esto tliimo acaece en «Sobre el nido del cuco»), hacen que se te-
diatice mucho su cxpresion, tal vez con la mtencién de salvar lo
maneitte de su caducidad, delo effmero de su existencia material.

Se busca, pues, una cierta aterporalidad de lo matenal, es decir,

un reino donde iimporten, més que la andedota y la vivencia con-

creta, los procesos materiales que ellas acarrean para la imagina-

¢ién, memonia y conciencia del poeta, y cuando la oisiin de esos
PrOCesos No enearna, precisamente, més alla de toda anéedota o
vivencia particulares, el objetivo primordial de su poesia. En este

2 Roberto Forndndes Retanar: L poesta contempurdnea en Cuba (1927-1953).
La Habana, Ediciones Orfgenes, 1954, p. 90,
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sentido puede hablarse de la presencia de tmdgenes visionarias en
Ja obra de R. H, N, dentro de un linaje martiano y lezamano,
aunque mediadas por una sentimentalidad cotre casaliana y valle-
jiana, y dentro de tma herencia simbolista. :

Esas llamadas imégenes visionarias se desenvuelven o se

. coneretan a partir de una dimnensién no habitual dela conciencia, -

porque poseen, a la vez, un alto nivel de abstraceién y un pode-

 roso valor connotativo. A veces, incluso, sus poemas pueden ser

visualizados come un incesante movimiento imaginal de deter-
minados procesos materiales, es decir, como se puede aprehencler
un fragmento de la propia vida en movimiento y transformacién -
—~y aqui serfa pertinente considerar ef peso que tiene lo. cinemato-
gréfico o las progresiones musicales en su forma de incorporar la .
realidad en el pocima~, de ahf que se insista en caracletizar su
pensamiento poético como expresién dialéctica de una poética
de fa materia o de lo material. Insisto o preciso: mds que un frag-
mento de la propia vida, lo que a menudo s expresa es el movi-
miento de la imagen sublimadla, recrenda o transfigurada de aquel
fragmento o vivencia coneretas en la conciencia ¢ imaginacién del
pocta —procedimiento al que Cintio Vitier ha denominado como
la imaginizacién de lo real, . '

" 5 se suma a todo esto Ja densidad intertextual, el peso de
la referencia culta, la incorporacitn creadora de la tradicion hite-

 raria, Ja inmanencia de la imagen afectiva y las barracas cons-

trucciones simbélicas (o imégenes visionarias) —ue ciertamente
revelan a un poeta con yma intensa capacidad de aprchensién
paética de la realidad, v capaz de suscitar asociaciones y percep-
ciones mentales no comunes—, ¥, en general, la sobreabundancia
tropolégica, la fusién indiscernible entre Jo metaférico y lo con-
versacional, por ¢jemplo, se comprenderd mejor la complejidad
de surecepcidn y el verdadero sentido de su aparente hermetismo,
que de hecho es profundizacién.en el conocimiento poético de
Ia realidad, aumque sea el de s realidad. Su estilo produce a veces
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~por la recinrencia y concentracién ahudidas— determmacda im-
presion de monotonfa, y ciertamente la hay, con el sentido de que
ello forma parte de su fisonomfa estilistica; es, podrfa decirse, la

expresién de su marea estilistica. Y ya se sabe que, en poetas de

esta fndole —Antonio Machado, Juan Ramén Jiménez, por ¢jern-
plo—, Ia no participacién en su universo simbdlico puede conducu
a tornar opaca la comunicacion. :
Pero, ademds, esa compleja urdanbre imaginal que asedia
desde diversos dngulos o por recurrencia, acumulacidn y concen-

fracién la expresion de una idea o de un sentimiento, conspira:
para que su poesfa produzca a veces un efecto barroco. En ocasio- .
nes, esa sobreabundancia, esc exceso de recursos tropoldgicos se

hace tan recurrente, tan mvasor, fan envolvente, que parahza.
como un ofecto hipndtico, es decir, detiene o suspende toda capa-

cidad de inteleccién Iogica (la cual se revela entonces insuficien-
te), o media en ta posibilidad de aprehensién, incluso impresionista,
de los poemas, los cuales, en este sentido, més que connotar esio u

aquello, en realidad denotan la realidad visualizada, magimiza-

da en el texto, y nada ms. Sélo enlos Versos. libr €8, dé José Marti,
en ciertos puomas de Octavio Smith, yen la poesfa de José Leza-.

ma Lima, la poesfa cubana habfa conocido tanto derroche imag-
nal, v la materialidad de la creacién habfa sido tan intensa, morosa
y profundamente recreada. : :

Por otra parte, un estudio temético de su poesfa tendrfa
que realizar, previamente, una dificil y compleja labor de abstrac-

sente, sobre toda, en el poema «Aguas», de Emgma de las aguas,

y en algunos otros del mismo libro que le sirven de complemento
porque recrean aspectos o lineas temdticas que se desprenden del
tema bésico, o en otros poerarios, pero participando ya de otras
preocipaciones cosmovisivas, con eierta independencia de su fuente
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cién, y tuego sélo quedarfan algunas constantes muy generales,
como sori, por ejemplo, las siguientes: el tema cosmogdnico ~pre-

oniginal. £l tema de lo maternal, ya sea tratado en si mismo o

relacionado con su desen de reintegrarse al seno materno, como una
suerte de orfismo matermal —«en tu vientre sin fin me haré peque-
fion, dice en 1m verso—, es tema de vastas connotaciones, y tiene su
primera muestra importante en «Muerte de un payaso», de Enigma
de las aguas, pero también es factible de ser interpretado como un
vigje —un regreso o una participacién— hacia un mundo esencial,
unitario, primordial, o un anegamiento en lo material, o en las
aguas amnidticas originarias. El tema mismo de lo material ~que
es proplamente,.como ya se ha adelantado, mds que un tema o
tdpico, una poética, 0 una costnovisién poética, unas veces mds

_explicitamente, otras menos— traspasa de algin modo toda su poe-

s, Como una derivacién de su preocupacién cosmogénica y de su
poética de lo material, pueden abstraerse, como subtemnas, diversos
procesos o imégenes o visiones materiales: los vinculados a lo fgui-
do: mar, agua, fluvia, frfo, hielo, meve; lo péireo: el recurrente mo-
tivo de la estatua (como imagen de lo fijo o lo ensimismado), o Ia
tierra misma (como madre), y, sobre todo, el frbol (como imagen
de una comunicacién anagdgica), lo arbéreo, of bosque (como ce-
rrado misterio), y el fruto, la semifla (cormo imédgenes de lo ge,nésico,'
de la fuente), o el barco o In barea (como imagen de un viaje o de un
transito);® lo igneo: la luz; y lo adreo: el viento.

' Otro tema vasiisimo serfa el conformado por una especie de
principio de lo femenino; tema proteico, de una intensa carga
simnbélica, imagen de lo maternal, de lo material, de la naturale-.
za, del agua o de la tierra, pero que es personificado a menudo a -
través de las imégenes de la madre, la amada, la amiga o la nifia, .
que a veces €3 simplemente e/la. Este tépico serd el mds extendido
en s obra, acaso precisamente por encarnar un imposible. Toda
su obra lfrica tendra como fundamental motivo de mspiracién y

# Aunque segdn Gaston Bachelard, en of universo simbdlico, la barca «esla cuna
recabrada (y el claustro materno)», y <hay une asimiacién entre harea y cuerpon,
Citado por J. E. Cirlot: Dicelonaria de stmbolos. Barcelona, Ed. Labor, 1969,
p. 106,

23



estimulo creador —o sublimado evotismo— ese principio de lo fe-
‘merino. Incluso 1)1iqﬁél'a realizarse un estudio del misimo toman-
do en consideracién su relacién con tres anigas (amadas) suyas:
Cary, Marfa Tllena. Diardes y ourdes Rensoli. Su imposibilidad
de concretar el acto sexual con una mujer lo condujo a sublimar

esta carencia, esta ausencia, este inposible, cn mnmerosos poemas: -
donde lo femenino adquiere un rango cosmovisivo: De este modo, -

v a partir de esta contradiceion esencial, el poeta escribid muchos
de sus poemas més bellos, y algunos de fos poemas de amor mas
conmovedores de la lirica cubana. .
Clonviene hacer una breve digresién sobre el significado pro-
fundlo del poema «Aguas» 2 Todo el texto discurre sobre el miste-

por una bisqueda angustiosa de wn principio creador, porque el

dial, plenitud perdida, es también un principio maternal. kg muy
significativo que la poesia lamada canénica de R.H. N. comien-
ce conun pocma de esta naturaleza. En otros textos posteriores el
pocta hace mds explicito el signilicado profundo que el agua, ei
miar, Ja luvia, lo licpuiclo, tienen para su psiquis, para su cosmovi-
sion incluso. Su obsesion por reintegrarse al seno inaterno, a las

AL H " oy s 1y Ly g 5 . iy Ny
aguas ammidticas del vientre maternal, imagen de un paraiso per-

fibwo, «Muerte de un payaso», doncle se hace mds evidente el sin-
toma profando que fo woliva. «La fuente es tarbién la matriz, el
amnios, el fugar ecundo», eseribe en CANTU, de Embayador en el
horizonte; v en Da G, del fibro homdnimo, reitera:

Mejor serfa la noche, las estrellas contempladas desde
Jure viendre,

.

5 A - " AT
" Viense Jorge Luisreos: «La poesa do Raidl Herndndes Novas. Para una poética
de fn materian, cd. ct. pp. 51-50. - '
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tio v el sentido de la creacidn. Poema cosmogonico, traspasarlo

agua —el mar—, maferia prunigenia, imagen de la unidad privnor- -

diclo, es una obsesion en el poeta, como puede cornprobatse, pot-
ojemiplo, eu otro poema arquetfpico de su poesia y de este msto,

la mudez en los ojos de aguel que interrogu,
que Lerroga y mirc sirk iirar,

- desde el velo del amnios
tan misteriosamente.

En una de las cartas que me escribiera el poeta, luego de su
lectura de mi ensayo ya veferido, confiesa:

Tal vez por eso haya en mi poesfa esas ohsesiones acerca de
lo materno como parafso anterior, la mezcla terrible de To
puro y lo impuro e lo que es'maternal v no lo es— que
significa la vida, ¢l naulragio del nacimiento, el mar cormno’
elemento materno identificable con el apeiron de los
presecraticos, de Anaximandro, la vuelta al vientre materno
—no es un determinismo bioldgico sino psicoldgico, pues
mds bien es ese segundo vientre que la madre crea sin quererlo
y que rodea al mifio v lo protege despuds que ha naciclo.
Incuestionablemiente la realidad del mundo no es ese
“vientre materno, y de ahi yo creo que nacen en nu poesia
femas como los de la imposibilidad, la tragictdad de la -
experiencia amorosa y, en general, la imposibilidad de con-
figurar una adultez como se ve en uno de los poemas de Da
capo. («Iif que thas a ser csld esperdndote [...]»), en el que
est4 implicito el juicio, el fallo condenatorio de todo aquetio
que no es materno sino paterno, entendiendo por laf todo
Io que kafkianamente nos tebasa sin comprendernos y nos
condena sin entender que nunea podrermos apustarnos a sus

-normas, De esa imposibilidad de configurar vna adultez
derivan las visiones autoparédicas. del sujeto lrico como
antthéroe ...1.%

5

Jorge Luis Avcos: r<Ra(ll_E'Iernﬁn(lez MNovis: Roto of velo ded AN, .. C«"r.m‘ de
fas Amdricas, L Habana, n. XXXV, n. 192, jud:-sep., 1993, pp. 111-115.
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Es uy anrobable quc, R. H. N. Liaya tenido acceso, en

una fecha tan temprana come la de 1967, cuando-escribié su
poema «Aguas», a las teorfas -le Stamslav Grof, publicadas en

1976,% aumque tal vez sf a algl as ideas seme;antes de Sigrmund -

Freud sobre las consecuencias e 1 la psiquis del ser humano de los
cuatro estadios perinatales. Car Sagan, en un iluminador y suge-
rente ensayo sobre el tema, «k! universo amniGticon, descrlbe,
por ejemplo, ¢l Estadio 1, de la -iguiente forma:

El Estadio leseldelacom s'ipfacencia dichosa del nifio en ¢l

seno, libre de cualqmer ansiedad 'y centro de-un pecuefio
universo oscuro ¥ caliente—un cosmos en una bolsa aniniética.

Fon ese estado intéauterino, parece ser que ol feto experimenta -
algo muy parecido al éxtasis océanico descrito por Freud comio
una de las fuentes de la sensibilidad religiosa. Fvidentemente,

el feto se mueve. Posiblemente justo antes de nacer esté tan
alerta, tal vez mds incluso, que justo después de nacer. No
parece imposible que podamos recordar, en alguna ocasién y

de forma imperfecta, ese edén, esa edad de oro, cuando -

cualquier necesidad —de alimentos, oxigeno, calor y expulsién
de restos— quedaba cubierta autométicamente, inecluso
antes de ser sentida, por un sistema. de apoyo a la vida
soberbiamente disefiado; un estado que, en una reposicién
mds o menos precisa, se describe como «estar fundido con el

universo». 41

No puedo detenerme aqui en todas las implicaciones, c6s-
micas incluso, que se derivan de las teorfas de Grof y de las suge-

% Stanislay Grof: Realtms owanan Uniconscious. Nueva Yor k F. P Dution, 1976.

2 Carl Spgan: «Efuniverso amnidticon, enkl cerebro de Broea, Barcelona, Fdiciones .

Gujaibo S A, 1981, p. 397. 1a pummaedmén en mgles data de 1974, con
sucesivas ediciones hasta 1979 .
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rencias del astrénomo Carl Sagan, pere no hay dudas que tienen
mucho que ver con la infiicién central de la poesfa de R, H. N,
Digo intuicién, porque el poeta pudo perfectamente, sin necesi-
dad de leer ningdn texto sobre tan atrayente tema, hacer de 8 el
centro de su'sensibilidad, de su vida, de su poesfa, su nostalgia del
seno materno, fa afioranza de las aguas ammidticas, como una .
suerte de paraiso perdido

1l tema del vigje atraviesa toda su poesia (anticipacién
importante de su presencia’en la poesfa cubana de los afios ochenta
v noventa del siglo pasado); viaje como proceso de conocimiento,
o como proceso de transformacién, como orfismo materno o ma-
terial, como biisqueda de la unidad primordial, disolucién de todo
dualismo o fragmentacién, o como reminiscencia creadora, gené-
sica, En efecto, una parte importante de su poesia discurre a tra-
vés de incesantes aventuras o viajes ontoldgicos: «Capitdn es el
vientos, de Enigma de lus aguas; las secciones RACA DE LA TRDR y
EMBAIDCR EN EL HORIZONTE, del libro homénimo; los cuatro cua-
demos que confbrman Da capo; «<Muerte del aguax, de AL mds
cercano amigo; el poema «Recuerdor, de Animal civily ol viaje
misno, con dlvel sas connotaciones, que es Sonetos a Gelsomina,

-0 ¢l viaje indistinto hacia el origen o el fin, que es Atlas salta.
~ Viajes o aventuras ontolégicas donde al sujeto lvico le acaccen

temporalidades arquetfpicas: nacimiento —rota la fuente, el velo
del amnios, pérdida de la unidad maternal, comienzo del exilio,”
naufragio, el propio proceso de la vida y la muerte—; pérdicla de la
mfancia, de la adolescencia —muy ligadas estas dos pérdidas a
vivencias esenciales, irrecuperables, a su vez vincoladas o expre-
sadlas a través de la péljdfda de la nifia, la aniga, la amada, més |
su propia pérdida como nifio, amigo, amante—; el viaje cognosci-
tivo que significa el trdnsito por la nifiez y la adolescencia, donde
sucede el conocimiento amargo de la amistad, ¢l amor, la roverte, -
y la autoconciencia de lo perdido; el viaje en suma del mundo de
la maternidad al mundo de la erfandad; las nociones mismas
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de la temporalidad y materialidad, como caducidad o pl(_mit-l{d;
¢l enigma de o femenino, que lo conduce a menudo a la creacién,
segtin la terminologfa simbdlica, de una suerte de. geografia.
pisionaria® —el poeta llega a escribir sobre una «femenina. googra-
fiar®—, un universo sublimado de lo femenmo,‘ de pot}ieros,a‘acuu _
vidad contemplativa, o de ingente capacidad simbélica e

imaginativa, acaso cOMo cornpensacion de las imposibilidades, "

Jfmites, carencias profundas que padece el poeta. Muy vi{lgﬂado
a toclo lo anterior estaifa ¢l viaje de Ta memoria, de la renniscen-
cia genésica y creadora —intento de recuperar, actua.Jizm‘, recrear
lo perdido: lo pristino, el origen, la umda.c_l olo BSBI}C{al; IEMoria
relacionada a su vez con la memoria poética, la actividad cognos-
citiva de la poesia; en fin, memoria como conocimiento vemims-

cenie ante las pérdidas, las augencias, la constatacién de inexorables -

limites —en el pasado, en el presente o en el futuro—, las presencias
conocidas o desconocidas, las biisquedas, las preguntas del ser...

- Existe oro terma muy general pero muy importante: el de los
Jmites del ser humano inmerso en la materialidad clel umiverso,
terna csmico de donde se deriva ef de Ja trascendencia de la con-
ciencia y de la materialidad del mundo, Este 1’1]tjmo'tema aparece
expuesto frecuenternente a través de la pmblerflﬁm:a ex}stenplal
de! hombre como criatura dual, escindida ~sujeto y objeto 8 la
vez del conocimiento—, ligada y a la vez separada del la umdad
primotclial —es decir, de una percepeién unitaria, totalizadora del

universo, o de un absoluto anegamiento, confusién o-religacién con-
¢l pismo, ambas posibilidades problematizadas por la propia exis- -

tencia de la conciencia—, de la materialidad esencial y trascendente

do Ia realidad. Fs con relacién a este Gliimo tépico come aparece

con mds frecuencia la intimidad del sujeto ivico: sufrida, desgarra-
da, consciente de sus limites, de su dolorosa incompletez y de su

BVense ). E. Cirlot: Diccionario de simbolos, reforido en nola 2:3. ‘ ‘
W Raiil Herndndez Novés: «Debes de ser una blanca lamuea tendlida». En CANERTS,
de Embajador en el horizonte.
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in‘cparable muerte—~ muerle a veces vista como un proceso de suce-
sivas pérdidas a la vez que como proceso dle conocimiento. K5 como
s1 el poeta encarnara la itmagen de un dios que hubiera perdido sus
poderes demitirgicos pern que conservara intacta la enlonces itole-
rable sabidwia de la creacién, y fuera a la vez consciente de los
lfrstes de su participacion activa en fa realidad, expresada esta
iiltinia problematica a través de las antinomias conteraplacién-par-
ticipacién, estatismo-movimiento, comunicacién-incomunicacion,
lo cual vuelve a acentuar la funcién que tiene la nocidn del viaje
—pero mds (ue viaje fisico, viaje simbdlico: viaje entonces de la
conciencia, de la imagmacidn, la mernoria pocticas.
Por dltimo, y muy. vineulado a un pensamiento en cicrto

-mode cscéptico con relacién al sujeto de conocuniento, el poeta

despliega el topico de fo autoparécico; tan caracterfstico de su
poesfa.* Como un desprendirniento de la cosmovisién de su poe-
ma primigenio, «Aguas», donde se fija la imagen del hombre den-"
;tro de un universo material que lo mcluye y a la vez lo rebasa:
pérdida, pues, de la unidad primordial; duatismo entre el mar
—como fuente, matriz maternal, unitiva— v la tierra ~lugar de.
exilio, escenario existencial, viaje, camino, peregrinacidn—; vida
como naufragio; deseo de reconcihiacion, descendimiento, vigje,
anegamiento en lo matenal-maternal; patermdad cadtica de
la creaciGy, ete.; en fin, msuficiencia, limites de la conciencia de lo
material que el hombre, ef poeta —y concretamente R. H, N
reconoce, acepta, afinna, como parte de w todo, pero que siente,
padece desgarradoranente para establecer una comunicacidn, una
plenitud amnorosa —autoconciencia del movimiento dialéctico, em-
poral; de la vida y Ia muerte—, es como se puede comprender la
recurrente presencia de lo autoparddico dentro del pensamiento
podtico de R. H. N. Como en Chaplin, como en Yallejo, la anto-
parodia no encarna en Gllima instancia una nocién negativa e lo
Muse. por ejemplo. «Quidn sord sino el tonks que en la agria colinas, mbién co

Cavii
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fumano, sino mds bien una afirmacién de la vulnerable —Frégi--
ca— pero por eflo mismo intensa humanidad. Asi, lo que a primera.

vista parece ser una escéptica cosmovisién de linaje quevcdmlilo‘, :
deviene afirmacién de una consecuente visién materialista y dia~

léctica del toundo, detentadora de un profundo y conmovedor

humanismo, ‘aunque no éxenta sino integradora de confhictos, .

miedos, contradicciones, limites, carencias, que conforman la ur-
dimbre misma de la existencia de la conciencia de lo real. |

Ejemplificar las diferentes modaiidadfasr ue asumen estgs
t6picos esenciales dentro del universo poético de R, H. N. nos
obligarfa a un dilatado ensayo. Sin embargo, una problemética
muy controvertida a la hora de comprender el senhd'o de su poe-
sfa lo encarna el acto mismo de su suicidio, acaecido el 12 de
junio de 1993, y que motivé estas conmovidas palabras, en su
entierro, de Roberto Ferndndez Retamar:

" Raill Herndndez Nov4s integré la grande y pavorbsa"fmiﬁlia '

de los Van Gogh, Silva, Crane, Artaud, Virginia V{'o'olf,
Fsenin, Mayakovski, Pavese, Violeta, Arguedf:\s, Mihian,
Sylvia Plath, Celan y tantas y tantos m4s a quienes no se
les dej6 otra alternativa que apagar su pena 1nsoportable al
precio de apagar la propia existencia. |..] Sfa trata de

" malheridos sin remedio que lucharon con heroica rudeza
hasta sucumbir, arrastrados al abismo_del que Nietzsche
decfa que si cs mirado, también nos mira.”!

En un texto anterior relacioné algunas anticipaciones que
hizo el poeta en su propia poesfa sobre su muerte temprana;
acaso la decisiva es la expuesta en «Riesgos del equilibristar, de
Sonetos a Gelsomina: :

2 Roborto Ferndndez Retamar: p. 167 de art. cit. en nota 5.

" Jorge Luis Arcos: «Ral Herndndez Novés: ia mirada desde ef velo del amnios», | '

en Amnios, ed. cit. ennota 3,
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Yo pronto moriré, yo me iré pronio.
s una idea que he tenido siempre.
Este junio tal vez serd diciembre.
Sobre la cuerda no haré mds el Tonio.

Lo clerto es que la idea cle la muerte fue una obsesién en el
poeta desde sus primeros poemas, Is muy significativo que en la-

“ primera version de «Sobre el nido del cuco» el poeta suprimiera

estos versos (alterados) de «Altazors, de Vicente Huidobro: «fa’
idea del suicidio est4 creciendo en la bella jardineras. Tl afio 1965
fue cructal en la vida del poeta, quien padecta desde si nacinien-
to de una enfermedad del corazén de la que fue operado ese afic.™
Aparte del natural miedo a la muerte, en la sensibilidad ya casi
hiperestésica del poeta, ese hecho, mds Ia experiencia de ver morit’
a un nifio en el hospital, lo maveé para siempre. Gomo se refleja
en numerosos poemas que el pocta dejé néditos en su papelerfa,
¢l tema de la muerte fue una constante en los afios.de su forma-
cién poética. Fso, ademds de que el tema es uno de los esenciales
detoda la expresién poética uruversal, més las caracterfsticas nada
comunes de s personalidad —que lo llevaron a depender de suce-
sivos psiquiatras durante toda su vida adulta—, conformaron una
sensibilidad tinica que se plasmé poéticamente con una muy-
personal expresidn. Al final, luego de morir su madre en 1985
—Como se aprecia en no pocos poemas, centro de su vida afectiva—,
¥ ya, en los @ltimos afios de su vida, enfermar de gravedad su

‘padre y padecer las congecuencias materiales de la etapa mds cruda

¥ Fn ln carta referida en notn 2, Radl me comentaba: Yo nacf con una cardiopatia
congénita, una comumicacion internuwricular que existe en la etapa fetal, pues al
feto sélo le Hega la sangre “pura”™ de L madre, pero que debe cesrasse cuando ¢l
nifio nace; si nose cierra, significa que ef corazdn del nitio no b podivo rebasar esa
etapa fetal, pero como ya catd fucra del vienlre matefno, su sangre “pura” y su .
sangre “impura” se mezclan; originanclo [enémenos anorsiales con peligro, er fin,
e rmuerts, ete.» : ‘ '
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del llamado «periodo especial», y, sobre todo, al no haber podido.

resolver nunca las limitaciones afectivas y psiquicas que padecia, -

el poeta tomé la determinacién de quitarse la vida.
Acaso a esa su condicitn de «raro», mds a algunas caracte-

risticas de su poesia, debid el poeta su comparacién con Julidn del -

Gasal. El propio Ferndndez Retamar expresé en su obituario que
«86lo cont Gasal es dable comparar al ser de excepcién, temprana-
mente desaparecido, cuyos restos hemos inhumado esta tarde..
Haber tenido el privilegio y la angustia no sélo de admirarlo y
queretlo, sino de convivir con €l, nos permitié conocer desde den-

tro ctmo debié haber sido el alma atormentada, bondadosa y

exquisita de Casal.»™ N
~ Y Fina Garcia Marruz, en el texto que escribiera a rafz de su
muerie, «Initiles serian las estrellas», al recordar esas palabras de

T 35 .
Ferndndez Retamar, eséribirfa: «5f, €l era otra vez Casal».™ Pero

la ascendencia casaliana puede justificarse también por otras ra-
zones. En primer lugar’porque R. H. N. tuva que sentir afinidad

con un poeta posefdo por un profundo nihilismo, por un hondo

escepticismo frente a las plenitudes de la vida. La sentencia «An-
sias de aniquilarme sélo siento» tuvo que resonar muy prohm'da-
mente en el alma del poeta. El poema eh que R. H. N, se propusiera

borrar la clésica contraposicién entre Marti y Casal, <l sol-enla -

- . o 6
nieve», habla. por sf solo de su simpatfa por el autor de Nieve.
Pero ademds, desde nifio sufrié R. H. N, ¢l dualismo de querer ser

un hombre de accién v estar condenado, por su enfermedad, alos -
placeres de la contemplacién. Luego, su hiperestesia, su acenclra-

da sed de belleza y la trégica consecuencia con sus limitaciones,
conformaron una personalidad en cierto modo afin con la de Ca-

sal, Estilfsticamente, ¢ acusado pathos romdntico, su temprana

¥ Robierlo FernAndes Betamar: ob, cit., en nola 5,
% Fina Garcia Marruz: ob. cit..ennota 6.
%Véase Liisa Campuzano: ob. cit., ennota 11,
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-
mclinacién por Ja Hamada poesia del sepulcro, y una mirada ra-
dicalmente desolada ante la vicls, més su gusto por la belleza
parndsiana, por las asociaciones simbélicas, de Imaje modernista,
acentian el parentesco, més alld de las obvias diferencias biogré-
ficas y contextuales. Creo que sexfa oportuno transcribir aeuf un
Juicio de Cintio Vitier sobre Julidn del Casal, que puede aplicarse

con exactitud al caso de R. H. N, Dice el erftico en Lo cubano en .
lex poesia: - :

Solemos referimos a cierta clase de artistas como seres -
newrdticos, desequilibrados, «raros». Y creemos (ue con esos
calificativos basta para confinarlos en una subjetividad
cerrada, sin refacién ninguna con el mundo en que vivimos.
Pero ocurre que algunos aspectos, los més invisibles y por
eso los mds poderosos, de ese mundo real, dnicamente se
revelan a constituciones que segiin el rasero comyin tenemos
que lamar anormales. Lo que nuestros ojos no ven, ellos lo
ver; lo que no oyen nuestros oiclos, ellas Io oyen. Y asf resulla
que su enfermiza y desquiciada subjetividad es fa énica via
por donde puede legarnos la expresidn, ¢l testimonio de
realidades que sin embargo nos tocan muy de cerca.¥?

Un poeta cubano, Ronel Gonzélez, ha insistidlo en encon-
tear diversas similitudes entre R. H. N. y César Vallejo. ¥, efectiva-
mente, las hay, aunque acaso no tan categtricas como algunas de
las que el posta supone ni tan evidentes. como las casalianas.
Vallgjo fue tno de los poetas que mfluys de un modo més pro-
fundo en R. H. N. Los dos tuvieron ese aire como de familia lejana, -
dé pobres, de almas desamparadas v tragicas, donde la imagen de
Charlot parece indicar el punto exacto de la comunidn. Pero creo

¥ Cintio Vitier: «Otava teceitny. Lo cibano en Iy poeste (Edicidn definitiva). La
Habaua, Ecl. Letras Cubanas, 1998, p. 225 (Obans, 2).
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oue su afinidad con Vallejo se le revela en la Iectura creadora que’

R. FT. N. realiz6 de la obra v de la vida del posta peruano. Se

observa no sélo en el excelente ensayo que le dedicara, que lo -

convierte en uno de sus principales estudiosos, sino en el influjo

humana de la obra y la personalidad vallgjiana, ademés de com-

de Cristo como suprema conjuncién del amor y def dolor por la
humanidad. No en balde ef propio R. . N. recuerda, en su estu-
dio sobré Vallejo, cémo el poeta peruano gustaba de encontrar
similitudes entre Chartot y Cristo,*® ' '
Precisamente una zona no muy estudiada de la poesfa de

que revelan a un poeta muy preocupado por el préjimo, por ¢l
destino de la humanidad. A pesar de que el poeta expresara que
«a veces ~tantas veces— / siento el terror de la présencia huma-
na»,® una lectura atenta de su obra revelard a un poeta con una

co) ef propio poeta se encargt de dejar:(precisamente cuando en

do expresa: «Hay que aceptar las'cosas como son, sobre todo %1
somos marxistas»* R. H. N. fue, como Vallejo, un cristiano anti-
clerical v un marxista convencido, y, segurarnente, como Vallejo
también, un marxista antidogmético. .
Finalmente, écqué inagen nos queda de Radl Hernéndez
Novés? Pocas veces en la historia de la poesfa cubana, y en cual-

38 Dice R, H. N. en una earta que me escribid el 3 de junio de 1992 «Gelsomina es
como tn Charlot fermenine. (Por cierio, amigos de Vallgjo han contado que se
extraiaban y ac refan pues éste consideraba a Charlot como unatmagen de Cristo.}»
’ Y,

® Rad! Hernéindes Novéis: «Explicaciones del equilibristan, en Soretos a &
0 Rotid Hernénder Novas: &ida de us poctas, p. ¢ix, de ob. cit. ¢n nota 18,
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conereto sobre su poesfa. Yo dirfa més, en la ascendencia €tica, |

partir una semejante asuncién del marxismo con. una profunda
formacién catdlica, que en R. H. N. tomé el camino de la imagen

R. H. N. radica en sus poemas. de contenido: politico y/o-socialy

poderosa vocacién humanista. Sobre su credo filoséfice (y politi:

st ensayo sobre Vallejo discurre sobre la doble condicién de eris-
{iano y marxista del poeta peruano) muy clara su filiacién, cuan-

elsonnet,

quier tradieién poética, aparecen poetas tan arquetipicos, tan pro-
teicos, de tantas y tan complejas y diversas facetas creadoras, al
punto de poder considerario como un poeta-sintesis de una bue-
na parte de la tradicién poética tmiversal. Es un ejemplo de c6mo
las generaciones, las escuelas, las modas poéticas son provisorias,
que lo que importa, en dltima mstancia, es la fidelidad a la pro-
pia expresién. Més alld de sus fuentes literarias inmediatas y con-

textuales, su poesfa ofrece como una imagen totalizadora del

creador, tan mezclada a su vida que tal parece que son una sola.
Una lectura de su poesia como expresién de una personalidad
timica, singular, frrepetible, ofrecerd més de un motivo para com-
prender en profundidad las tragicas o jubilosas consecuencias que

-un verdadero poeta enfrenta a la hora de tratar de expresar, sin

hacer concesiones de ningtn tipo, la esericia vulnerable, trdgica,
contradictoria y «<hwnana, demasiado humana», digo parafra-
seando a Nietzsche, del ser hurano, ast como a belleza y misterio
de la creacién. Su obra es un raro, intense y.conmovedor ejemplo -
de una mente y una sensthiidad abiertas al conocimiento del

universo, Acepté sus lfmites, sus carencias, sus imposibilidadles,

con una valenifa. y una lucidez no comunes, y dejé un testimonio
creador que aJa vez que acentda, corno pocos, el valor de conoci-

miento del menester poético; desnuda la esencia del dnthropos

eterno.

Jorce Luis Arcos
21 de agosto, 2001
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