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1. Introduccién

La década del ochenta fue un momento de intensa actividad para el cine
dela region del Alto Valle de Rio Negro y Neuquén, ubicada en la zona norte de
la Patagonia argentina. Una serie de condiciones favorables a la produccion,
circulacién y recepcién de peliculas permitieron que el cine regional se hiciera
presente no solo en las pantallas, sino también en otras zonas de la discursividad
social.

En ese contexto, las peliculas producidas en esta parte de la Patagonia
comenzaron a ocuparde forma regular un lugar privilegiado en las crdnicas,
resefias y criticas publicadas en la seccién cultural del diario mas antiguo y de
mayor tirada de la regién: el Rio Negro. A pesar de cierta idea de unidad que
inicialmente pueden llegar a promover textos reunidos en las paginas de un
mismo medio grafico, la concepcién de cine regional no aparece alli como una
categoria homogénea, ya definida y facilmente reconocible. Lo que sucedidéfue
algo mas bien diferente.

En textos escritos por diferentes autores -solo a veces identificables
con firma- el concepto de cine regional se fue constituyendo a partir de
referencias a una practica en formaciéon que asomaba como una oportunidad
de reconocimiento y expansion de la cinematografia zonal, perosobre la cual se
articularon una serie de tensiones y disputas respecto a lo que deberia llegar a
ser esa producciony los procedimientos para alcanzar la meta fijada. Se trato,
en todo caso, de una especie de dispersion, de la conformacidon de un objeto
heterogéneo, dificil de asir, con emplazamientos verificables -las peliculas
resefiadas y las proyecciones anunciadas-, pero perfilado desde diferentes
perspectivas al interior de las paginas del mismo diario.
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En virtud de la relacion establecida entre las peliculas y la prensa diaria
que las observa, vale recordar lo planteado por Oscar Traversa (1984) respecto
a que la especificidad del cine es menos la consecuencia de sus propiedades
inmanentes que el resultado de las practicas sociales productoras de sentido
que lo rodean. ¢Como se constituyd desde los textos impresos que lo abordaron
por aquellos afos, entonces, el cine regional?

Entre las practicas sociales que proponen sentido es posible incluir la
manera en la que un texto filmico, o conjunto de ellos, aparecen acompanados
de una serie de otros textos diversos modelados en diferentes materias
significantes. Estos textos acompafiantes -entre los que la prensa ocupa un papel
destacado por su capacidad de circulacidn, y su condicién de manifestacion de la
libre expresion y objetividad que desde posiciones de enunciacion legitimadas
se le asigna (Traversa, 1984)- contribuyen a delinear las cualidades que se le
confieren y la proyeccion de su utilidad social.

Como sostiene el mismo autor(1984: 55), “atribuirle una funcionalidad
determinada (al cine) depende de supuestos que se formulan acerca de sus
posibilidades y de la articulacion con lo social”. En estos términos, por lo tanto,
el cine puede asumir, ademds de los usos mas corrientes ligados los modos
comerciales y los de entretenimiento, otros diferentes vinculados a practicas del
orden de lo revolucionario, cientificaso de archivo, entre otras tantas opciones.

Esta perspectiva interesa particularmente porque nos evita preguntarnos
sobre qué es el cine regional (o, mas bien, qué fue durante aquella época), para
orientar nuestra mirada hacia los modos en los que aparecio representada esta
categoria en el contexto de la prensa grafica observada y proponer algunas
hipétesis respecto a cuales son las practicas sociales con las que se articuld, o se
buscé articular,este particular tipo de cine.

En definitiva, estudiar los metadiscursos que toman como su objeto al
cine regional para reconocer -en el sentido que plantea Gustavo Aprea(2008:
92) respecto a los medios en general pero aplicable a nuestro caso particular-
“el lugar que cada medio ocupa dentro de un sistema mediatizado y determinar
con qué tipo de practicas sociales se relaciona”.

Frente a esta propuesta, el trabajo que sigue a continuacion se concentra
en analizar textos encuadrados en diversos géneros, publicados por el diario Rio
Negro durante los primeros cinco afios de la década del ochenta, referidos al cine
de la region de la Norpatagonia. Su objetivo es lograr identificar las diferentes
cualidades que desde los discursos que alli se materializan se le atribuyen al
cine regional con el fin de postular las funciones que se espera desempefie.
En determinadas ocasiones las diversas consideraciones aparecen de forma
complementaria, en otras dejando entrever mayores escenarios de disputa.En
estos términos, es posible anticipar la presencia de tres ejes sobre los cuales
se va a configurar el cine norpatagdnico de los primeros ochenta: como una
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practica vinculada al desarrollo regional por la via industrial, como un espacio
de expresion de acuerdo a ciertos criterios formales desligados de intereses
comerciales y como un recurso de preservacién de la cultura y la memoria de
los pueblos.

2. Algunas condiciones para la visibilizacién del cine regional

El cine regional fue motivo de atencidn del diario Rio Negro a partir de
una serie de experiencias que actuaron como condiciones de posibilidad de su
desarrollo. Entre ellas se encuentra el trabajo de Lorenzo Kelly y Carlos Procopiuk,
precursores de la produccién cinematogréfica en la regién. Durante el periodo
abordado, los cineastas estrenaron un conjunto de peliculas que fueron objeto
de crénicas y resefas. Los maestros (Lorenzo Kelly, 1981); Al final de un frdgil
puente (Carlos Procopiuk, 1983); La gente de la tierra (Kelly y Procopiuk, 1983)
y Francisco flor y arcilla (Carlos Procopiuk, 1983), fueron identificadas en los
textos periodisticos como caracteristicamente regionales.

La tarea de Kelly y Procopiuk -hasta entonces los Unicos que en la zona
producian cine con circulacidn publica- dejo de ser solitaria apartir de laaparicion
del Grusu 8. El nuevo colectivo habia surgido de un taller de manipulacién de
camara Super 8 que en 1980 Lorenzo Kelly dicté en Cipolletti bajo auspicio
municipaly su conformacidnsignificé una ampliacién en la base de productores
cinematograficos con asentamiento en la zona. El grupo se abocé en los afos
siguientes a su formacién a la produccion de cortometrajes, principalmente
de cardcter documental, y a la organizaciéon del Concurso Nacional de Cine
Independiente, cuya primera edicion se realizd en 1983 y continla hasta
nuestros dias.

Todos ellos, precursores y seguidores, apelaron durante el periodo
trabajado al Super 8, un formato filmico que no sdélo presentaba menores
costos econémicos para los productores sino también brindaba la posibilidad
de trabajar con equipos humanos y técnicos reducidos, adaptables a las
condiciones de produccién imperantes en la zona.

A pesardeloincipiente que parecia el impulso del cine en la Norpatagonia,
este no era aislado ya quese integraba al movimiento superochista que
cobraba fuerza en el pais y que se presentaba como una opcién frente a las
producciones de caracter comercial. En este contexto, se conocian dos noticias
que daban fuerza al momento que estaban viviendo los cultores del formato de
paso reducido. En 1983 se anunciaba la constitucidn de la Federacién Argentina
de Cine Independiente (FACI), a concretarse en una Asamblea Nacional que
se realizaria en Rosario (Rio Negro, 24-11-1983: 22), algo que colocaba a la
actividad en el camino de la institucionalizacidn. Y con un efecto similar también
se anticipaba la realizacion en Argentina, prevista para 1985, de UNICA, el
festival de la Unidén Internacional de Cineastas Amateurs que por primera vez
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en su historia se realizaria fuera del continente europeo.

Parecia evidente que la consolidacion de un cine diferente al comercial
necesitabaapoyarse en un soporte que fomentara los intercambios entre las
diferentes regionesy la posibilidad de generar espacios de proyeccion, objetivos
ligados a la puesta en marcha del Concurso de Cine Independiente en Cipolletti.

Entre las condiciones de posibilidad que dieron fuerza al cine regional
es pertinente sefalara la vez el trabajo de los cineclubes que funcionaban por
aquellos dias. El Cine Club Don Lumiere habia sido fundado en General Roca en
1977 y desde entonces desarrollaba una constante actividad. Por otro lado, el
Cine Club Cipolletti, de la misma ciudad de su nombre, habia sido constituido
tres afios mas tarde y rapidamente comenzd a concretar algunos proyectos que
ubicaron a sus actividades en la agenda cultural de toda la regidn.

3. El cine regional desde diferentes perspectivas
3.1. Testimonio de la realidad regional

Entre las caracteristicas atribuidas al cine regional por los textos
aparecidos en el diario Rio Negro, su funcion como medio para testimoniar la
realidad circundante es de las mas frecuentes. Esto sucede, sobre todo, en las
noticias, crénicas de filmacion y resefias de las peliculas firmadas por Lorenzo
Kelly y Carlos Procopiuk.

En estos casos, los fines atribuidos son bastante claros y explicitos, ya
que las peliculas de ambos cineastas, asociados en Producciones LEK,son
consideradas el resultado de una “esforzada labor de documentacién de la vida
y la historia del Valle” (Rio Negro, 4 de noviembre de 1981: 16).

Por ejemplo, sobre el mediometraje de KellyLos maestrosse afirma que
“trasluce un doble valioso testimonio: el de la citada realidad regional y el de
esta dupla de cineastas consecuentes con su accién y claros en sus objetivos”
(Rithner, 14 de mayo de 1981:18). En la misma linea, El pais del viento, de
Procopiuk, aparece como producto del trabajo que “va mas alla de las fronteras
provinciales y se enraiza en lo regional” (Rio Negro, 19 de junio de 1981: 14).

Las observaciones en este sentido abundan respecto a todas sus
producciones. Francisco flor y arcilla, un largometraje de ficcion filmado en
Super 8 en El Bolsdn, logra difundir para el diario “la filosofia de vida de muchos
lugarefios y las caracteristicas socio-geograficas de esta localidad cordillerana
rionegrina” (Rio Negro, 15 de marzo de 1983: 19).

Los objetivos del cine regional se presentan fijados con certeza y cualquier
rasgo que los aleje de ellos debe ser no solo sefalado, sino también erradicado.
Parece no haber lugar aqui para las busquedas formales que cubran con un
manto de opacidad la supuesta transparencia que se le asigna al medio en su
capacidad testimonial. Total rechazo entonces a los “juegos experimentalistas
y de ciertas onanistas posturas pretenciosas (tipicas de una “provincia” clase
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media intelectual)” (Rio Negro, 6 de diciembre de 1981).

Al mismo tiempo, la posibilidad de hacer visible la realidad de la region
Norpatagdnica -que cubre tanto el Alto Valle como la zona Andina de Rio Negro
y Neuquén- se va constituyendo sobre una concepcién del cine regional que
aspira arefundar las bases de un cine nacional que se entiende ha sido modelado
desde Buenos Aires. En este sentido,Francisco flor y arcillafue presentada como
un punto de quiebre al ser considerada comola manifestacién de que “algo
nuevo ha nacido (un paso sélido en el cine nacional creado integramente en
el interior, o al menos con una concepcidn integradora de pais)” (Rio Negro -
Suplemento Cultural, 20 de marzo de 1983: 3).

Es importante sefialar que las paginas del diario se hacen eco de esta
situacion de una manera ambigua, porque si bien en ocasiones retoman la
posicién critica de realizadores y gestores de pantallas de la regién,como en el
caso anterior, en otras no hace mas que afirmar esa nominacién que desconoce
la diversidad de las producciones regionales al reducir lo nacional a aquel
cine que tiene en el enclave portefio sus coordenadas geograficas, histéricas
y sociales.No es extrafio notar, por lo tanto, que la categoria de cine nacional
se emplea cada vez que se hace referencia a todas aquellas proyecciones y
muestras que durante el periodo se organizaron en diferentes ciudades de la
region, con invitados y grilla de programacion conformada exclusivamente por
peliculas de origen capitalino. El mejor ejemplo de esta operacidn tal vez sea
la “Semana del Cine Argentino” organizada en San Martin de los Andes por la
Fundacion de Amigos de la Cultura local y la cooperativa telefénica locales, cuya
programacion e invitados estuvo cubierta en su totalidad por peliculas y artistas
provenientes de Buenos Aires (Rio Negro, 3 de agosto de 1984: 20).

Como ya mencionamos, el diarioapela a otras voces que cuestionan
esa misma homogeneidad cuando se refiere al cine regional. Ademds de la
referencia a Francisco flor y arcilla, se sostiene que “cada regidn, cada zona del
pais, debe contar con equipos capaces de registrar su realidad particular para
intercambiarla, para hacerla conocer” y que “si somos capaces de convencernos
qgue es imperioso mirar hacia nuestras raices, el cine nacional puede volver a
florecer” (Rio Negro, 6 de diciembre de 1981).

La experiencia del Concurso Nacional de Cine Independiente venia a
contribuir en este sentido. Desde sus dias tempranos se entendié como una
oportunidad de hacer del cine regional una via paradar a conocer las diversas
realidades que conviven en el pais, y en el mismo movimiento cuestionar una
concepcion de aquel cine nacional de caracter homogéneo por responderde
forma casi exclusiva a las peliculas surgidas de la matriz de produccién portefia.

Frente a esta situacidén, el concurso -en el que se exhiben peliculas
guepor “sus caracteristicas no comerciales no son habituales para el publico de
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la region”, que integran un cine que “lucha por ser considerado parte integrante
de la cinematografia nacional”’(Rio Negro, 19 de octubre de 1984: 23)-, “es una
forma mas de integracién del movimiento superochista, a la vez que constituye
un elemento de descentralizacién de los grandes centros cinematograficos”
(Rio Negro, 15 de octubre de 1984: 19).

En esta linea también se inscribe el trabajo de la nueva generacién de
cineastas regionales, el Grusu 8 y el GR Super 8, constituido en General Roca.
Los primeros, se encuentran “enmarcados de lleno en la problematica regional”,
e intentan “reflejar la vida, las actividades, el sentimiento de los hombres y
mujeres que habitan la zona y rescatar el esfuerzo anénimo de aquellos que
colaboran en el desarrollo de la cultura de la provincia y en especial del Valle”
(Rio Negro, 19 de octubre de 1984: 23). En cuanto a los segundos, de menor
actividad, su formacién fue descripta como “creadora de cine regional que
nuclea a unos diez nuevos registradores de esta realidad particular” (Rio Negro,
6 de diciembre de 1981).

3.2. Demandas expresivas

El cine regional se perfila a la vez como posibilidad de expresion desligada
de intereses econdmicos, como espacio viable a la manifestacién artisticaen el
marco de los modos legitimados del lenguaje cinematografico. Hay, aqui, una
exigencia sobre las formas cuya satisfaccion permitiria cobijar al cine de paso
reducido bajo el manto institucional que ofrece el arte.

La referencia alos usos del lenguaje cinematografico asociados a
determinadas tradiciones como una necesidad para la inscripcidn artistica de las
peliculas se efectia generalmente en el momento de las evaluaciones finales,
cuando los cronistas asumen la funcidn de criticos -que los pone en situacion de
elaborar juicios de valoracién-, o cuando el discurso en la prensa referencia la
opinién de los jurados del Concurso en el que participan.

Se hace, sobre todo, con los realizadores nuevos, dadoque a los
precursores se los preserva de la criticague aconseja y sugiere,ya que estos
ultimos “expresan cabalmente la calidad cinematografica, la riqueza tematica y
las posibilidades de desarrollo de un cine regional de jerarquia” (Rio Negro, 21
de agosto de 1983: 21).

En este aspecto, el anuncio del estreno de Al final de un frdgil puente-
firmado por Juan Raul Rithner- sostiene que el mediometraje “fluye con
armonia en este sencillo relato que trasunta (anécdota e imagen) la frescura de
una poesia cotidiana capaz de emocionar a todos los sectores del publico” (30
de agosto de 1983: 17). En tanto, el mismo autor sostiene que en La gente de la
tierra, “la fotografia es excepcional, el montaje oportuno y sintetizador” (30 de
agosto de 1983: 17).

Como anticipamos entonces, las valoraciones cambian de tenor cuando
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recaen sobre la nueva generacion de realizadores. Si los iniciadores ya gozan
del reconocimiento de la critica y de otros actores que se presentan con cierta
legitimidad como los cineclubes que programan sus peliculas yfuncionarios
ligados a areas culturales, quienes le siguen deben todavia probar en sus
peliculas que han abandonado definitivamente las modalidades de cine familiar
de donde provienen. En ocasién de la primera incursién publica del Grusu 8,
una resefia aseguraba que en la mayoria de ellos “por inseguridad o por falta de
comprension del fenédmeno filmico, persisten en fotografiarse a si mismos o en
tematicas insustanciosas desarrolladas, ademas, sin fuerza expresiva” (Rithner,
27 de diciembre de 1980).

A lo largo del periodo trabajado, que coincide con los afios iniciales y de
mayor actividad colectiva del Grusu 8, las exigencias de adecuacion a cierta idea
de cine vinculada al arte se repiten.

En este sentido, por ejemplo, se les demanda a los nuevos cineastas la
concientizacion “en sus propias limitaciones y en su necesidad de dar mayor
sentido autocritico y de formacidn teérica” (Rio Negro, 12 de octubre de 1983:
18). A la vez, el diario referencia las conclusiones del jurado de la segunda
edicién del Concurso en las que se rescata positivamente la actitud de “mirarse
a simismo” y asumir su “identidad cultural”, pero en las que también se observa
“que seria profundamente deseable una mayor preocupacion por la busqueda
de recursos estilisticos ya que el cine de paso reducido debe ser también muy
expresivo en el plano estético para potenciar el mensaje que se desea transmitir”
(Rio Negro, 23 de octubre de 1984: 23).

De esta forma, lademanda de manejo delos recursos del lenguaje
cinematografico pone en evidencia la exigencia de abandonar la condicién de
amateur por la via de la formacién antes que de la profesionalizacion.

La produccion de los nuevos realizadores no se compara solamente con
la de sus predecesores, quienes en ese momento ya cuentan con una reconocida
trayectoria y cuyo dominio del lenguaje cinematografico parece estar probado
de acuerdo a los textos publicados. Las nuevas peliculas tienen que medirse
también con la idea de un cine de calidad que establecen las actividades de
las instituciones que toman a su cargo la exhibicion de material que por su
recorrido se alejan del mote de “comercial”: los cineclubes.

Son estas instituciones las que contribuyen a delinear el horizonte
para el cine regional ya que establecen los parametros del “buen cine como
instrumento de educacidn y cultura” (Rio Negro, 14 de agosto de 1981: 17), son
las que brindan a la comunidad local y regional “muestra de filmes considerados
jalones en el desarrollo del lenguaje cinematografico” (Rio Negro, 6 de octubre
de 1981: 15).

Es preciso sefalar, no obstante, que las referencias al cine regional como
practica artistica o como medio con funcidon testimonial no son excluyentes. Si
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las expresiones artisticas se constituyen desligadas de los intereses econdmicos
atribuidos al cine industrial, la produccion de cine regional como una forma de
preservacion de la cultura y la memoria de los pueblos se define en oposicién a
las peliculas de matriz productiva portefiocéntrica que, no solo es identificada
con objetivos de rédito econdmico, sino a la que también se le atribuye el papel
de haber desconocido las realidades que se tejen en las diversas regiones que
pueblan las provincias.

Este cruce, suerte de hibridacion entre lo testimonial y lo artistico, se hace
patente en la caracterizacién de los trabajos de los cineastas precursores, pero
también empieza a dejar su huella en las valoraciones sobre las peliculas de
algunos de los integrantes del Grusu 8, como Alberto Vilanova. En Recuperando
la cultura mapuchese rescata un “sélido trabajo de uno de los cineastas
rionegrinos que empieza a vislumbrarse con mayores posibilidades de calidad
y de preocupacién por la funcion social del cine” (Rio Negro, 9 de octubre de
1983: 25).

Al mismo tiempo, el anhelo de orientar la nocién de cine nacional hacia
una concepcion que contemple la diversidad regional podria ser considerado, a
modo de hipdtesis, como una de las condiciones para que en las paginas del diario
se refieran cada vez mas al cine independiente y no tanto al cine regional. ¢ Por
qué? Porque el proyecto que se sostiene es construir otra idea de lo nacional,
gue el acento sobre la dimensidn regional tal vez socaba, acaso fragmenta. Si
la intenciones refundar lo nacional a través de los vinculos entre las distintas
regiones, se vuelve estratégico por lo tanto el trabajo complementario realizado
entre la dimensién testimonial -que ofrece la posibilidad de verse y hacerse ver
al resto del pais- y el esfuerzo en profundizar los intercambios entre las distintas
regiones, como se manifiesta en el Concurso y los viajes que los realizadores
regionales realizaron durante el periodo a diferentes puntos del pais.

3.3. Posibilidad de desarrollo industrial

Una tercera caracterizacidon del cine regional apunta a inscribirla en
practicasvinculadas a sudesarrolloindustrial a partir de la explotacién comercial.
Llaman particularmente la atencidn en este sentido una serie de notas firmadas
por Carlos Carrillo, uno de los fundadores del Cine Club Don Lumiere quien
presentaba ademas en su legajo los atributos de la formacién académica. Esta
perspectiva tiene un menor volumen cuantitativo, pero es presentada desde una
posicion de enunciacion que le brinda peso especifico no solo por la rubrica que
acompana los articulos sino también por la sistematicidad de las publicaciones
y el armado légico de sus ideas. Se despliegan alli una serie de argumentos que
exploran la posibilidad de que las producciones regionales logren “vigencia y
permanencia” (Carrillo, 11 de abril de 1983: 17) por la via industrial.

Frente a las dificultades financieras de la produccién amateur y los
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condicionamientos temdticos que impone la de caracter institucional (solo se
pueden abordar temas que respondan a las necesidades de las instituciones
financistas), Carrillo sostiene que “no podra hablarse de una produccidén regional
absolutamente consolidada, al menos en paises de economia capitalista,
mientras no exista una produccion comercial estable” (18 de abril de 1983: 19).

A lo largo de los diferentes textos publicados, expone tanto ventajas que
la region ofrece a la produccién cinematografica, como consejos para sortear
los diversos obstaculos que se presentan. En el primer aspecto, los ambientes
naturales por sobre los estudios y las temdticas regionales favorecerian el
desarrollo de la cinematografia de la region. Mientras que las dificultades
técnicas podrian ser salvadas mediante el aprovechamiento de equipos
cinematograficos de 16 mm.que por obsoletos ya no utiliza la televisidn, la
busqueda de recursos humanos y el apoyo del Estado a través de incentivos y
medidas de caracter federal (Carrillo, 26 de abril de 1983: 18; 3 de mayo de1983:
20; 9 de mayo de 1983: 21; 30 de mayo de 1983: 18).

Esta mirada también deja su huella en los discursos de algunos
funcionarios de la gestidn cultural provincial al limitar la posibilidad de lograr
un cine regional de importancia a “tener siempre la mira puesta en tratar de
profesionalizarnos” (Rio Negro, 22 de diciembre de 1985: 28).

4. Conclusiones

Tras repasar las diferentes maneras en las que se configura la nocién de
cine regional en las paginas del diario Rio Negro, es posible asumir que la unidad
material que supone un mismo medio no es garantia de que los objetos a los que
refiere presenten siempre las mismas cualidades o estén asociados a similares
practicas. En el caso analizado, algo tan complejo como el cine regional -que
implica no solo un conjunto de peliculas producidas bajo ciertas condiciones,
sino también sus particulares modos de circulacién y de recepcién- aparece
representando desde posiciones que pugnan por establecer sus potenciales
funciones a partir del recorte y presentacién de sus caracteristicas. Si el cine
regional es una cuestién de testimonio y preservacion de la memoria regional,
de diferencias antagdnicas con el cine comercial o alternativa de desarrollo de
una industria cultural es algo que no estd del todo definido en las paginas del
diario. Estas se convirtieron, mas bien, en un espacio de la discursividad social
en el que se dirimieron las batallas para definir tanto lo que el cine regional es
como aquello que deberia ser.

Ahora bien, resulta mas o menos claro después de haber repasado
los tres ejes reconocidos que la funcidon de preservar y visibilizar la cultura
regional parece tener mayor presencia y fuerza que las otras dos. No resultaria
arriesgado afirmar, aun en este momento de conclusiones, que el regreso a la
vida en democracia operé como una condicién que estimuld la necesidad de
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reafirmar identidades y de restablecer los vinculos entre los diferentes actores
de la vida cultural de las diversas regiones. En ese marco, la idea de refundacion
también se aplicaba a la manera en la que se habia constituido el cine nacional
y los cines regionales tenian algo para decir al respecto.

Los ejes restantes, concentrados en el orden del deber ser -mas eficientes
en términos de produccién industrializada, menos amateurs en términos
expresivos- fueron sufriendo desplazamientos en los afios subsiguientes. Como
hipdtesis de trabajos futuros, estos se pueden haber sido efectos de las derivas
de la industria cinematografica nacional en su conjunto y la aparicién de una
nueva generacion de realizadores que vendra con el crecimiento de las carreras
de cine y audiovisual.
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