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El libro Desandando pasados. Escuelas, cuerpos, museos y
narrativas en didlogo es una propuesta integral que busca
recomponer, por medio de diversas experiencias, institu-
ciones y practicas, fragmentos de historias que componen
la Norpatagonia, especificamente, en el drea andina de Rio
Negro. A partir del andlisis de trayectorias personales, colec-
tivas e institucionales pretende dilucidar elementos que dan
cuenta de las complejas relaciones entre la historia regional y
la nacional. Para esto, los autores y autoras comparten claves
que aportan a la comprension de las tramas socioculturales
de la regién, a través de escuelas, museos y clubes y, desde
ellos, significan género, cuerpos, pricticas y representacio-

nes.

El foco estd puesto en pensar las pricticas como los sentidos,
ideologias e imaginarios, analizando la ausencia/presencia
del Estado, sus matices y sus agentes, a partir de un registro
coral integrado por objetos, imdgenes, documentos escritos
y narrativas en didlogo.
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Instituciones, representacionesy usos del pasado.
Unabordaje histérico de losimaginarios

y lasnarrativas presentes en diferentes dispositivos
visuales

Liliana Pierucciy Giulietta Piantoni

Amodo deintroduccién: memorias en juego/juego de me-
morias

Laprensa, el arte, la folleteria turistica, los manuales escolares, los libros, el ci-
ney losactos conmemorativos, asi como también las narrativas presentes en las
vitrinas de losmuseos, lugares de memoria y monumentos fueron producidosy
promovidos por distintos agentes politicos y sociales (Jelin, 2002 y 2017) como
resultado de susideologias, asi como del contexto histérico de produccion. A
partir del analisis y lectura critica de estos discursos, reconocemos en estos pro-
cesos de construccion de narrativasidentitarias, lalabor de investigacion, el or-
denamientoy clasificacion de saberesy contenidos, buscando dar cuentade “la
nacion”adiferentes destinatarios como escolares, diversos integrantes de la co-
munidad, instituciones, entre otros. Se trata de narrativas que se entretejen entre
lodichoylonodichoy que constituyen los posibles nosotros identitarios y de me-
moria colectiva. Se pueden definir como representaciones, en el sentido que pro-
pone Stuart Hall (1997), pues se construyen, otorgan sentido desde el lenguaje y
laculturaenla que surgeny pudiéndose simbolizar, dando asi origen aun reper-
torioiconografico ademas de discursivo, apropiado de manera desigual por los
integrantes de lacomunidad.

Estosmateriales constituidos en corpus documental nos dan la posibilidad
deabordarel pasado en un dialogo presente-pasado alavez que pasado-futuro,
repensando vinculos sociales ligados a los modelos politicos que sirvieron de
contexto. Lasnarrativas estan localizadas, se pueden individualizar y estan atra-
vesadas porladimension politicacomo estrategia de poder, en términos de or-
den, de homogeneizacion, de relaciones de subordinacion y disciplinamiento.
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Lasimagenes—en sus diversos soportesy formatos—ylos objetos que encon-
tramos dentro de las vitrinas como parte de las exposiciones museisticas, son en-
tendidos en este contexto como dispositivos visuales, artefactos con la propie-
dad para presentar y representar determinada informacion, asociados a los
discursos que le dan nuevos sentidos. Estos pueden leerse como “capas” con di-
ferentesinterpretaciones' puesto que no estan cristalizados, y que alo largo del
tiempo los distintos actores que los aborden —investigadores, docentes, publico
visitante que se acerquen a ellos—haran sus propias interpretacionesy se apro-
piaran de los relatos y mensajes, poniendo en evidenciazonas de conflicto y otros
debates.

Transmitir lamemoria construida desde unaracionalidad contextualizaday
conformada desde una dimension simbolica es desandar estereotipos y prejui-
cios. Alinterpretar las diversas memorias se pone en relacion con objetos y suje-
tos, tanto como lo que el pasado tiene que decir sobre este presente. Se trata de
abordar la complejidad en las significaciones que circulan entre ese pasado y
nuestro presente, tensionando laactualidad. No es una transferencia lineal ni ob-
jetivaymuchas veces, esta dispersa en un sinntumero de dispositivos.

Paracomprender las representacionesy configuraciones de laidentidad, es
necesario mirar masalla para dar lugar ala circulacion de relatos, asi comoalare-
cepcion yuso del pasado por parte de diversosagentes. Se precisa retomar las in-
dagaciones historicas tradicionales de los repositorios documentales, aunque
también, es menester incorporar otras fuentes, menos tradicionales paralos his-
toriadores, como los corpus documentales compuestos por producciones vi-
suales, literarias o artisticas, que se consideran instrumentos clave en la cons-
truccion de lamemoria social regional.

Eldesafionoesmenor, se trata de un ejercicio de revision y analisis donde la
memoria se lee como un texto, reconociendo lainvencion del relato, asi como
fueron modificandose losmodos de percibir el pasado y de situarse en el presen-
te por parte de los sujetos historicos (Hobsbawm, 1992). Porello, proponemos
analizarla, nocomo unaentidad abstracta e inasible, sino como materia que se

!'Laformulautilizadanormalmente es resultado de la expresion en inglés layering, que puede ser tradu-
cida como estratificacion, superposicion o intercalado. Estanocion incluye laidea de diversas capas, es-
tratos o layers que conforman unamismaentidad y que si bien se identifican y diferencian claramente
entre si, todasellas componen el “todo”. De estaforma, quien analiza e interpreta esa totalidad, hara fo-
coatravés de su particularidad en una o varias de estas capas en detrimento de las demas. En laactuali-
dad se utilizacomo una practica deseable en los museos, pararomper con las practicas estaticas de las
muestras tradicionales, a partir de la superposicion de mensajes y acciones parainterpelaratravés de
unaexposicion a varias generacionesy tipos de publicos.
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moldea, serelata, se transforma, se registray representaa simismaa partir de ob-
jetoseimagenes, que pasan a formar parte de los recuerdosindividuales y colec-
tivosy como tales, se convierten en los escenarios de lo que se recuerda o lo que
seolvidadela propiahistoria.

Anivellocal, este uso del pasado no fue inocente ni estuvo desprovisto de ide-
ologia, sino que se hizo eco de los discursos hegemonicos sobre lanacion, la ciu-
dadaniay el progreso de fines del siglo XIX entendidos como presentes de enun-
ciacion, y en este proceso dejo de lado, invisibilizandolos, a aquellos grupos
humanos por fuera del ideal de civilizacion segin los presupuestos de la época.

Enel presente nos encontramos en un momento de clivaje de la historia local
porlo que estos estereotipos estan siendo desafiados y puestos en tension, re-
pensando, discutiendo quiénes somos, dando lugar a unamemoria que se rees-
cribe permanentemente (Todorov, 2008), se encuentra viva, es dinamicay se pue-
de transformar.

Laciudad como escenario de lamemoria social

Las ciudadesson losespacios privilegiados donde se conjuga historiay cul-
tura. Sonlosescenarios de la civilizacion moderna. En esta perspectiva, las ciu-
dades, através de sus tramas urbanas dieron lugarala formacion de laidentidad
y construccion de imaginarios, no solo con los discursos del pasado materializa-
dosen sutoponimia—losnombres de calles, de losbarrios, de la propia ciudad—
,losmonumentos erigidos e intervenidos, asi como las fechas significativas que
son parte de los calendarios y efemérideslocales. De esta forma, se constituyen
enelmarco delasrepresentaciones materiales de los discursosideologicos y de
lasexplicaciones sobre quienes somos, quienes fuimos y de alguna manera, ha-
ciadonde nosdirigiremos enel futuro (Jelin, 2002 y 2017). Esun registro mate-
rial eiconografico del desarrollo historico de multiplesideas y practicas cultura-
lesenjuegoy de lascomunidades que las habitan.

Toda ciudad presenta una culturaedificada, con aspectos reales e imaginarios
que se plasmaron en una matriz urbana. Dicha culturaedificada se creasobre la
base de unentretejido de memorias, infraestructuras y equipamientos que son
los que condicionan las maneras de habitar el espacio. Una arquitectura recono-
cible paralasinstituciones del estado, son otra forma de delinear los imaginarios
de pertenenciaalanacion. Losactosyeventos de losrituales civicos se desarro-
llan en estos escenarios urbanos y son parte del ejercicio practicoy concreto del
recordar.

121



Liliana Pierucciy Giulietta Piantoni

Resulta necesario resaltar laimportancia de concebir ala memoria no solo
desde un punto de vistaindividual sino como entramados de lo colectivo, de la
diversidad y heterogeneidad. Los puntos de vistaindividuales son subjetivosy
porellomismo, laexperiencia es forzosamente singular.

Apesardeello, hay una dimension social en larepresentacion del pasado que es
constitutivade laidentidad, al construir sentidos de pertenencia, de recuerdos y re-
memoraciones que se evocan en conjunto. Lamaterialidad de lourbano y suses-
tructuras del espacio, sirven para sefialar determinados hitos y lugares de sociabili-
dad multifacéticosy plurales paraponeren practicalamemoria colectiva. Eneste
proceso, lasmarcas que evocan un recuerdo, hecho o protagonista, fueron estipula-
das pordecisores que dejaronenel olvido otros recuerdos, hechos y protagonistas.

Laciudad, esenestaperspectiva, laarticulacion histérica de la experiencia in-
dividual y colectiva. Nos conecta en una historia vivida y significada, a partir de
suestudio permite haceruna descripcion densa de acontecimientosy situacio-
nessociales (Geertz, 1973), dialogando desde un espacio situado con los marcos
de referenciay disciplinaselegidas.

Ladimension pedagogica de lamemoria

Lamaneraen que las personas conocen, interpretan, se apropian y acttian la
realidad, susmarcos de referenciaindividualesy colectivos son parte constituti-
vadelasrepresentacionessociales; son laintersubjetividad que hace referencia
alapercepcion, afectividad, conciencia, memoria, pensamiento y lenguaje me-
diadoshistoricamente (Botero Gémez, 2008). Las sociedades acuden a simbo-
los que evocan el pasadoy el tiempo que transcurre en el presente y se apelaal pa-
sado como un anclaje de dicho presente y en este entrecruce de experiencias
historicas, no todos coinciden en el mismo recuerdo. Por eso se deben historizar
lasmemoriasy tener en cuenta la dimension instrumental del pasado enla cons-
truccion de determinados presentes, develar las historias traslapadas, las subje-
tividades, ladimension social y politica de los sujetos que fueron los protagonis-
tas. Un punto de partida paraello es reconocer la distincion entre recuperacion
del pasadoy suutilizacion. Las practicas naturalizadas y cristalizadas en habitos,
tradicionesy costumbres no hacen mas que convertir en rutinalaevocacion de
lamemoria oficializada e institucionalizada. La eleccion de determinadas politi-
casde lamemoria (Jelin, 2002) y del olvido (Groppo, 2002) marcan el camino de
unasociedad ylade sus generaciones futurasy es en ese contexto que se mani-
fiestan las batallas por lamemoria publicay los significados que se le atribuyen.
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Losdiscursos se constituyen a partir de lamultiplicidad de imagenes e imagi-
narios que se tejieron en torno al ser nacional, con repertorios reproducidos en
distintos formatosyalolargo del tiempo que dieron lugar aun discurso hegemo-
nizado porel Estado nacional. Esos son los discursos—y todala practica de repre-
sentacion que le confiere sustento—que proponemos deben ser problematizados.

Unmundo deimagenes: el arte, las postales, fotografiasy
audiovisuales

Lasimagenes’ plasmadas en las obras de arte, fotografias, afiches, cine mudo
osonoro, publicidad grafica, television y postales, entre muchos otros formatos,
sonrepresentaciones en diversos soportes expresivos y son parte de sistemas vi-
suales que comunican y transmiten sentidos, y por lo tanto deben ser entendidas
como portadoras de un caracter politico e inscriptas en las relaciones de poder
(Varela,2017). Existe toda unasintaxis entre imagenesy textos como modo de
contary comunicar. Lamemoria de laexperiencia. En esta puestaen escenade
diversossentidos, valores y narrativas se pone en juego un variado repertorio de
estrategias con un profundo impacto pedagogico de gran potencia sobre la po-
blacion, a través del cual laimagen ratificael orden politico en lavida cotidianay
obtiene unrango de verdad: cada vez es mas parte del registro de realidad que
permite experimentar lo que de otra formaseriaimposible.

Deestaforma, el enunciado visual es polisémico, como si se tratase de un mo-
saico o de un caleidoscopio en el que se conjugan sentidos, propositos, discursos
iconicosy, otras veces, se puede leer como una secuencia, proponiendo conti-
nuidadesyescondiendo rupturas. Porello esimportante dejar de pensar laima-
genen términos de ilustracion, de objeto que acompanaal texto o como un auxi-
liar audiovisual, para comenzar a leerlo e interpretarlo como un signo en la
medida que expresaideas, y constituye un mensaje visual (Rojas Mix, 2000).

Entre estos registros, el audiovisual tiene una potencia especial dado que per-
mite la construccion de un mundo dentro de otro que posibilita que el espacio
seainfinitamente mas grande, se multiplique, y que desde una butaca se hace ac-
cesible y cognoscible para casi todala poblacion.

* Consideramos que estas aportan tres dimensiones de analisis: lasimbolica, laepistémica y laestética.
Esimportante reconstruir las relaciones que se pueden establecer entre ellas y los contextos de produc-
cion desde cada una de estas dimensionesala vez que hay que dar cuentade las obrasenssi, de las rela-
ciones entre obra-autory de ser posible, larelacion obra-espectador.
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Las fotografias en postales o albumes fueron reproducidas en guias turisticas y
enmuseos, se constituyen en el registro de la que fue la historia oficial como pro-
mesas para ser narradas, como actos de proyeccion sobre el mensaje ideal que por-
tan, connotan habitus de algunos de los habitantes de la region —fiestas, reuniones,
actos escolares—pero esconden sus relaciones asimétricas. Tenemos que anali-
zarlas como intervencionesidealizadas en los escenarios culturales y naturales.

Losmuseosy sus exposiciones: lasacralizacion del pasado
en las vitrinas

Como otras instituciones museisticas, los museos de Historia que fueron sur-
giendo cumplieron conun doble rol: son el resultado y representacion de los dis-
cursos vigentes de la historiografiaregional ynacional y ala vez, agentes que repro-
ducenydifunden dichos discursos como espacios de formacion y comunicacion.

ComoenlaArgentinay en Latinoamérica, son parte de laracionalidad del po-
sitivismo cientifico, que los coloco en el lugar social de conservar la historia ob-
jetiva; constituyen lo que el historiador mexicano Luis Gerardo Morales (2003)
denominael proceso de la “museopatria”, porque dan lugarexplicitamente ala
manipulacion de lamemorialocal como una de las maneras de definirlo que se
buscaba como “futuro ideal” —futuro proyectado— pero al mismo tiempo, “un pa-
sado comun”,ademas de un pasado idealizado y esencializado. Dos dimensio-
nes que se dieron en simultaneo en ese presente fundacional en unasituacion co-
municativasituada, institucionalizada, ordenada, organizada, clasificada. Los
objetos guardados como parte de las colecciones tuvieron sentido en tanto eran
parte del relato que se promovia desde el museo, institucion que se constituyo en
laherramientautil parallevar adelante una suerte de racionalismo pedagogico
para un sujeto imaginario en el promisorio acontecer de lasnuevas nacionalida-
des (PeluffoLinari, 2001), dejando de lado a quienes no se consideraba respon-
dieran aestosideales (Casatus Arzu, 2008).2

Se “inventaron”los origenesy se cred un corpus indiscutible y hegemonico
sinlas fisuras de las problematicas que conllevo dicho proceso. Las figuras que
tuvieron a cargo estas operaciones determinaron, valorizaron y seleccionaron

* Como analizala historiadora Marta Casaus Arzi (2008), a partir del caso guatemalteco, el proceso de
musealizacion llevo ala creacion de los primeros museos historicos que dejo alos grupos indigenas por
fueradeellos e hizo que se incluyeran como parte de los museos de ciencias naturales, se puede obser-
varen toda Latinoamérica.
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aquellos objetos que sirvieron al relato propuesto, transformando objetos en
contenidos simbolicos que impusieron unaidea hegemonica del Estado nacio-
nal, al reproducir y resignificar sus propios discursos fundacionales, con diver-
sosnivelesatravés del caracter mediador de lasala de exhibicion.

Sibienenlaactualidad, lasociedad interpretalos museos como entidades que
protegen bienes culturales de importancia histérica por su valor intrinseco, es
importante considerarlos también, como lasinstituciones culturales encargadas
de plasmar determinadasimagenes del pasado nacional y en este caso, del pasa-
doregional ylocal. Esen estaultima funcion que se constituyen desde nuestro
punto de vistaen objetos de estudio, puesto que conservan los discursos instala-
dos delahistoria oficial local, dando lugar a determinados sujetos, grupos de per-
sonas, institucionesy procesos, pero invisibilizando a otros.

La institucion museo supone un espacio publico habilitado para poner en
juegolamemoriay portanto, es unsitio apto paralas construcciones simbélicas;
fueron concebidos como lugaresimprescindibles para construir unamemoria
fundante. Se plante6 una opcionideologica radicalizada, seleccionando testi-
monios museables que dieran cuenta de un relato determinado por sobre otros.

Como yase dijera, la seleccion de objetos y colecciones que componen los
guiones museisticos y museograficos, asi como los materiales disponibles en las
exposiciones, distan de serasépticos. Suanalisis hechaluz a problematizacio-
nes, intencionalidades e ideologias de un relato histérico supuestamente acep-
tado por todosy en el que todos nos reconocemos, que se pretende objetivo y sin
fisuras. Lejos de estaimpresion, se pueden entrever tensiones, intereses y pro-
tagonistas imponiendo determinado discurso. Como plantea Garcia Canclini
(1999), hay distintosniveles de desigualdades en relacion con los legados que
componen el patrimonio local,* por una parte en lo referente a su conformacion,
y porotra, enlosniveles de apropiacion social, por lo que es importante abor-
darlo comoun espacio de luchamaterial y simbolica entre clasesy grupos. Ocu-
rre muy a menudo que los capitales simbolicos® de los grupos subalternos tienen
también un lugar subordinado o secundario dentro de las institucionesy de los
dispositivos hegemonicos.

Estamirada critica, implicala descripcion y analisis en clave semiotica de es-
pacios y recorridos, para que cobre sentido no solo la distribucion espacial de

*Patrimonio identificado con la herencia del pasado que esta presente y es parte de laidentidad de una
sociedad.

> Por contraposicion, en términos de Bourdieu (2012), los campos de produccion simbélica que circu-
lan hegemonicamente estan promovidos por clases (o grupos) que se atribuyen la potestad de un pen-
samiento dominante por sobre las alteridades.
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monumentos o vitrinas sino desde los sentidos otorgados. Como sostiene Manar
Hammad (1987) lejos de tratarse de una percepcion pasiva, se trata de un proce-
sodinamico donde los museos en particular y cualquier espacio cultural en ge-
neral, se constituyen en entidades activas que colocan a sus visitantes y especta-
doresen unasituacion de lectura determinada por el contextoy porel control de
unrelato imaginado por sus productores. Los museos, explica Francisca Her-
nandez Hernandez (2011), organizan sus exposicionesa través de sus obras, ha-
ciendo posible que un mensaje determinado e intencional, llegue al visitante me-
diante este lenguaje iconico/simbélico.

Latarea de musealizacion de los objetos produce una metamorfosis en los obje-
tos: de suvalor de uso y como mercancia, se lesimpone una instanciaen la que se
“despersonifican” paraser parte de un nuevo discurso, ahora, de caracter histo-
rico. Cuerpos, utensilios, artefactos, documentos en general, adquieren el esta-
tus de patrimonio cultural, material e inmaterial.® Mientras que desde un punto
de vista estrictamente museologico se trata de una operacion que extrae fisicay
conceptualmente un objeto de sumedio natural, transformandolo en musealia
uobjeto de museo. Paraello tuvo que superar previamente varios procesos, co-
mo los de seleccion, atesoramiento y presentacion, motivos por los cuales se
operael mencionado cambio de estatus: ahora es un testimonio de la historiayla
memoria. Esasi que exposiciones o monumentos, dejan abierto al publicoy vi-
sitantes mensajes que requieren ser interpretados, leidos, descifrados cuya ex-
periencia visual es sumamente heterogénea.

Enestostiempos que corren, esnecesario llegar alareparacion del/los pasa-
do/s,asumiendo el proceso en sucomplejidad y contradiccion, propiciando la
aperturaal didlogo y al pluralismo que motiven relecturas y reescrituras desde di-
versas perspectivas de la historia “oficial”. Larenovacion critica de las memorias
colectivasylaasimilacion del pasado, se traduciran en nuevos espacios discursi-
vos donde deconstruir socialmente, en especial el sentido de las ausencias y pre-
sencias.

°Enelsentido propuestoa partir de las definiciones establecidas por laUNESCO en las Convenciones
deParisde 1972y2003.
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