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APROXIMACIONES A JULJAN DEL CASAL Y SU OBRA
POETICA

MARTIN NICOLAS CHAVEZ!

Resumen:

El objetivo de este articulo es reflexionar sobre las filiaciones de la poesia de Julian del Casal
con el modernismo latinoamericano, asi como sobre dos elementos que, si bien caracterizan
a la poesia modernista en general, adquieren una especial prominencia en la poética de
Casal: el efecto pictorico y el hastio. Se pondra en cuestidn la perspectiva que ha intentado
comprender y definir tanto a Casal como a su obra a partir de aspectos de su biografia que, en
ultima instancia, resultan insuficientes para esclarecer algunos matices que su obra sugiere.
En cambio, se considerara la produccion poética de Casal como un notorio exponente de las
etapas iniciales del modernismo, pese al lugar marginal que tradicionalmente ha ocupado
el poeta dentro del movimiento, a diferencia de figuras centrales como José Marti o Rubén
Dario. Para ello, se analizardn pasajes especificos de algunos de sus poemas en los que
se atisban claras manifestaciones de la estética modernista pero, a su vez, dejan entrever
rasgos que singularizan las producciones de Casal.
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Abstract:

The aim of this paper is to reflect on Julidn del Casal’s poetic work in relationship with Latin
American modernism, and on two elements that characterize modernist poetry in general,
but acquire special prominence in Casal’s poetry: the pictorial effect and weariness. It will
be called into question the perspective that has tried to define Casal’s poetry in terms of
biographical aspects that, ultimately, seem insufficient to clarify some of the subtleties
that his work suggests. Instead, Casal’s poetry will be considered a clear manifestation
of modernism in its initial stage, despite the marginal place that this poet has occupied
within this movement, unlike central figures such as José Marti or Rubén Dario. For this
purpose, this paper will analyze specific passages of some of his poems that reveal both
manifestations of modernist aesthetics as well as particular features that distinguish Casal’s
poetic work.
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. CONSIDERACIONES INICIALES

Al acercarse a la obra poética de Julian del Casal se instauran una serie inquietudes que
exceden tanto a sus poemas como a sus vinculaciones con la estética modernista, y competen
mas bien a ciertas caracteristicas del contexto sociopolitico cubano (y latinoamericano) de
finales del siglo XIX, asi como a aspectos llamativos de la biografia del poeta que una parte
de la critica parece haber tomado como prisma necesario para interpretar su obra.

No es extrafio toparnos a Casal definido como alguien completamente distanciado de
la accién politica o como una figura que evadié adrede los historicos debates de la época
sobre la identidad nacional, aparentemente, por una valoracion excesiva de lo extranjero
(Cruz-Malavé, “Prélogo y notas”). Por otro lado, derivado de estos factores, también se lo ha
definido como un autoexiliado, quien ingenuamente se resguardaba de las calamidades de
la existencia dentro de una realidad onirica interior.

Los factores biograficos que suelen destacarse en estas argumentaciones giran en
torno a una especie de angustia vital que atormentaba al poeta, causada por una serie de
acontecimientos tragicos, como sostiene Emilio de Armas: “[por] el frio que lo acompafiaba
desde su infancia rota por la pérdida de su madre, por la ruina econémica y la consiguiente
amargura del padre” (783) y, ademas, por el horror generado en su retorno en 1889 a una
Cuba marcada por la violencia tras un fracasado viaje por Europa, frustrado por razones
econdmicas y graves complicaciones en su salud.

Por motivos como estos, se ha definido a Casal como una entidad cuasi etérea cuyo
maximo deseo era el de transitar por el mundo dentro de una esfera construida con sus
propias reglas estéticas y alejarse asi de una confrontacion directa con lo real. Idea que deja
vislumbrarse, incluso, en quienes no lo desdefiaron. Considérese al respecto el inicio del
articulo “Julian del Casal” que José Marti (2021) publica a propdsito de su deceso: “Aquel
nombre tan bello que al pie de los versos tristes y joyantes parecia invencién romantica
mas que realidad, no es ya el nombre de un vivo”. En la misma linea, ya en el siglo XX, Cintio
Vitier destacaria de Casal su “incapacidad radical para asumir la realidad” (208). Y, por su
parte, Fina Garcia-Marruz afirma que Casal, a quien “la realidad le sugiere siempre una
sustituciéon” (17), siempre preferira “el reino de las transmutaciones poéticas” (35).

Claro que al menos los dichos citados no pretenden de forma alguna atentar ni contra
la figura ni contra la poesia casalianas. Al contrario, los textos aludidos —a los cuales
debe afiadirse “Julian del Casal”, el importantisimo ensayo de Lezama Lima— pueden
comprenderse como una especie de reivindicacion del poeta de aquella posicidon secundaria
en la historia literaria cubana, donde por un largo periodo estuvo relegado, como una
defensa cuyo pilar se erige en la valoracion de aquellos aspectos inherentes a la poesia que
en su fugaz pero intensa vida Casal plasmé.

Sin embargo, el hecho de que todavia en estos textos surjan los vaivenes de la problematica
relacion entre Casal, su vida y el contexto que lo envolvia, implica que estas cuestiones no
pueden ser facilmente esquivadas y que, en cierto tipo de acercamientos, sin presunciones
injustificadas sobre las relaciones que siempre ocurren entre la vida y obra de cualquier
autor, pueden dar lugar a lecturas fructiferas. Poemas como “Todavia”, “A mi madre”, “Mi
padre” o “El hijo espurio” presentan matices oportunos para una lectura de clave biografica
que intente acceder, desde el discurso poético, a una comprensién de la vida de Casal quien
se ha definido a si mismo como: “el fruto que engendré el hastio / de un padre loco y de una
madre obscena / que, a la vida arrojaronme sin pena, / como una piedra en el raudal de un
rio” (236).
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Por otro lado, poemas como “Autobiografia”, que trata sobre las relaciones de Casal con su
origen cubano, o “A los estudiantes”, escrito a propdsito del fusilamiento de los estudiantes
de medicina en 1871 bajo el régimen de la corona espafiola, otorgan haces de luces a la
relacion ambivalente de Casal con el contexto sociopolitico. De hecho, la consideracién de
estos ultimos poemas no puede sino discutir con las pretensiones criticas que se aludieron
anteriormente: ;hay en Casal una alienacion total de la realidad, una ingenua desconexion
con el mundo o, acaso el poeta adopta un punto de vista peculiar mediante el cual incorpora
el mundo y luego lo recrea poéticamente?

El lugar desde el que Casal observa pareceria definirse menos por la evasion que por la
periferia, es decir, por una toma de distancia, pero no alejamiento total, del ntcleo habitual
de accidn social y de interpretacion de la realidad. Apartado tanto del centro de accién
politica como del centro tematico en que se inscribia la poesia cubana de su época, Casal fue
capaz de generar desde las sombras una visidn y un estilo propios que pretenden absorber
todo lo posible de aprehender en pos de la creacion poética, la cual se plasma en una obra
“escrita con vocacion de cosmopolitismo que se revela como afan de universalidad” (Armas
782). Y todo ello fue posible gracias a la consciencia de Casal sobre los grandes cambios
que estaban adviniendo tanto en la sociedad como en la literatura. Asi, la labor poética de
Casal esta atravesada inapelablemente por los cambios instaurados por la modernidad y,
en estrecha vinculacion a este ultimo punto, es comprensible dentro de los parametros de
la estética modernista incipiente.

II. CASAL'Y EL MODERNISMO

Las conflictivas relaciones con el contexto epocal no concernian exclusivamente a
Casal, sino que en cierta forma atravesaron a todos los modernistas. Uno de los factores
esenciales que contribuyeron a la gestacién del modernismo es la toma de consciencia
del lugar de Latinoamérica en el mundo. Tanto la progresiva relegacion econoémica de
Hispanoamérica —y también de Espafia donde luego este movimiento germinaria— tras el
ascenso de las potencias capitalistas, como la imperante decadencia de la tradicién cultural
hispanoamericana se convierten de alguna manera en “el sustrato comun de que va a dar
testimonio el modernismo literario e ideologico” (Fernandez Retamar 347).

La relacion de los modernistas con los cambios de la modernidad fue siempre oscilante.
Es cierto que persiguieron una identidad cosmopolita, por lo que abrazaron “diversos
aspectos de la alta cultura provenientes de todas las esquinas del mundo con un entusiasmo
vertiginoso” (Jrade 39). No obstante, también se mostraron reticentes a los avances
tecnoldgicos y cientificos, y a las pretensiones de progreso econdmico infinito entendidos
como “Ultima medida de todas las cosas [ya que] lejos de hacerse mas comprensible, la vida
se hacia mas enigmatica” (Jrade 41).

Dadas estas condiciones materiales, los modernistas enunciaron siempre desde la
periferia: en el caso de Julidn del Casal, desde la turbulenta Cuba decimonénica, cuya
tardia y parcial independencia no ocurrié hasta entrado el siglo XX. Aun asi, la perspectiva
condicionada por el medio se convirtié en un lugar de observacion privilegiado donde
confluian las cumbres del campo cultural universal y se conjugaban distintas influencias,
de cuya union emané una estética sin precedentes que, debido a la puesta al limite de la
experimentacion literaria, inédita al menos hasta aquel momento, representa un hito en la
historia de la literatura (Yurkievich 11).
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Henriquez Urefia afirma que el “punto de partida del modernismo fue simplemente
negativo: rechazar las normas y las formas que no se avinieran con sus tendencias
renovadoras y representaran, en cambio, el viejo retoricismo que prevalecia en la literatura
espafiola de aquel momento” (12). Motivados por esta actitud, los modernistas ampliarian
no solo los temas de la poesia, sino también las formas de representacion con innovaciones
meétricas, la incorporacién de nuevas metaforas, imagenes, mecanismos retoricos y, por
supuesto, la manifestacién de una nueva sensibilidad para transmutar el mundo hacia una
realidad constitutivamente poética.

Dentro del panorama establecido se encuadra la labor poética de Julian del Casal cuyo
rol no ha sido menor en las etapas germinales del modernismo, dada su participaciéon
proactiva en el campo cultural cubano. Considérese dos hechos al respecto: por un lado, su
rol en la histérica revista cubana La Habana Elegante (1883-1896) en la cual publicé textos
centrales en su obra que, al parecer; ya en el momento de su publicacién dejaban entrever
la repercusion de Casal en el publico coetaneo (Moran, “Nuestra historia”; Armas 782);
por otro lado, la relacidn entre Casal y la familia Borrero que result6 en la conformacién de
un circulo cultural de creacion, discusion y experimentacion poética, lo cual fue un evento
importante para la historia del modernismo y su desarrollo (Henriquez Urefa 124-25).

Ahora bien, pese a estos motivos que lo posicionan como un exponente temprano
del movimiento, lo cierto es que su papel ha sido menor dentro de las consideraciones
generales del modernismo. Por un lado, las razones cronolégicas inciden en ello. Si bien
Rubén Dario publica Azul —esa especie de manifiesto organico del modernismo (Henriquez
Urefia 18)—, en 1888, fecha en que Casal ya era un poeta con cierta relevancia, lo cierto
es que el modernismo recién alcanza su apogeo después de la muerte de Casal. Ademas,
Casal ha quedado tradicionalmente ensombrecido dentro del movimiento modernista
en comparacion a figuras mas imponentes e influyentes como José Marti o Rubén Dario;
poetas que se han convertido en las referencias inmediatas, sea en los aspectos estéticos o
en los politicos del modernismo. Aun asi, la situacion de Julian del Casal se presenta como
un caso de gran interés: en su poesia, pese a su corta y marginal trayectoria, “podemos
encontrar todas las facetas que dieron caracter al modernismo” (Henriquez Urefia 133),
y todo esto, como ya se ha mencionado, lo consiguié de forma muy temprana, cuando el
sintoma modernista recién comenzaba a percibirse

Considérese la desgarradora y fatal imagen —en las antipodas de los lugares comunes
romanticos y seudo-clasicistas (Henriquez Urefia 122)— con que Casal representa el ocaso
en “Crepuscular”: “Como vientre rajado sangra el ocaso, / manchando con sus chorros de
sangre humeante” (179). Ademas, incursiona en metros peculiares, como el monorrimo,
por mencionar un ejemplo, cuya utilizacion en ese momento carecia de prestigio académico
y obtiene con esta estructura, aparentemente simple, interesantes efectos: “Mucho mas
que las selvas tropicales,/ placenme los sombrios arrabales/ que encierran las vetustas
capitales” (230). Cultivara, como el resto de los modernistas, la atraccion por lo artificial y
lo exotico, “lo exquisito y lo raro, las piedras preciosas y los perfumes enervantes” (Augier
XXXII); gesto que se percibe en, por ejemplo, “La cancion de la morfina”: “Amantes de la
quimera,/ yo calmaré vuestro mal:/ soy la dicha artificial, que es la dicha verdadera.” (Casal
81).Y, por otro lado, la sintesis de la cultura universal asimismo tiene correlato en su poesia
donde hallamos temas que abarcan desde la mitologia grecorromana, como el mito de
Prometeo en “Las oceanidas”, tdpicos biblicos, como en “La muerte de Moisés”, e, incluso,
en “Sourimono” y “Kakemono” observamos una predileccion por la cultura japonesa
enmarcada dentro de una tendencia (japonismo) abrazada por Casal.
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Situacion paradojica la de Julian del Casal, figura paradigmatica, pero a su vez marginal:
circunstancias que lo singularizan y lo dotan de interés, ya que solo requiri6 de “unos pocos
versos para lograr lo que otros no alcanzan en varios volimenes: un tono inconfundible. El
secreto de su breve obra es el de la joya; la materia escasa, la irradiacion grande, el milagro
de un espacio pequefio saturado de resplandor” (Garcia-Marruz 35). José Lezama Lima
sugeria que Casal distinguia “para ver, para prolongar su mirada. Para alcanzar la tregua de
adormecer la mirada sobre las cosas que él distingui6 o alcanz6” (Lezama Lima, “Julian del
Casal”). Afirmacion que instaura un interrogante fundamental: ;cuales fueron estas cosas,
estos lugares reconditos, que la mirada obtusa de Casal iluminé? Y, en relacion a este punto,
cabe preguntarse cdmo se relacionan estos factores con el modernismo: ;pueden agotarse
los elementos de la poesia casaliana en los parametros de esta tendencia estética, o acaso
hay particularidades que distinguen su produccion poética? Estas cuestiones que surgen al
enfrentarnos a la poética casaliana instalan la centralidad de la materia poética o naturaleza
lingliistica del objeto literario que, en palabras de Guillermo Sucre, es el “fundamento de
nuestra poesia moderna” (130). Las pistas para resolver estos problemas, entonces, residen
en su poesiay en lo que el lenguaje poético que la integra insinua, en lo que deja vislumbrar.

I1I. EL EFECTO PICTORICO

Por las consideraciones realizadas, no seria erroneo atribuir el origen de gran parte de los
rasgos del estilo de Casal a su espiritu ineludiblemente modernista. Sin embargo, como
adecuadamente sefal6 Leo Spitzer, también seria valido sostener que todo rasgo de estilo
es intrinsecamente neutro, obtiene su valor bajo una poética especifica y “adquiere su
particular eficacia s6lo por su enlace con tal o cual actitud particular” (14). Una actitud
cuya existencia es inherentemente poética: encuentra vida en el poema, alli se manifiesta y
de él se alimenta.

Por ejemplo, la cualidad plastica que ha sido definida como un rasgo esencial de la
poesia modernista es invocada en Casal con una peculiar y elocuente configuracion que en
muchas ocasiones excede la mera atencién a la imagen. El caso mas claro lo encontramos
en Nieve, su segundo poemario, donde la preponderancia de lo pictorico es explicitamente
referenciada en los paratextos de sus tres primeras secciones: “Bocetos antiguos”, “Mi
museo ideal” y “Cromos espafoles”. Mientras que, en las otras dos, “Marfiles viejos” y “La
gruta del ensueno”, el énfasis visual es también evidente.

Sin embargo, el poeta no se conforma solo con la descripcidn o con la écfrasis, sino que
parece él mismo apropiarse de las técnicas de la imagen transmutadas hacia la escritura.
Considérese al respecto el poema “Idilio realista”, de su primer poemario, Hojas al viento:
“Sale el humo en negruzcas espirales/ del fondo de la roja chimenea, y lejos, tras de rocas
desiguales,/ la onda de los mares cabrillea” (Casal 72). Casal traza cada objeto, cada rincon,
cada detalle, por mas infimo y fugaz que sea: el poeta se focaliza en la caracterizacion
escénicay todos sus componentes. Casal, ademas, colorea magistralmente los elementos en
sus escenas; hecho notorio en los atributos de su adjetivacion: “Negros bueyes, jaspeados
de amarillo,”; “saca el lagarto su cabeza verde”; “El negro pavo de rojiza cresta” (Casal 72).
Otros tratamientos similares de Hojas al viento pueden encontrarse en, por ejemplo, “Del
libronegro” —“Suslabios de carmin, que afrenta fueron/ de las fragantes rosas encarnadas,/
el morado matiz de las violetas” (Casal 13)— o en “Acuarela” —“Asomaba a sus pupilas/ la
medrosa luz incierta/ que irradian en el ocaso” (15).
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Augier (XXVI) sugiere que el efecto pictorico sobresale en el ya mencionado Nieve.
Efectivamente, desde el poema inaugural se observa una profundizaciéon y condensacion
de este efecto en comparacion con los ejemplos anteriores:

Como en noche de invierno, junto al tronco
vacilante del arbol amarillo,

silencioso el clarin del viento ronco

y de la Luna al funerario brillo,

desciende del brumoso firmamento

en copos blancos la irisada nieve (Casal 89).

Ahora bien: como ya se ha mencionado, lejos de conformarse tinicamente con el efecto
pictdrico, en las composiciones de Casal todos los sentidos tienen la oportunidad de
filtrarse, no solo como una exhibicion de la sinestesia, efecto privilegiado en la poesia
modernista (Henriquez Urefia 16), sino como partes integras de sus inusitadas imagenes
verbales. Asi, no solamente la imagen (o sus reminiscencias) es representada. Notese como
se deja atisbar la tenue sugestion del sonido: “Del rio azul en las serenas ondas/ circula el
pez de fulgidas escamas,/ escuchando brotar de entre las frondas/ arrullo de aves y crujir
de ramas” (73).

Obsérvese, ademads, como adquieren preeminencia el tacto —“Pisotear el laurel que se
fecunda/ con las gotas de sangre de tus venas;/ deshojar, como ramo de azucenas,” (Casal
183) —; el gusto - “Dejadme saborear el goce amargo/ de provocar sus cdleras supremas,”
(92) - o el olfato - “Yo suefio en un pais de eterna bruma/ [...] donde el himedo ambiente
se perfuma/ con la savia fragante de los pinos,” (209).

Es como si Casal hubiese poseido un gran secreto de transposicion artistica que hacia
fulgurar lo pictdrico, como Augier asi lo afirma: “Mimaba los colores en su paleta ideal, los
descomponia o los integraba con plena conciencia de virtuoso, y con pulso firme y calculo
preciso de los relieves y las proporciones, lograba los efectos propuestos” (XXVI). Sin
embargo, como mecanismo de representacion, o, quiza, mas adecuadamente, de recreacion,
el gesto no se queda unicamente con lo visual, sino que logra en varios momentos integrar
aquellos sentidos que le son ajenos gracias a las posibilidades del lenguaje que Casal en el
poema encuentra: la imagen en Casal es, asi, la forma en que los sentidos confluyen.

IV. POETICA DEL HASTiO

En el tratamiento del efecto pictorico que se ha mencionado no solo se manifiesta de forma
plena de uno de los rasgos prototipicos del modernismo, sino que los matices particulares
que adopta este rasgo contribuyen a develar las cualidades excepcionales de Casal, posibles
gracias a su expresion estilistica. Y asi como el efecto pictdrico revela un doble juego entre
la clara y temprana exhibicion de la estética modernista y los elementos que distinguen la
poética personal de Casal, podria decirse lo mismo de otro aspecto llamativo de su poesia
que, por su caracter reiterativo, cohesiona no pocos de sus poemas.

La obra de Casal parece articularse por algo que, pese a no ser facilmente aprehensible, es
continuamente insinuado por el lenguaje, por un hilo conductor que parece unir gran parte
de su poesia y acentuar algunos de sus matices. Es decir, la propia materia del lenguaje
que estos poemas integran es la que sugiere la interconexion; un lenguaje que no puede
reducirse a operaciones formales de abstracta existencia en los rincones inciertos de la
mente, sino un lenguaje explicito y encarnado el cual, como instrumento privilegiado de la

.
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cognicidn y expresion humana, tiene como funcién primaria la transmision de significados
(Cuencay Hilferty 19).

Una reciente tendencia en los estudios literarios, cominmente englobada bajo el
nombre de “poética cognitiva”, es la que ha tomado como estandarte estas nociones sobre
el lenguaje inspiradas en las propuestas tedricas de la escuela de la lingtiistica cognitiva.
Una de las nociones que se propone de esta esta perspectiva, es que los significados no
se asocian de forma estatica a palabras, formulas retéricas o estructuras sintacticas fijas,
sino que estos componentes adquieren su valor dentro de marcos semanticos especificos
(semantic frames) que, en un plano general, en si mismos “conforman nuestro modo de ver
el mundo” (Lakoff 4). Es plausible sugerir, entonces, que los elementos que conforman los
distintos rasgos de un poema o una obra, o la labor de un poeta, se integren y se carguen
de significacion en marcos poéticos particulares y dependan de ellos para adquirir su valor.
Asi, los significados incorporados bajo un marco poético implicarian “representaciones
mentales o imagenes” (Requejo 249) que no se cifien a lo visual y a lo estatico, sino que
conciernen a todo tipo de experiencia sensorial y dinamica producida en el enfrentamiento
directo con el poema que es en cada ocasion una experiencia Unica.

Estos puntos resultan de gran interés al considerar un rasgo prominente que irradia en
la labor poética de Casal, el cual caracteriza a su poética y, de alguna manera, incide en
los demas rasgos. Emilio de Armas, en este sentido, afirma que la obra entera de Casal
posee una unidad interna “marcada por una angustia cuya expresion se perfecciona casi
hasta la monotonia” (789). Por otro lado, Cintio Vitier sefiala oportunamente que su
poesia “se resuelve en un estado de animo dominante: el hastio” (208). Palabra clave para
comprender la obra poética de Casal que no debe entenderse como un mero sinébnimo de
aburrimiento, sino mas bien con la carga semantica que etimolégicamente posee la palabra:
segun Coromines, una generalizacion de la “repugnancia’ [o el] ‘disgusto’™ (315), cuyas
consecuencias, en Casal, implican una conciencia brutal sobre la realidad.

Claro que, como ya se discutio6 al comienzo de este escrito, la biografia de Casal despierta
lecturas que podrian considerar este hastio como algo que no tiene una existencia
Unicamente literaria, sino mas bien decisiva y vital, tal como sugiere Fina Garcia-Marruz
(20). Por otro lado, como se ha mencionado anteriormente, si el modernismo es entendido
como “la respuesta literaria a la incursion de Hispanoamérica en la modernidad” (Jrade
42) —es decir, una respuesta a la decadencia tanto social como cultural que preponderaba
a fines del siglo XIX—, podria hipotetizarse asimismo que el hastio deriva de estos factores
que son generales a los poetas modernistas del periodo finisecular.

Sin embargo, el hastio como realidad poética (y, por tanto, lingiiistica) y como apropiacion
personalde Casalnodejadeserineludible. Elhastio esen supoesiaalgo que podriavincularse
anociones tradicionales como el pathos o el tono, pero que no se agota en ellas, ni tampoco
en la nocién de marco anteriormente aludida; es también la condiciéon atmosférica, por
aventurar un término, dentro de la cual los demas elementos de su poesia se tifien de un
semblante particular, es la pincelada decisiva de las imagenes poético-verbales casalianas.

“Hastio” es, probablemente, la palabra mas recurrente en la obra poética de Casal, pero
también es el centro de la constelacion alrededor de la que otras palabras se agrupan. Podria
establecerse una suerte de campo semantico en el que se enlazaran estas palabras, muchas
de ellas copiosamente reiteradas. Entraria en este campo la palabra “frio”, la mas “cargada
de intencionalidad poética [en Casal]” (Garcia-Marruz 20), a la cual necesariamente
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deberiamos integrar otras de la misma estirpe como “nacarado”, “glacial”, “nieve”, “hielo”,
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“helar”, “invierno” o “gélido”, asi como palabras que comprometen otras texturas pero que
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se asocian dentro de la atmdsfera del hastio: “tedio”, “marchitarse”, “impuro”, “quimeras”,
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“hiel”, “abismo”, “cadaver”, “sierpes”.




Revista ZUR Vol. 3,n%1, 2021 Pagina 85

Los poemas de Casal desprenden “frios crepusculos matinales” (162), “lirios de nieve”
(165), y una “glacial indiferencia” (15). También de sus poemas surge una atmdsfera fria
y envolvente creada por “la ancianidad, el tedio y la pobreza;” (98); por “las quimeras de
dias mejores/ entre llanto, entre hiel y entre sangre.” (158) y por “el impuro amor de las
ciudades” (230). El hastio en Casal es primordial y se reviste de invierno; fendémeno cuyas
consecuencias atafien, a su vez, al particular uso que Casal hace del efecto pictérico. Tal
es asi que incluso los colores calidos tienen razon de ser por su condicidn invernal, como
puede observarse con el amarillo en “Como en noche de invierno, junto al tronco/ vacilante
del arbol amarillo,” (89), o también con el rojo en los siguientes versos: “hasta que helé
su voz mortal gemido,/ amarille6 su rostro consumido,/ frio sudor humedecio6 su frente,/
amorataronse sus labios rojos” (103).

Por todo lo dicho, el hastio se aliina a la consciencia del inevitable caracter perecedero de
todas las cosas y de todos los seres, aunque no pueda determinarse cuales son las causas
y las consecuencias de ello. Ya en Hojas al viento se encuentran las huellas de este estado
de animo en poemas como “El arte” en cuyos versos Casal expresa: “cuando probamos, con
afan intenso,/ de todo amargo fruto envenenado,/ y el hastio, con rostro enmascarado,/
nos sale al paso en el camino extenso” (44).

Pareceria dejarse entrever en otros momentos del poemario, sin embargo, una
oportunidad de escape difuminada ante el implacable avance del hastio y la caducidad,
aunque esto solo sea posible bajo los efectos de estupefacientes, como en “La cancién de
la morfina”: “Yo soy el Unico bien/ que nunca engendrd el hastio./ jNada iguala el poder
mio!”(83).

En su segundo poemario, Nieve, la condicion deriva en una especie de enfermedad del
espiritu cuyos efectos irreversibles anticipan, en la vida misma, un estado sepulcral: “No
me habléis mas de dichas terrenales/ que no ansio gustar. Esta ya muerto/ mi corazon [...]"
(Casal 128). En Nieve también leemos Horridum somnium donde se condensa y extrema la
esencia de la caducidad, y la brutalidad de los actos estan acompafiados por un lenguaje de
un caracter igualmente brutal:

Y, al fulgor que esparcia en el aire,
yo senti deshacerse mis miembros,
entre chorros de sangre violacea,
sobre capas humeantes de cieno,
en viscoso licor amarillo

que goteaban mis lividos huesos.
[...]

De mi craneo, que un globo formaba
erizado de rojos cabellos,
descendian al rostro deforme,
saboreando el licor purulento,
largas sierpes de piel solferina

que llegaban al borde del pecho,
donde un cuervo de pico acerado
implacable rofame el sexo (173).

La consciencia de un destino fatal y frente a él el hastio indeleble que culmina en
Horridum somnium tendran su continuaciéon en poemas posteriores, muchos de los cuales
fueron publicados de manera pdstuma en Bustos y Rimas. Aqui se acusa la misma actitud
de resignacion ante el enfrentamiento con lo perecedero, por ejemplo, en “Nihilismo” -“;A
qué llamarme al campo del combate/ con la promesa de terrenos bienes,/ si ya mi corazén

.
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por nada late” (180)-, o en “Para una muerta” en el que la resignacion ante el hastio y
la muerte parecen enunciarse con una actitud estoica e, incluso, con dejos de ironia: “Mi
cuerpo, devorado por el hastio,/ al reino de las sombras gozoso baja” (224).

Efecto similar se percibe en “Rondeles” cuyos versos iniciales se revisten de un tono
confesional: “De mi vida misteriosa,/ tétrica y desencantada,/ oiras contar una cosa, que
te deje el alma helada” (188), y cuya actitud parece explicitar licidamente, como en el
ejemplo anterior, con una voz irdnica, el efecto del tiempo y sus irreparables secuelas en
los cuerpos: “Tu faz de color de rosa/ se quedara demacrada,/ al oir la extrafia cosa/ que te
deje el alma helada” (188).

Pero esta lucidez no se presenta como una actitud superadora, sino que en varios
momentos se torna ambivalente. Considérese, por ejemplo, estos versos de “Recuerdo de
la infancia”:

Una noche mi padre, siendo yo nifio,
mirando que la pena me consumia,

con las frases que dicta sélo el carifo,

lanz6 de mi destino la profecia,

[...]

Para ti la existencia no tendra un goce

ni habra para tus penas ningin remedio

y, unas veces sintiendo del mal el roce,

otras veces henchido de amargo tedio,

para ti la existencia no tendra un goce (192).

Si se imaginara que esta profecia de alguna manera se disemina en el resto de la obra,
y si se pretendiera rastrear esta dispersion escondida de forma fragmentaria, podria
aventurarse la interpretacion de que la premonicién deviene en una maldicién a la que solo
intermitentemente puede rehuirse. Asi, por el panico de que “el soplo de temprana muerte/
destruya la cosecha de mis suefios” (Casal 208) y la ansiedad que despierta el “anhelo [de]
desatar todos los lazos/ que me unan a las cosas de la vida” (217), antes de la inminencia
del llamado de la muerte cuyas “lejanas voces” (234) acechan desde lo infinito, se delata
una actitud que ante la incertidumbre del profetizado porvenir nunca deja de temer. Y, sin
embargo, al mismo tiempo, se manifiesta la vacilacion de quien atin pretende luchar contra
lo predestinado pese a la profecia de un futuro inapelable; futuro en que el glacial hastio
somete implacablemente al sujeto, a quien solo le queda una plegaria que se solloza hacia
una deidad incierta:

iOh, Sefior! T que sabes mi miseria

y que, en las horas de profundo duelo,
yo me arrojo en tu gran misericordia,
como en el pozo el animal sediento,
purifica mi carne corrompida

o, librando mi alma de mi cuerpo,

haz que suba a perderse en lo infinito,
cual fragante vapor de lago infecto,

y asi conseguira tu omnipotencia,
calmando mi horroroso sufrimiento,
que la alondra no viva junto al tigre,
que la rosa no viva junto al cerdo. (239).
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V. CONSIDERACIONES FINALES

A lo largo de estas paginas se ha reflexionado sobre varios aspectos en torno a Julian del
Casaly algunas caracteristicas de su obra poética con la atencion puesta en su aparente lugar
marginal. Si Rubén Dario es considerado el centro de renovacion estética del modernismo,
y si se piensa a José Marti no solo desde la indudable influencia de su vasta obra, sino
también como paradigma de la accidn politica revolucionaria del siglo XIX, no es extrafio
que Julidn del Casal se presente orbitando en la periferia de la constelacion. Es como si a
Casal lo atravesara, entonces, una doble marginalidad: la que le otorga el hecho de ser un
poeta modernista en el contexto latinoamericano, por un lado, y la que resulta del lugar
secundario que ocupa dentro del movimiento, por otro lado.

No obstante, quiza por estos mismos factores su obra poética se haya configurado como
un prisma mediante el cual las tendencias estéticas de su época son transmutadas hacia una
realidad poética de caracteristicas unicas. De esta manera, la magistral destreza pictdrica,
el tono predominante del hastio, la lucidez de lo perecedero de la existencia, entre otros
muchos aspectos, son rasgos que, si bien anclados en las tendencias finiseculares, son
ejecutados de manera excepcional por Julian del Casal.

Claro que las circunstancias extra poéticas que fueron resaltadas no dejan de ser puntos
pertinentes para una comprension cabal de la poética casaliana. Esto concierne no solo a
cuestiones en torno a los origenes sociales del modernismo, sino también, por ejemplo,
a la inclinacién critica mencionada al comienzo de este trabajo, la cual pretende leer
biograficamente la obra de Casal. Es cierto que, al buscar las sefales de estos atributos en
su poesia, podria argumentarse que por momentos se torna dificil no borrar los limites
entre el sujeto poético y la figura de autor. Los mismos poemas son los que sugestionan y
posibilitan estos caminos que nunca son erréneos de antemano.

Enultimainstancia, masalladetodaslaslecturas posibles,lo verdaderamente insoslayable
en la consideracion de cualquier poeta es su obra, a la cual necesaria y primordialmente se
accede a partir del lenguaje. Esta es la perspectiva por la que se ha optado en este trabajo
con el objetivo de que la propia naturaleza de los poemas de Casal sea la que se posicione
en el centro de la discusion, y pueda instalarse como una via directa hacia los elementos
articuladores de su poética.
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