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Corrimientos y tensiones en torno al museo: el caso latinoamericano y la experiencia de
rememorar

Maria Celeste Belengue

Como espacios que actualizan relatos legitimadores de lo artistico y
lo cultural, los museos no han escapado del revisionismo que impregna a la
cultura contemporanea. Desde mediados del siglo XX han sido manifiestas
las voces que pesquisan su funcion en la sociedad y senalan su necesidad de
renovacion. Pero el cada vez mas evidente fenomeno de “musealizacion” de
lavidayla cultura no hace mas que proponer una revision de lo propiamente
museistico, entendido como un ambito que traspasa las paredes del museo
para expandirse, pero también para permitir que lo exterior lo impregne.

Concebidos en un principio como colecciones privadas, sabemos que
los museos nacieron en el seno de sociedades monarquicas, de la mano de
una aristocracia que imponia, preservaba y legitimaba objetos seleccionados
segtin sus ideales de buen gusto. Los primeros museos publicos y modernos
surgen en el marco de la Revolucion Francesa bajo esta premisa. Habiendo
sido creados como espacios para la contemplacion, eran formados en torno
a colecciones pre-establecidas —el ya superado axioma de la museologia-, y
en las que no se ponia en tela de juicio la naturaleza del objeto coleccionado.
Asi, como espacio de socializacién tipicamente urbano, los museos se
constituyeron en reflejo de los valores de la razon, la civilizacion y el nuevo
espiritu cientifico. Y, siguiendo a Posgorny: “A pesar de los discursos
fundacionales de los museos republicanos (de nuestro continente), estos
surgieron en estrecha vinculacion con las normas implantadas por los
proyectos ilustrados iberoamericanos” (2010: 68).

Pero poco a poco se fue tomando conciencia sobre la necesidad de
educar y hacer participe mas directamente al publico de la experiencia
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museistica, dado que en el contexto de revision se hizo evidente el fuerte
poder legitimador que el discurso del museo tenia en las diversas audiencias
y en el fortalecimiento de ciertas estructuras culturales.

En este sentido, si pensamos los museos como una de las formaciones
institucionales fundamentales de la modernidad/colonialidad, las
cuales se instauran, al mismo tiempo, como sostén de la colonialidad
del conocimiento y productoras de subjetividades moderno/coloniales,
tenemos que, historicamente estos espacios —en particular los etnograficos
- han servido para almacenar las memorias colonizadas y robadas, mientras
que la Historia del Arte y los Museos de Bellas Artes sirvieron para edificar
las memorias y logros de Europa y la Civilizacion Occidental. Asi, estas
instituciones han sido funcionales a la consolidacion de la modernidad
occidental y a la expansion de la Europa imperial, desestimando otras
trayectorias civilizatorias. Siguiendo a Américo Castilla: “Esos inicios | ...
fueron los que habilitaron una historiografia de la sociedad y su memoria
aparente, con sus batallas y predominios de clase, que se mantiene hasta el
presente en muchos de los museos de la region” (2010:19).

Sin embargo, hoy en dia, diversas propuestas latinoamericanas
contestan a partir de una labor destinada a recuperar parte de esas memorias
robadasy silenciadas, ala vez que a curar las heridas de sus modos denegados
de ser y estar en el mundo. En tal sentido, diversos proyectos emergentes
desde su creacion, presentacion y funcionamiento, decolonizan y reorientan
los objetivos de la institucion, mostrando los caminos por los que transita el
trabajo museografico en la actualidad.

Desplazamientos

Junto a la apertura y la previa puesta en cuestion del museo y sus
funciones, destacan, en nuestro continente, la btasqueda e investigacion
de un nuevo lenguaje; el esfuerzo por conseguir una nueva tipologia viva
y participativa para la comunidad, en consonancia con su naturaleza de
institucion privilegiada que es, de la conservacion, analisis y difusion de
testimonios naturales y culturales originales. Esta novedosa animacion y
participacion cultural esta intimamente unida a la idea de revelacion del
patrimonio y a la concientizacion comunitaria. Y a la superacion de la
posible dicotomia o contradiccion existente, en el museo tradicional, entre
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la necesidad de conservacion y la utilizacion del acervo como un banco de
bienes rentables/potenciales.

Lo cierto es que los museos se han convertido en las tltimas
décadas en un lugar de encuentro e intereses multiples para la sociedad.
La situacion actual ha venido precedida por una profunda reconstruccion
y transformacion fisica, técnica, museologica y sociocultural surgida en la
segunda posguerra mundial, y por una dolorosa superacion de la crisis de
identidad que les sobrevino al final de los anos sesenta y primeros setenta.
Asi, el museo ha soportado, alo largo de su historia, una cadena de invectivas
contra su figura, cuyos matices dibujaron un abanico muy contrastado de
posiciones frente al problema. Desde aquellas que mantenian la simple
y rotunda negacion de su justificacion y existencia como instrumento
patrimonial y cultural, a la mayoria de las que defendian una critica
didactico-propedéutica de puesta en cuestion del futuro del museo.

Pensar al museo como institucion que historicamente ha instaurado
ciertas jerarquias estéticas que atraviesan y ponen en foco la matriz
colonial del poder, del saber, del ser y del ver -a partir de los dispositivos
de exhibicion y en las politicas de representacion, asi como en la gestion
de la diversidad cultural que promueven y en las politicas de adquisicion,
conservacion y catalogacion- invita a re-pensar de qué manera las jerarquias
estéticas de la modernidad-colonialidad se manifiestan y recombinan, y
como se inscriben y mutan en el interior de esta institucion, mostrando sus
limitaciones pero también sus alcances, en el caso latinoamericano.

En este sentido, de un tiempo a esta parte, diversos museos se
vienen adaptando a un nuevo paradigma que los entiende como centros
culturales vivos y sitios de encuentro de la comunidad, en oposicion a
un ya anticuado museo elitista y de puertas cerradas. Dichos espacios
buscan redimensionarse dejando de ser templos sagrados para devenir
foros de multiples voces y debates. Es asi que las actuales corrientes de la
museologia han conseguido impulsar en nuestros dias nuevas actitudes y
comportamientos respecto al museo y la comunidad. Y si la preservacion del
patrimonio es una empresa urgente y de preocupacion constante, su difusion
y concientizacion comunitaria alcanzan en estos momentos las mayores
atenciones y dedicaciones de profesionales, instituciones y proyectos. En
acuerdo con Américo Castilla: “Los museos que consiguen direccionar estas
experiencias a distintos y diferentes segmentos de publico corren con una
significativa ventaja de lograr una estrategia de comunicacion acertada”
(2010, p.26).
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Tenemos, asi, propuestas que se resisten a petrificar aquello que
pretenden cuidar, asi como a extraer el nacleo de surazon de ser inicamente
de las motivaciones economicas asociadas a la inversion en cultura. En este
mismo sentido, ladiscusion sobre la definicion del arte y su institucionalidad
se consolida cada vez mas, y el museo (el especificamente “de arte”), como
una de las instituciones inscritas dentro del campo de la cultura, participa
de los conflictos sociales que caracterizan las disputas por esta acumulacion
de capital cultural de los diferentes sectores que ven en ¢l un terreno de
negociacion. Incluso podria decirse que son centrales dentro de €I, al punto
de que el espacio museo se vuelve crucial para generar valores y formas de
diferenciacion social, sexual y cultural dentro y fuera del campo del arte'.

En este contexto, los circuitos a través de los cuales se mueven los
museos actuales deben reacomodar presupuestos teoricos, objetivos y
estrategias. Siguiendo a Ticio Escobar, esto plantea dificultades serias, pero
también abre nuevas posibilidades (Escobar, 2010). Y se multiplican asi las
cuestiones que deben enfrentar estos espacios que buscan dar cuenta de los
desatios de su propia actualidad.

En virtud de dar voces particulares a lo aqui planteado, podemos
mencionar brevemente los casos del Museo del Barro (Asuncion, Paraguay),
el Micromuseo (Lima, Pert), y el Museo Taller Ferrowhite (Ingeniero
White, Provincia de Buenos Aires, Argentina) como espacios que, a nuestro
juicio, se reconocen artefactos culturales complejos, capaces de identificar
la tension que ellos mismos encarnan, como instituciones, al intentar contar
su historia y proponer un sentido para el rescate de la misma, en el presente”.
Espacios que ejemplifican el apuntado nuevo modelo de trabajo museistico,
en el que el proceso lineal tradicional de colectar, preservar y difundir —
constituyendo un mundo en parte aislado de la sociedad- se transforma e
integra dinamicamente, en otro circular y abierto.

Ubicado en la ciudad de Asuncion, Paraguay, El Museo del Barro
impugna las fronteras tradicionalmente establecidas entre lo popular y lo
culto, lo cual supone una posicion pluricultural, atenta a modelos diversos
de lo considerado arte. Este “Centro de Artes Visuales/Museo”, tal como
se denomina, promueve una escena en la cual se presentan diferentes
expresiones visuales del Paraguay e Iberoamérica. En esta operacion mas
que particular y elocuente, El Arte Indigena y el Popular son igualmente

1 Véase, al respecto: Ceron, Jaime, “El museo como representacion de los conflictos cultu-
rales”, en Calle 14, volumen 5, nimero 7, julio - diciembre de 2011.

2 Ver: http://www.museodelbarro.org/, http://www.micromuseo.org.pe/, y http://ferrowhite.
bahiablanca.gov.ar/, respectivamente.
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estimados con respecto al llamado Arte Erudito. Es dable destacar, pues,
esta reconvencion de fronteras establecidas entre lo popular y lo culto,
tanto como los originales mecanismos de labor institucional que suponen.
Siguiendo a Ticio Escobar:

“Este planteamiento exige no solo activar dispositi-
vos de interaccion entre tales obras, sino subrayar el
estatuto artistico de todas ellas; es decir, se opone a
la politica que reserva el museo de arte a las produc-
ciones eruditas mientras relega las populares a los
museos de arqueologia, etnografia o historia, cuando
no de ciencias naturales. Para trabajar en esta direcci-
on, la curatoria museal debe manejar un concepto de
lo artistico que, sin perder la especificidad de lo formal
y lo expresivo, discuta el elitismo etnocentrista de la
modernidad. Se propone, de este modo, un modelo
inclusivo de arte, desarrollado paralelamente al
programa moderno, aunque estrechamente vinculado
con €l. (...)” (Escobar, 2007)

De este modo, este espacio supone una operacion que pone en
tension el principio de la autonomia del arte, una de las figuras centrales
de la modernidad, elevada como paradigma de todo modelo del mismo, y
senala la posibilidad de resignificar la fuerza de la belleza que deviene del
cumplimiento de funciones utilitarias del arte, pues supone entender que
su falta de autonomia no significa ausencia de lo estético. Sostiene Escobar:

“Los colores mas intensos, los disefios mas exactos
y las mas sugerentes tramas e inquietantes combi-
naciones operan mas alla de la logica de la armonia
y la sensibilidad: recalcan aspectos fundamentales
del quehacer social despertando las energias furtivas
de las cosas, realzando sus apariencias: volviéndolas
excepcionales”.

Por su parte, el Micromuseo (Lima, Pert), mediante propuestas
creativas y muy flexibles, crea una coleccion y un proyecto curatorial distinto
desde estrategias de la precariedad y la itinerancia. Pensada como una
experiencia de rescate y confrontacion entre arte critico y cultura material,
el Micromuseo se presenta como un museo ambulante, rodante, dispuesto
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a vehiculizar nuevas y originales comunidades de sentido, sin limitarse a la
exhibicion de colecciones. Desde su “Manifiesto de viaje”, proponen:

“Una MIXTURA deliberada de culturas y contex-
tos: lo ARTISTICO, lo. ARTESANAL, lo (SEMI)
INDUSTRIAL, los DISENOS. Lo PREHISPANICO y
lo MODERNO, lo COLONIAL y lo CONTEMPORA-
NEO. En asociaciones ILICITAS, insdlitas, pero no
ajenas a las que ofrece nuestra vivencia permanente

e SIMULTANEIDADES aparentemente incone-
xas. Piezas todas de un rompecabezas por siempre
MUTANTE, perturbado ademas por cualquier suerte
de DOCUMENTOS, percibidos no solo como referen-
tes sino como ESQUIRLAS, los restos materiales de
una realidad EXPLOSIONADA.™

El ultimo ejemplo que presentaremos es el Museo Taller Ferrowhite,
ubicado en el puerto de Ingeniero White, al sur de la provincia de Buenos
Aires, Argentina. Su creacion se origina en la iniciativa de un grupo de
trabajadores despedidos como consecuencia de la privatizacion y el
desguace de los ferrocarriles en los afios noventa, que propuso al municipio
bahiense mostrar parte del material que habian salvaguardado cuando el
Estado lo remataba. Esa coleccion de piezas y ttiles ferroviarios rescatados
informalmente por motivaciones afectivas fue el punto de partida del museo
de patrimonio historico emplazado en el predio de la desmantelada Usina
General San Martin, donde habia funcionado un taller de reparaciones del
ferrocarril, hasta mediados de esa misma década.

En sus diversas propuestas curatoriales, distintos recursos del
arte permiten crear un doble extranamiento con respecto a la idea de
museo tradicional y a la construccion de sentidos colectivos, al configurar
estrategias de evocacion y activacion desde lo visual, lo auditivo, lo
performatico y lo poético, planteando una tension permanente entre
institucion y emergencia artistica por su modo de construir y comunicar
la tematica historica. En su quehacer institucional se observa, por tanto,
una constante preocupacion por la articulacion entre estetizacion, percepciony
memoria acorde con problemas especificos del lugar, relacionados y sujetos
al devenir de la experiencia historica de la comunidad en la que se inserta.

3 http://www.micromuseo.org.pe/manifiesto/index.html
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La critica de arte Inés Katzenstein, en un texto incluido en el nimero
de la revista norteamericana Artforum dedicado a nuevos museos, afirma:

“Unos pocos proyectos [museograficos] innovadores
han surgido en Latinoamérica que intentan oponerse al
vacio institucional de sus contextos...ejemplos perifé-
ricos dentro de la misma periferia...realizados con poco
0 ningtn dinero...Puede parecer fuera de tema hablar
aqui de un museo no artistico, pero dado el tinte criti-
co de la vision curatorial de Ferrowhite, la inteligencia
y lo inesperado de sus recursos de muestra, y la natura-
leza heroica de tan singular emprendimiento, creo
que realmente vale la pena mencionarlo”(Katzenstein,
2010).

Katzenstein centra su analisis en contraposicion a otros proyectos
argentinos —como el del museo que hace publica la coleccion de Maria
Amalia Tacroze de Fortabat- apreciados por ella como fastuosos pero
carentes de un proyecto critico. Al otro extremo —el de la musealidad alterna
y experimental- la autora ubica al Micromuseo y a Ferrowhite, un “museo que
esuntaller” cuyas “herramientas son las voces, la memoria y el hacer de los trabajadores
ferroviarios y portuarios” de la ciudad de Bahia Blanca.

Asi, nuestra intencion es privilegiar no la coleccion sino el proyecto
critico de Ferrowhite. Las ideas de musealidad mestiza, de musealidad
promiscua, que Katzenstein toma del Micromuseo, hablan de un nuevo
recorrido que atna el arte a planteos no necesariamente artisticos. Una
concepcion pasional del museo no como camara de tesoros y parangon
de prestigios —sociales o académicos— sino como agente critico de una
ciudadania nueva. Con museos que propongan no soélo comprender la
realidad sino, ademas, transformarla.

En virtud de las caracteristicas sustanciales de los espacios que
buscamos reivindicar, estimamos que estos ejemplos -seguramente, entre
muchos otros- ofrecen una respuesta novedosa a la transformacion que —en
el marco del desarrollo de la industria cultural- compete al rol y a la funcion
de los museos en la contemporaneidad, pues han implementado estrategias
de trabajo con la memoria comunitaria y han apelado a diversos recursos
para proponer la experiencia de rememorar, efectuando en la recepcion un
desplazamiento singular de la actitud contemplativa tradicional.
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Dicha actitud supone, al mismo tiempo, pensar el espacio museal
como constructo sociocultural en el que la presencia de los vecinos/sujetos
contribuye a una memoria del lugar con la cual estos espacios se han ido
forjando a si mismos, y con la cual los habitantes se han configurado como
sujetos individuales y colectivos, portadores de una historia particular.
Esta apuesta habla de una variacion de intereses: del objeto —cerrado,
concluso, en vitrinas- hacia el discurso y la idea, en la aceptacion de que la
permanencia del bien cultural que el museo conserva es completada por una
interpretacion o relato, que también puede ser plural y cambiante.

Giros

No ha sido sencilla esta reconversion de la cual venimos hablando,
y tampoco es hoy en dia absolutamente aceptada ni funciona con una
universalidad de convicciones y criterios®. El museo continta siendo, asi, y
pese a todo, un instrumento de mucha estima para la sociedad, al que se le
exige una sincronizacion cada dia mas apurada con la realidad del momento,
ala vez que identifique sus contenidos y funciones con las necesidades de su
entorno socio-cultural.

En las complejas tramas y situaciones en que se desarrollan
diversos proyectos, se proponen también modelos alternativos de trabajo.
Asi, la funcion tradicional del museo como espacio de conservacion
patrimonial y guardian de lo que alimenta y sostiene a los imaginarios
locales, comunitarios, nacionales, se ha ido complejizando pero también
obteniendo nuevos alcances: a la mera funcion de conservacion, “[...] se ha
agregado la necesidad de investigacion, documentacion y archivo, asi como
un mayor compromiso con el desarrollo social y comunitario, y una nueva
preocupacion por la presencia ciudadana” (Escobar, 2010: 168). Es decir que
sigue siendo una institucion que no puede desentenderse de los intereses
del mercado, pero sin descuidar la promocion de valores ciudadanos y de
una memoria colectiva, lo cual le exige una flexibilidad inusitada. Siguiendo
a Escobar:

4 La confianza en una recuperacion museologica corre pareja a los nuevos proyectos y a un
espiritu de contextualizacion antropoldgica que debe presidir su funcionamiento, y que se
inserta en el espiritu de la llamada “nueva museologia”.

303



“Como cualquier cambio de paradigma, este plantea
problemas y confusiones, pero también alternativas: el
cuestionamiento de un modelo arquetipico y ejemplar
de museo, y la aparicion de diversos proyectos museis-
ticos para ser configurados de modos distintos, segtin
sus particularidades y objetivos” (2010:169).

Por lo tanto, perdida (o abandonada, mejor) la intencion de un
museo soberano y total, se vuelve necesario examinar las condiciones y los
supuestos bajo los cuales cada espacio acota su labor.

La consolidacion de este tipo de ambitos como lugar de encuentro
social permite aseverar lo que Andreas Huyssen plantea en torno a las
memorias locales. Dicho autor sittia al museo como sede y campo de pruebas
y reflexiones sobre la identidad y la alteridad, y sefala: “La memoria vivida es
activa: tiene vida, estd encarnada en lo social —es decir, en individuos, familias, grupos,
naciones y regiones” (Huyssen, 2002: 39). Desde esta perspectiva, son estas
memorias las que pueden contribuir a reducir la velocidad, a expandir la
naturaleza del debate publico, a tratar de curar las heridas causadas por el
pasado.

Una de las hipotesis de trabajo de Huyssen considera que el impulso
de la memoria a partir de los anos ‘80 podria estar fundado en un deseo
de estabilidad y un miedo a que las cosas devengan obsoletas, un vértigo
al cambio. Esto es lo que lo lleva a plantear la necesidad de formular una
mirada critica sobre el museo que pueda contemplar el cambio en la
estructura de sentimiento planteado por la contemporaneidad y desde alli
abordar problemas de representacion, narracion y memoria.

La asistencia masiva a los museos testimonia, de acuerdo al autor, una
pulsion de memoria y realidad (la presencia real de determinado objeto) que
merece ser atendida. Si el museo forma, a partir de determinada relacion con
su espacio y el despliegue de los objetos dentro de €1, una forma de consumo,
entonces cabe preguntar cuales son aquellas formas que pueden propiciar
una mirada critica en torno al pasado. Esto es lo que lleva también a Huyssen
a observar en las memorias locales la posibilidad de vivir en formas extensas
de temporalidad y asegurarse un espacio desde el cual hablar y actuar.

Elmuseo se vuelve, asi, una figura ambigua. Por un lado es considerado
como una formacion reactiva que ofrece un espacio de estabilidad en el
marco de una cultura orientada al lucro y consumo, donde tiempo y espacio
se vuelven cada vez mas inasibles. Al mismo tiempo, su insercion cada vez
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mayor dentro de la industria cultural transforma al museo en una forma/
agente funcional a esa cultura.

Los casos que aqui hemos referido corresponden a museos que
trabajan desde nociones de espacio y tiempo mas extensas que aquellas que
involucran a los museos de las grandes metropolis sobre los que se reflexiona
la mayoria de las veces. Sin embargo, consideramos que el modo en que estos
espacios articulan este rasgo diferencial, a través de sus procedimientos y
actividades, puede ofrecer una clave para la reflexion sobre las formas en que
la institucion museistica busca reelaborar sus programas, con el objetivo
de incluir en su interior el trabajo con diversas disciplinas y con elementos
vitales de una comunidad.

En este sentido, muchos casos latinoamericanos manifiestan una
sensibilidad nueva para los detalles, para las micro-situaciones, para
el presente. La docente e investigadora argentina Diana Ribas refiere a
diversos proyectos -entre los cuales incluye al mencionado Museo Taller
Ferrowhite- definiéndolos como cartografias emergentes fronterizas, por
considerar que en ellos:

“[...] subyace una matriz tedrica rizomatica a partir de
la cual comienzan a definir nuestra compleja identi-
dad de mezcla desde centros maltiples y heterogéne-
os, siendo conscientes de que se trata de un proceso
construido en el intercambio social” (2012: 39).

Por otra parte, describe cierta aproximacion desde una zona ambigua,
de fronteras entre lo artistico y lo politico-social, pero también entre lo
grupal y lo subjetivo. Asi, propone que subyace a diversas propuestas
latinoamericanas el afan de concebir el territorio en un continuo devenir y
la produccion de sentidos a partir de un mapa extendido que otorga rasgos
de caracter emancipador a las relaciones y categorias ya establecidas (Ribas,

2012).

De esta manera, asistiriamos a la emergencia de propuestas que se
generan no solo en centros tradicionalmente considerados periféricos, sino
que al interrelacionar los programas particulares con los procesos historicos
que los preceden, favorecen el entramado de una densa red que articula
escalas de lo macro y lo micro, conformando singularidades tanto en el
plano espacial como en el temporal. Entrecruzamientos que, atravesados
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por una mirada critica constante, permiten reconocer que la identidad
latinoamericana es también una construccion provisoria, configuradora y
en continua elaboracion.

Estos y otros casos conjugan una revision del pasado con problemas
surgidos del presente, permeadas al mismo tiempo por la experimentacion
con los lenguajes, tema que es de mi interés particular, pero que excede
los alcances de este escrito. Espacios emergentes que ponen en cuestion
algunas aproximaciones al arte contemporaneo enunciadas desde lugares
hegemonicos, con una continua actitud critica y creatividad innegables,
y dignas de ser destacadas. Estrategias que recortan un segmento de su
discurrir para argumentar en pro de una idea o de un tema. Siguiendo a
Escobar, estimamos que esta “[..] vocacion de incompletud de ciertos
museos, curatorialmente demarcados, debe ser confrontada con algunas
circunstancias propias de la institucionalidad cultural latinoamericana”
(2010: 174).

Todo lo antes dicho permitiria iluminar los alcances de la practica
museistica que buscamos reivindicar, resaltando estos gestos y su micro-
poder de expresion, en el afan de construir espacios concretos, en lo
cotidiano, desde los cuales hacer y decir. Sin duda, el debate a partir de
estas nuevas corrientes museograficas reactualiza preguntas en torno al
rol de los museos en la formacion de subjetividad e interpela la relacion
entre memoria, percepcion y conocimiento. Asi, lo que estos casos hacen
es trabajar con fragmentos de historia y de presente, de diversas formas y
naturalezas, y crear relatos que entablan conversaciones entre si, y que ante
todo son redefinidos y reinterpretados por las nuevas miradas y aprecios del
publico al que definitivamente pertenecen.

Tensiones

En esta renovacion de formas y procedimientos que reactualiza
preguntas en torno a dicha relacion entre percepcion y conocimiento se
incluyen estas experiencias del caso latinoamericano, historicamente
atravesado y signado por lo europeo, pero hoy, con claros elementos que lo
“descolonizan”. De este modo, buscamos apuntar las posibilidades de una
vision basada en la relacion experiencia-museo-comunidad, en el trabajo
desde una multiplicidad de lenguajes y con la aparicién de nuevas mezclas
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entre el pasado y el presente, lo cual convierte la escena en un espacio de
intercambio como lugar de comunicacion y promocion de la creacion
colaborativa de conocimientos.

De todo lo dicho también se desprende y se supone una implicita
posibilidad de que el lector traslade lo analizado a otros espacios y a otras
producciones. Porque, como hemos visto, el caracter decolonial no es
inherente a una obra, a una practica, a una persona o a un grupo, sino a un
modo de ser, de sentir, de pensar y de hacer en una situacion determinada,
enfrentando en algunas de sus caras o dimensiones a la matriz colonial del
poder. En este sentido, estimamos que resultan prioritarias las discusiones
que brinden herramientas para mirar el presente desde una perspectiva
critica, dada su potencial condicion emancipatoria en el marco del debate de
necesidades sociales y ecologicas urgentes, en el cual lo decolonial emerge.

Asi, consideramos necesario subrayar que el reconocimiento de la
actualidad de la colonialidad del ver y del ser de los museos no se dirige
especificamente al fortalecimiento de la interculturalidad como dialogo
universal abstracto entre iguales, ni hacia la reposicion de ningtin tipo
de imaginario visual/global compartido, sino, mas bien, hacia una mejor
comprension de los problemas epistemologicos y ontologicos derivados de
la pretension de establecer un dialogo entre saberes y culturas diferentes. Es
decir, promover la problematizacion de los acuerdos (y desacuerdos) que se
instauran entre grupos culturales y subjetividades diferenciales, los cuales,
a pesar de corresponder a tradiciones epistémicas e imaginarios culturales
(v visuales) diversos, estan reducidos a la misma logica universalizante de
la modernidad/colonialidad (Barriendos, 2009).

En este sentido, cada una de las consideraciones propuestas tiende
menos a descubrir su mas irreductible particularidad que a descifrar los
rasgos generales de la decolonizacion del ser, ver y estar, que el sistema
museo pueda hoy promover. Y en esto reside, sin mas, la posibilidad que esta
institucion tiene de asumir configuraciones nuevas, asi como la posibilidad
de imaginar y estar analizando otros modelos museisticos, alternativos al
basado estrictamente en el paradigma clasico occidental. Pues, ante el
repliegue de pretensiones holisticas del museo, avanzan guiones parciales,
cuya produccion requiere ensayos, narrativas o temas acotados, como hemos
visto, que permiten el planteo de un problema que puede cruzar tiempos,
estilos, territorios y disciplinas, e incluso salir de lo considerado artistico o
museable en sentido estricto.

La propuesta de este giro particular en ciertos casos de museos
latinoamericanos nos permite pensar lo dicho en funcion de dos argumentos
que procuraré esbozar de manera inicial -tomando prestado el modo como
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Escobar cierra su trabajo “Los desafios del museo. El caso del Museo del
Barro (Paraguay)™_ para concluir este ensayo: por un lado, problematiza
el concepto tradicional de museo como espacio de sacralizacion y puesta en
valor. Por otro, estimamos que el uso de esta idea de museos nuevos, distintos,
otros,demanda también razones politicas, pues reconocerla posibilidad deun
museo “diferente” subraya la controversia de un pensamiento etnocéntrico,
segtn el cual solo ciertas formas instauradas y dominantes pueden alcanzar
privilegios valorativos. Asi, consideramos que esta posibilidad resulta
ventajosa, pues creemos que defender otras formas de museos puede también
promover miradas nuevas sobre momentos de la historia y memorias que
han sido robados, silenciados, e historicamente desatendidos. Reconocerlos
como objetos/sujetos/momentos dignos de ser considerados, conduce
a estimarlos y a depositar en ellos un valor como escenas apreciables,
conocidas, complejas, capaces no solo de profundizar y abonar en la propia
comprension del mundo, sino de estimular el controvertido horizonte de la
museologia actual, a partir de la premisa del desplazamiento.
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