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Deconstruir el desierto. Fotografias de la conquista reveladas desde el arte contempordneo.

Por Marfa José Melendo, Julia Victoria Isidori y Gustavo Javier Cabrera

Construccion
¢{Como se materializa la imagen de
un territorio?

La Patagonia estd constituida por
una diversidad de lugares que deli-
nean sus singulares fisonomias por
medio de un amplio espectro de im-
presiones sensibles, que van desde
los paisajes marinos de la costa has-
ta los frondosos bosques de ta cordi-
llera. Sin embargo, este abanico de
estimulos sensoriales ha sido apla-
nado en el proceso de construccion
de un retrato de la Patagonia en que
se la imagino desierta.

En elsiglo XIX, ya en la literatura na-
cional se habia perfilado un estereo-
tipo del desierto que subrayaba su
inmensidad y su aridez, un territorio
monstruoso®. Pero es notable el lu-
gar que tuvo la fotografia en la con-
solidacién de esta imagen, porque
este novedoso dispositivo gozaba
de una legitimidad inimpugnable. La
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alianza entre técnicay ciencia se ve
representada de un modo paradig-
matico en este artefacto que permi-
te producir imagenes de un altisimo
grado de iconicidad y por sobre to-
das las cosas, de pretendida objeti-
vidad, ya que en la impresién de una
escena por medio de la luz el gesto
humano es desplazado.

Esto fue clave en el proceso de ane-
xién de las tierras patagonicas at Es-
tado Nacional. La empresa bélica
que tuvo como objetivo pener fin al
problema indigena fue la “Conquis-
ta del desierto” (1879-1885) coman-
dada por el General Julio Argenti-
no Roca, que contd en sus campaias
con la asistencia de fotégrafos, en-
cargados de registrar los episodios
para la gloria del ejército y de rele-
var los recursos naturales que el Es-
tado adquiria por medio de este pro-
ceso.

De este registro resultaron dos al-

bumes: “Expedicién al Rio Negro”
(1879) y “Vistas topograficas del Te-
rritorio Nacional del Limay y Neu-
quén” (1882-1883). Las fotografias
escenificaron un territorio vacio, dis-
ponible, desierto; un retrato que, si
bien ha sido revisado, subyace como
una capa de sentido en el imaginario
visual de la Patagonia. También los
mismos habitantes de la regidn inva-
dida fueron objetivados por medio

- de la camara fotografica, en regis-

tros de intenciones etnograficas que
los capturaron contra su voluntad y
de manera escenificada y artificiosa.

Monumentalizacién

¢{Como se construye la historia?

Sin duda, muchas imagenes se han
materializado en el tiempo para dar
forma a la idea de nacion como un
organismo homogéneo que com-
parte un territorio y un mismo ori-
gen, tramando y afianzado la cons-

truccién de una historia oficial. Las
formas de monumentalizacién asu-
men multiples materialidades, pero
una misma raiz colonial, hegemani-
ca, estatica, imperturbable, e inicia-
tica como si dijeran: “Yo soy el pasa-
do”. Pensemos por ejemplo en el mo-
numento ecuestre de Julio Argentino

Roca emplazado en el Centro Civico
de San Carlos de Bariloche (1941) o
en el monumento ubicado en Choele
Choel, que recuerda la entrada de
las tropas del Ejército Argentino a la
Patagonia (1947).

Pero tales procesos de consoli-
dacién de un relato candnico no se
detienen solo en estos hitos, sino
que permean en miultiples capas de
construccién simbolica, observable
en nombres de lugares, de calles, de
plazas, de escuelas, en las efeméri-
des que se instalan desde la agenda
oficial, en la instauracion de image-
nes en los billetes, en la réplica sos-
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tenida de relatos desplegados en museos y en
libros de texto escolares. Todas estas acciones
parten de objetivar el pasado precisamente a
través delrelato de "una® historia, aquella que
ts nartada por quien detenta la pluma y tam
bién la potencia de ocaltar, silenciar, invisibili
zan, violentar a otras narraclones
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L Fotogralla de archivo Sala de ingreso al
Museo Estacion Caltural Lucinda Larrosa
(MEC), Ferndandez Oro, Rio Negro

Desmonumentalizacion

(Como se puede horadar la piedra?

Ducante los altimos tremnta anos se potencia-
ton posturas politicas divergentes en torno al
pasado, £l vinculo con la historia oficial fug
dejando de ser complaciente y se cuestiono la
tradicional justificacion de los procesos crimi
nales como acciones necesarias para la con
secucion de lo que se consideraba un bien ma
yor: el crecimiento de la Nacion

Las mismas imadgenes que la escuela nos ha
bia mostrado con veneracion fueron interro-
gadas y motivaron espacios de discusién y pe-
didos dev explicaciones Tambien los relatos de
la Patagona como aquel ternitorno monstruo
50 fueron repensados criticamente para ad-

vertir incongruencias en los discursos cons-
truidos.

Tanto desde dmbitos académicos como des-
de espacios cotidianos y populares, aquel
compendio de imagenes que constituia el ar-
chivo oficial pasé del resguardo cultural a la
activacion, de su sistematizacion como regis-
tro objetivo del progreso al desarme y la revi-
sion critica. En este contexto, las narraciones
historicas oficiales —que difundieron la idea
de un gran espacio vacfo y la supuesta bruta-
lidad de los pueblos indigenas— estan siendo
desarticuladas y desmonumentalizadas.

La fotografia como archivo
Silas imagenes monumentales de un episo-
dio del pasado como la campana del desierto
estaban presentes desde hace anos, ¢por qué
son activadas este ultimo tiempo? En primer
término, es pertinente atender a los distintos
tiempos histéricos. ELmomento de monumen-
talizacion y divulgacion celebratoria de epi-
sodios como este se corresponde con la pers-
pectiva positivista de un estado moderno que
se asentaba a imagen y semejanza europea.

2. URS Colectivo (ntegrado por Fabién
Urban, Mauro Rosas y Fernando Sanchez,
Desmontaje (2016). Museo Estacion Cultural
Lucinda Larrosa (MEC), Ferndndez Oro, Rlo
Negro
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1. Vistas fotogralicas del Territorio Nacional
del Limay y Neuquén. Tomo | - 1883, Encina,
Moreno y Cia. Foto 33: Bosque de sauces,
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“contar la historia” o emitir juicios sobre ella.
En este proceso de interrogar los vestigios
del pasado, el papel del arte es fundamental,
porque su potencia critica le permite advertir
traumas sociales y sefialar zonas de conflicto.
Esto hace de las practicas artisticas auténticas
maquinas de guerra’, en la medida en que tie-
nen el poder de ir a contramano de los apara-
tos estatales de ejercicio del poder,
Asi, las practicas artisticas que trabajan con
material de archivo histérico tienen un doble
impacto. Uno, en el espacio social, a partir de
su poder para desarticular abiertamente los
relatos mas asentados de la historia. Y otro,
hacia el interior del ambito del arte, pues dis-
cuten con el mandato de creacion de objetos
nuevos, originales, radicales, y, en su lugar de-
fienden la posibilidad de leer de forma inédi-
ta lo ya existente.
Ello explica que un soporte habitualmente
recuperado por el arte archivista sea la foto-
grafia, pues tiene tanto de imagen como de
documento histérico. En ella conviven la cer-
teza factual de lo fotografiado y también lo
no dicho sobre la misma escena: lo que quedé
fuera del campo de la toma.

4. Mauro Rosas. Serie Territorio Violento (2018).
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Poéticas norpatagénicas para desmantelar la
historia

Recuperamos una seleccién de proyectos ar-
tisticos tramados en la norpatagonia, que tra-
bajan a partir de archivos fotograficos de la
“Conquista del desierto” buscando desmante-
larlos, problematizarlos, iluminarlos desde el
presente

Desmontaje (2016) es una intervencion de si-
tio especifico en el hall de acceso del Museo
Estacion Cultural Lucinda Larrosa, ubicado en

4. Mauro Rosas. Serie Territorio Violento (2018).

la ciudad de Fernandez Oro, Rio Negro. Fue
realizada por el colectivo URS (Fabidn Urban,
Mauro Rosas y Fernando Sanchez) con cura-
durfa de Carmen Di Prinzio En dicho hall ha-
bia imagenes tomadas durante la “Campana
del desierta” asi como objetos de los campa-
mentos de los expedicionarios y objetos per-
tenecientes a los habitantes originarios. La in-
tervencién buscé problematizar los relatos
instalados en los museos de la region respec-
to al pasado que enaltecen. Para ello, se opto
por desmontar lo que habia en la sala vacian-
dola por completo; el espacio fue pintado sal-
vo en los lugares donde estaban las image-
nes; en la pared se conservaron los epigrafes
que correspondian a cada una. El desmonta-
je fue literal y a su vez figurado, porque dié
cuenta del alcance politico de este modo de
trabajo con los archivos exhibidos a partir de
una mirada critica sobre los mismos.

Por su parte, Territorio violento (2018) es
una serie de dibujos de Mauro Rosas realiza-
dos a partir de fotografias tomadas por Eva-
risto Moreno y Carlos Encina a orillas del rio
Limay, durante la campania cientifico militar
de 1882 Rosas recre6 las tomas usando un se-
llo de goma que ilustra un fusil Remington, el
arma oficial del Ejército Argentino en aque-
llos afios; esa imagen se replicé para duplicar
la fotografia reproduciendo su estructura de
valores por medio de la densidad de la tra-
ma resultante.

Finalmente, mencionamos una exposicién
cuya curaduria propusimos junto a Celes-
te Belenguer y Tamara Bohlmann. La Cons-
truccién del Desierto. 1878-2021° se inaugu-
16 el 18 de mayo de este afio en el Museo Mu-
nicipal de Bellas Artes de General Roca-Fis-

5. Viviana Portnoy, Cautivos, Serie Espejismos
(2015). Exhibida en La Construccion del
desierto 1878-2021, Museo Municipal Juan
Séinchez, Roca/Fiske Menuco, Rlo Negro,
mayo-ago:'o 2021

ke Menuco, Rio Negro. Allf se puso en didlo-
go fotografias aéreas del Alto Valle de Rio Ne-
gro de Viviana Portnoy junto a su serie Espe-
jismos (2015), donde el actual paisaje rione-
£rno-pampeano-honaerense fue interveni-
do con fotografias temporalmente lejanas, de
poblaciones indigenas retratadas en procesos
de esclavizacion, o construcciones industria
les que apostaron al maodelo agroganadero
nacional. Otrasala propuso la reflexion de les
visitantes sobre sus propias identidades, me-
diante distintos recursos como el registro fo-
tografico del paisaje urbano de General Roca-
Fiske Menuco —que visibilizaba la permanen-
cia del nombre oficial de la ciudad—, una ima-
gen del archivo general de la Nacién sobre
procesos de “integracion” de infancias indige-
nas, y un mapa construido a partir de la inves-
tigacion sobre los nombres de las ciudades de
la provincia de Rio Negro antes y después de
la invasion militar, Se planted como una insta-
lacién de sitio especifico en el que las capas
de temporalidad se yuxtaponian conforman-
do distintas materialidades atravesadas porla
intencion politica de rastrillaje a la que apos-
tamos.
Las experiencias artisticas remitidas pueden
ser vistas como ejercicios de desmonumenta-
_lizacion de los archivos fotograficos, que ade-
mas de dar cuenta del giro critico del presen-
te, tambien sefialan \os procesos silenciosos
de construccion y monumentalizacion Que
continuan vigentes, \a intencionalidad politi-
ca de estas practicas permite revelar \as vio-
lencias no representadas en una Patagonia
que nunca estuvo desierta.
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