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SUENOS QUE EL DINERO PUEDE COMPRAR.
UN PEQUENO PETALO DEL MANOJO DE MENTIRAS
DE HANS RICHTER!

Ingo Petzke

Tergiversaciéon, dar vuelta y retorcer la informacién o incluir
«hechos» completamente falsos —estamos en la era de los vendedores de
humo profesionales y atin peores cosas. Pero, contrariamente a lo que
pareciera, este principio no es un invento contemporaneo. De hecho, existe
un largo rastro que puede seguirse especialmente en el campo del cine,
donde una buena mentira siempre de algiin modo entretiene y los mitos
son la sustancia vital de la industria. Pero, si en cambio es la Historia la que
se deforma o retuerce, entonces todo se vuelve mucho mds desagradable. El
caso en cuestién es Hans Richter.

Famoso artista alemdn en la década del veinte, se inicié dentro del
movimiento dadaista para pronto convertirse en uno de los «abuelos» del
cine de vanguardia. Arregldndoselas para migrar a los Estados Unidos en
1940, ya en 1941 consigui6 el cargo de Profesor en el College de la ciudad de
New York y se volvié un referente en su instituto filmogréfico. Un sitial
ideal desde el que promulgar sus propios logros.

Sin embargo, y a pesar de lo que, con toda probabilidad, se pueda
encontrar en los libros de historia, no fue Richter quien realiz6 el primero

! Titulo original: «Dreams that Money could Buy. A minor petal from a bunch of
lies by Hans Richter». © Ingo Petzke, 2019.



de todos los films experimentales en 1921; no fue precisamente «amigo» del
artista sueco Viking Eggeling; y los Nazis no lo persiguieron ni a él ni a su
trabajo, al menos no més que a otros. Todo esto no es mds que lo declamado
por él mismo. Y no estd corroborado por los hechos.

A Richter le encantaba estar bajo los reflectores, se lo hubiera
ganado o no. Con bastante seguridad, se puede afirmar que fue parte de la
fardndula, algunos incluso dirfan que era adicto a los aplausos. Se puede
especular que fue este rasgo en particular el que lo convirtié en una historia
falsa.

Vormittagsspuk (Fantasmas antes del desayuno, 1928) es un peculiar
corto mudo, basado en la idea dadaista de que los objetos podrian rebelarse
contra su rutinaria existencia. Para muchos criticos, éste es el corto mds
sugestivo de Richter.

La version en circulacién fue autorizada por el mismo Richter. Entre
los créditos de apertura, se puede encontrar lo que sigue:

«Los Nazis destruyeron la versién sonora de este film por considerarla
“arte degradado”»



Con esta frase, se nos informa sin dejar lugar a dudas: el film
original estd perdido. Y Richter fue victima del régimen de terror nazi.
Suena genial: Hans Richter vs los Nazis. Aunque otra lectura podria ser:
«”culpar a los Nazis” siempre fue provechoso para algunos, entre ellos

Richter y Krakauer, su mentor».2

Definitivamente es el momento de mirar mds en detalle. Porque las
declaraciones de Richter reclaman unas cuantas preguntas:

¢Un film de la época muda con una banda de sonido? Y, si los nazis
destruyeron la banda de sonido ;cémo lo lograron sin dafiar también lo
visual? O, ;por qué Richter no reintegré el sonido original cuando,
eventualmente, relanzoé la versién que podemos ver hoy?

El film se terminé para participar del Festival Baden-Baden de
musica de camara alemana de 1928, donde se estrené6 con un
acompafiamiento musical en vivo a cargo de Paul Hindemith.

Hindemith, para la comisién del festival, era conocido como un
compositor de mitsica «moderna» que escandalizaba a la audiencia
burguesa con bastante frecuencia —y eventualmente desataba la ira de los
Nazis, logrando que lo persiguieran por eso. El «preferfa escribir musica
para instrumentos mecdnicos... Porque creo firmemente que la musica
reproducida mecdnicamente se corresponde con una secuencia de imdgenes

“desenrollada” mecdnicamente».3 Por supuesto, un film dadaista como
Vormittagsspuk era el vehiculo perfecto para su visién. En la partitura que
compuso no puede hallarse rastro alguno de intervencién humana,
tampoco lo necesita. En cambio, usé una pianola Welte-Mignon. Esto le
permitié una reproduccién autémata de la misica a través de un «rollo»,
que mds bien era una tira de papel con agujeros perforados, «una ardua

tarea que Hindemith delegé a dos de sus estudiantes de Berlin, en 1928».4
En sintesis: Vornittagsspuk fue una pelicula muda proyectada en
sincronfa con una reproduccién externa de musica mecénica.
Richter no integré la «musica» a la cinta cuando fue técnicamente
posible, después del advenimiento del cine sonoro. En cambio, si lo hizo la
compafifa filmografica TOBIS, una de las mayores de Alemania, justo a

2 Rubén Guzman en un email al autor, fechado el 3 de junio de 2019.

3 Paul Hindemith, «Zu unserer Vorfithrung “Film und Musik”». Aufsitze, 31.
Citado en: David Trippett, «Composing Time: Zeno’s Arrow, Hindemith’s
Erinnerung, and Satie’s». Instantanéisme. The Journal of Musicology, 24: 2007.

* Darius Milhaud. Notes without Music. Trads. Donald Evans, ed. Rollo Myers. New
York: Knopf, 1953, p. 205. Citado en: David Trippett. «Composing Time: Zeno’s
Arrow, Hindemith’s Erinnerung, and Satie’s Instantanéisme». The Journal of
Musicology, 24: 2007.



tiempo para la siguiente entrega del Festival Baden-Baden de mdsica de
cdmara, en 1929. El paradero de esta version es desconocido.’

Los Nazis habrian destruido el film cuando llegaron al poder en
1933. Pero mucho antes de que esto sucediera, Richter ya habia salido de
Alemania rumbo a Rusia (una parte de su biografia que siempre fue reacio
a mencionar), para ya no volver jamds a su tierra natal. Ré Soupault,
llamada Mete Erna Niemeyer de soltera, estuvo brevemente casada con él
en 1926; se separaron casi un afio mds tarde y finalmente se divorciaron en
1932. Ella recuerda que Richter s6lo emprendié el viaje a través de la Unién
Soviética «luego de haber dejado a resguardo sus mds importantes
pertenencias... en Suiza. Ahi, en Carabietta en Tessin, su hermana Dora

tenfa una casa».® Entonces, la cinta y la banda sonora estuvieron fuera del
alcance de los Nazis.

Werner Graeff fue una de las fuerzas conductoras detrds de la
realizaciéon de Vormittagsspuk. IMDB lo reconoce también como el co-
escritor del guién de la pelicula. Incluso se lo ve en varias de sus tomas.

Werner Graeff en Vormittagsspuk

5 Markus Heltschl, director de cine austriaco, en un email al autor, fechado el 22 de
junio de 2019.

6 Ré Soupault. Nur das Geistige zihlt. Vom Bauhaus in die Welt. Erinnerungen.
Heidelberg (Das Wunderhorn) 2017, p. 42 (traduccion al inglés del autor).



En principio, fue un gran amigo y aliado de Richter. Pero, después
de la guerra, comenzé a sospechar de las actitudes de Richter. Su amistad
se agri6 definitivamente después de una gran exposiciéon que Richter
realizé durante 1958, en la Sociedad de las Artes de Diisseldorf; para
finalmente quebrarse en una larga carta fechada el 25 de octubre de 1962,
que Graeff nunca envié, y que pretendia ser una respuesta a la carta de
Richter del 19 de octubre.

De cualquier modo, Graeff nos brinda una razén técnica muy
simple para la «desaparicién» de la banda de sonido: «En los afios
siguientes Richter expandié varias partes de Vormittagsspuk. Por eso, el

acompafiamiento musical de Hindemith... ya no encajaba con la pelicula».”
Por lo tanto, Richter tuvo que usar una banda de sonido diferente. Esto
dltimo suena mucho mds convincente pero también muchisimo menos
espectacular que la postura anti-Nazi.

Aln asi «es irénico que esta primera experiencia de sincronia
mecdnica fuera tan incitadoramente efimera, ya que la grabacién de
Hindemith y los materiales originales fueron destruidos como Entartete
Musik en 1938, y el rollo para la pianola mecédnica sufrié el mismo destino
en la fadbrica de Welte-Mignon’s de Freiburg, durante el bombardeo del 27

de noviembre de 1944; ninguna otra copia fue hallada.»®

Asi, al final y estrictamente hablando, fueron los Nazis quienes de
hecho destruyeron la versién sonora del film... después de todo. Pero lo que
ellos destruyeron fue el sonido, la contribucién de Hindemith, no la
pelicula en si, la parte de Richter. Y esto, definitivamente, no es lo que se
supone que los créditos dieran a entender, cuando ponen a Richter en una
postura anti-Nazi.

No sélo los vencedores escriben la historia. Los tnicos
sobrevivientes, como Richter, también. La tentacién de las ilusiones casi
siempre supera a los hechos, logrando que los suefios se vuelvan realidad.

Traduccion: Natalia Accossano Pérez

7 Werner Graeff. Recollections of a Bauhaus Artist. Wiesbaden (Hirmer) 2017, p. 101.

8 David Trippett. «Composing Time: Zeno’s Arrow, Hindemith’s Erinnerung, and
Satie’s Instantanéisme». The Journal of Musicology, 24 (2007), p. 554.
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