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INTRODUCCION

Sonoridad Andina es un espacio de intervencion comunitaria dependiente de la
Secretaria de Nifiez, Adolescencia y Familia (SENAF) y la Unidad de Adolescencia
del Hospital Artémides Zatti, que utiliza la musica como herramienta para la
prevencion y promocion de la salud. Desde el afio 2007 viene llevando adelante su
tarea con nifios, nifas y adolescentes en los barrios Guido, Lavalle y Parque

Independencia de la ciudad de Viedma, Rio Negro, Argentina.

El mismo se enmarca dentro los programas preventivos promocionales que realizan
intervenciones comunitarias teniendo como nucleo al arte, los cuales no suelen ser
valorados, ya que desde el Estado no se les garantizan los recursos necesarios

para llevar adelante estos espacios como corresponde.

Es por esto que es importante valorar que Sonoridad Andina no es simplemente un
taller de musica, sino que es un espacio donde sus integrantes construyen

subjetividades en su transito por él.

Por tal motivo, el presente trabajo de investigacion tiene como objetivo general
conocer de qué modo construyen subjetividades los y las adolescentes al transitar
por el espacio de Sonoridad Andina de la ciudad de Viedma, en el periodo 2007 -
2022. Teniendo en cuenta que muchos/as de ellos/as comenzaron a formar parte

desde nifios/as y permanecieron alli hasta llegar a la adolescencia.

La investigacion se llevo adelante desde un enfoque cualitativo, ya que se buscé
conocer y profundizar en la construccion de subjetividades de los y las adolescentes
desde su perspectiva y a partir de los significados que ellos/as le otorgan a su

experiencia.

El trabajo de campo, que se realizé entre los meses de marzo y junio de 2022, se
llevé adelante realizando entrevistas a jévenes ex integrantes, a adolescentes que

actualmente transitan el espacio y a coordinadores.

Con respecto a la estructura general del informe de investigacion, en el capitulo | se
desarrolla el planteamiento del problema, incluyendo las preguntas de investigacion,
la hipotesis y los objetivos; y se plantea la metodologia utilizada. En el capitulo Il se
expone el marco teorico, abarcando los antecedentes cientificos y el enfoque

conceptual. En el capitulo Il se realiza una descripcion del espacio de intervencion



comunitaria Sonoridad Andina, respecto a su historia, fundamentacion y
organizacion, dado que se considera necesario para luego comprender el capitulo
siguiente. En el capitulo IV se presenta el andlisis de las entrevistas realizadas a
adolescentes que forman parte de Sonoridad Andina y a jévenes que participaron
durante su adolescencia, las cuales estuvieron orientadas a conocer de qué modo
construyen subjetividades al transitar por este espacio. En el capitulo V se
presentan las conclusiones a las que se llegdé con la presente investigacion.

Finalmente, se incluye la bibliografia utilizada y los anexos.

Por ultimo, la investigacion pretende profundizar los conocimientos sobre Sonoridad
Andina, brindando elementos que permitan jerarquizar los programas preventivos
promocionales que tienen como nucleo al arte. Y al mismo tiempo, ofrecer una
herramienta al espacio, ya que registra una parte de la tarea que realizan
cotidianamente. A su vez, se espera que este estudio aporte a la disciplina del
Trabajo Social la posibilidad de pensar intervenciones comunitarias diferentes, para
trabajar con infancias y adolescencias desde la prevencion y promocion de
derechos. Tal como la que se realiza en Sonoridad Andina, donde se utiliza la

musica como herramienta.



CAPITULO |

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1. Planteamiento del problema

Los programas preventivos promocionales destinados a nifos, nifias y adolescentes
que realizan intervenciones comunitarias teniendo como nucleo al arte no suelen ser
valorados como tal, y por lo general son considerados como talleres donde los
NNyA simplemente van a entretenerse y a aprender sobre musica. Esto se ve
reflejado cuando desde el Estado no se les garantizan los recursos necesarios para
llevar adelante estos espacios y son los trabajadores quienes se encargan de

sostenerlos.

Dentro de estos programas preventivos promocionales se enmarca Sonoridad
Andina. El cual es un espacio de intervencion comunitaria dependiente de la
Secretaria de Nifiez, Adolescencia y Familia (SENAF) y la Unidad de Adolescencia
del Hospital Artémides Zatti, destinado a nifios, nifias y adolescentes, que utiliza la
musica como herramienta para la prevencion y promocion de la salud. EI mismo
inicio en 2007 y actualmente desarrolla su tarea en los barrios Lavalle y Parque
Independencia de la ciudad de Viedma, Rio Negro, Argentina. Donde sus
integrantes no sélo aprenden a ejecutar instrumentos como sikus, quena, bombo,

guitarra o charango, sino que es un espacio de encuentro, para compartir con otros.

Cabe mencionar que a lo largo de su trayectoria no siempre estuvieron garantizadas
las condiciones necesarias para llevar adelante la tarea como corresponde (falta de
espacio fisico acorde al numero de integrantes, falta de instrumentos, de transporte,

de refrigerio, etc.) y fueron los coordinadores del espacio quienes lo sostuvieron y



lograron su continuidad. De modo tal que durante todos estos afos por Sonoridad
Andina transitaron cientos de nifos, nifias y adolescentes y muchos de ellos
permanecieron en €l durante un largo tiempo. Por lo tanto, es necesario valorar que
no es simplemente un taller de musica, sino que es un espacio donde sus

integrantes construyen subjetividades en su transito por él.

Ante lo expuesto, el problema de investigacidn se centra en la construccion de
subjetividades que realizan los y las adolescentes al transitar por el espacio
Sonoridad Andina. Teniendo en cuenta que muchos/as de ellos/as comenzaron a

formar parte desde nifios/as y permanecieron alli hasta llegar a la adolescencia.

El problema se delimita en el espacio Sonoridad Andina de la ciudad de Viedma y

abarca el periodo entre los afios 2007 y 2022.

1.2 Preguntas de investigacion. Hipétesis. Objetivos.

A partir del planteamiento del problema, la pregunta central que guiara la
investigacion quedd formulada de la siguiente forma: ;De qué modo construyen
subjetividades los y las adolescentes al transitar por el espacio de Sonoridad
Andina?

A su vez, de la pregunta general se desprendieron otros interrogantes en cuanto a
los sentidos de los y las adolescentes respecto al espacio, a la musica y a los

vinculos construidos.

En cuanto a la hipdtesis, se planted que los y las adolescentes que transitan por
Sonoridad Andina construyen subjetividades a partir de su experiencia con la
musica andina, donde los viajes, presentaciones y encuentros con otros/as

adolescentes son elementos motivadores.

El objetivo general fue conocer de qué modo construyen subjetividades los y las
adolescentes al transitar por el espacio de Sonoridad Andina de la ciudad de
Viedma, en el periodo 2007 - 2022.

Los objetivos particulares quedaron formulados de la siguiente manera:

1. Caracterizar, desde la perspectiva de los adolescentes, el espacio de
intervencién comunitaria Sonoridad Andina.
2. Comprender qué sentidos tiene Sonoridad Andina en la vida de quienes

transitan o transitaron por el espacio durante la adolescencia.



3. Comprender qué sentidos le otorgan a la musica en su vida.
4. Conocer qué vinculos significativos construyen en el encuentro con otros y en

qué medida éstos inciden en la construccion de su subjetividad.

1.3 Metodologia

La investigacion se llevo adelante desde un enfoque cualitativo, ya que se buscé
conocer y profundizar en la construccion de subjetividades de los y las adolescentes
al transitar por el espacio de Sonoridad Andina, desde su perspectiva y a partir de
los significados que ellos/as le otorgan a su experiencia. Siguiendo a Sampieri
(2010), la investigacion cualitativa se enfoca en comprender los fendmenos desde la
perspectiva de los participantes, profundizando en sus experiencias, opiniones y
significados. Es decir, se interesa en conocer la forma en que éstos perciben

subjetivamente su realidad.

Ademas, la investigacion cualitativa utiliza técnicas “que permitan recabar datos que
informen de la particularidad de las situaciones, permitiendo una descripcion
exhaustiva y densa de la realidad concreta objeto de investigacion” (Rodriguez,
Flores y Giménez, 1999, p. 35). Es por ello que se utilizd6 como técnica de
recoleccion de informacion entrevistas semi-estructuradas a adolescentes que
forman parte de Sonoridad Andina durante el afio 2022, asi como también a jovenes
que transitaron por el espacio durante su adolescencia, en el periodo 2007 - 2021.
Dado que a través de las entrevistas se busco conocer la experiencia de los mismos
desde su propia perspectiva, y de esta forma poder responder a los objetivos
planteados. Ademas, para enriquecer el objetivo N°1 que refiere a la caracterizacion
del espacio, se realizaron entrevistas a coordinadores y se utilizaron documentos

proveidos por la organizacion.

Se plantearon como unidades de analisis los y las adolescentes que son parte del
espacio Sonoridad Andina, de la ciudad de Viedma, durante el afo 2022; y a jévenes
que transitaron por el espacio Sonoridad Andina durante la adolescencia, en el
periodo 2007 - 2021. Se tomd como poblacién a todas las personas que integran o

integraron el espacio durante la adolescencia en el periodo 2007 - 2022.

Se utilizdé una muestra no probabilistica propia de las investigaciones cualitativas, y

se accedio a ella mediante un muestreo tedrico, dado que se eligieron las unidades



de analisis de forma intencional, segun ciertos atributos que permitieran dar

respuesta a los objetivos de investigacion.

El trabajo de campo comenzo6 en el mes de marzo de 2022 y se extendié hasta el
mes de junio del mismo ano, realizando entrevistas a jovenes ex integrantes, a

adolescentes que actualmente transitan el espacio y a coordinadores.

En este punto cabe aclarar mi posicion respecto al tema de investigacion, ya que fui
integrante de Sonoridad Andina durante toda mi adolescencia y desde el mes de
marzo de 2022 me encuentro trabajando en el espacio, acompafando en la

coordinacion de instrumentos de viento en el grupo de adolescentes.

Dicha experiencia, ademas de despertar el interés por investigar este tema, facilitd
el acceso a las fuentes de informacion. Con respecto a la seleccion de los
entrevistados, en el caso de los ex integrantes se tuvo en cuenta la experiencia que
vivieron en el espacio, los anos transitados, y que fueran de distintos barrios en los
que se llevaba adelante la actividad. En cuanto a los coordinadores, se seleccion6 a
uno que transitd por el espacio durante su adolescencia, y a otro que fue parte del
equipo inicial que creo el proyecto. Ambos continuan coordinando el espacio. Por
ultimo, para seleccionar a los adolescentes integrantes se consulté a un coordinador
referente, quien sugiri6 a aquellos que podria interesarle contar su experiencia en
Sonoridad Andina y que venian transitando el espacio desde hace algunos afos. En
este caso, fue necesario realizar un primer acercamiento a los adolescentes para

luego realizar las entrevistas.

Tanto las entrevistas a los adolescentes integrantes como a los coordinadores se
llevaron adelante en la Unidad de Adolescencia ubicada en el barrio Parque

Independencia, que es el lugar donde lleva adelante la tarea.

Cabe mencionar que la investigacion se abordé como un estudio de caso, el cual
implicd “un proceso de indagacion que se caracteriza por el examen detallado,
comprehensivo, sistematico y en profundidad del caso objeto de interés” (Rodriguez,
Flores y Giménez, 1999, p. 92). Poniendo el acento en la profundizacion del casoy

no en la generalizacion de los resultados (Neiman y Quaranta, 2006).

Por ultimo, para el analisis de datos se utilizé la técnica interpretacional. Luego de

desgrabar las entrevistas se elaboré la tabla de operacionalizacion de variables y se



realiz6 un analisis interpretativo de la informaciéon recabada a partir del marco

teorico de la investigacion.



CAPITULO Il

MARCO TEORICO

-

Mural realizado por el grupo de adolescentes de Sonoridad Andina en la Unidad de
Adolescencia del barrio Parque Independencia.

2.1 Antecedentes cientificos

A continuacién, se presentara la revisidon de antecedentes disponibles sobre el tema
“Construccion de subjetividades en la adolescencia a partir de experiencias
musicales”. Al respecto, se encontraron investigaciones a nivel local, nacional e

internacional, que abordan el tema desde diferentes perspectivas.

En primer lugar, a nivel local se destacan las investigaciones realizadas por
Marchesi (2013) y Cabral (2014), quienes incluyen en sus estudios al espacio

Sonoridad Andina.

Por un lado, Marchesi (2013) realiza un estudio de caso sobre los talleres artisticos,
principalmente musicales, desarrollados en el Centro de Promocién Familiar “Casita
de Nehuen” de la ciudad de Viedma, e incluye a Sonoridad Andina por ser una de
las actividades llevadas adelante en dicho lugar en el afo 2012. La autora, partiendo
de la teoria psicoanalitica, investiga acerca del aprendizaje como un efecto subjetivo
del arte y explora los efectos subjetivos que éste produce en dichos talleres y el
lugar que se le da a la musica. En relacion a esto, plantea que lo que se produce en
estos espacios va mas alla del aprendizaje de un instrumento, y que dicho

aprendizaje se da a través de un lazo con otros. A su vez, afirma que el arte
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produce un sujeto que puede aprender de un modo distinto de otros, el cual es un
“aprender subjetivo”, que tiene que ver con lo mas propio de cada sujeto, con sus
marcas y sus deseos. Es asi como el arte en estos proyectos aparece como un
modo de aprender que tiene que ver con el deseo y la posibilidad de crearse y de

hacer algo nuevo con eso que le es dado.

Por su parte, Cabral (2014) investiga acerca de la construccion de sentido producida
por las acciones estratégicas realizadas por la Red de Adolescencia de la ciudad de
Viedma en el periodo 2004-2008, e incorpora a Sonoridad Andina como uno de los
espacios integrantes de la misma. La autora analiza la perspectiva de los y las
adolescentes que participaban en dichas acciones y los sentidos que los mismos
producian al transitar por esos espacios. Un aspecto clave es la construccion de
lazos afectivos con sus pares y los adultos coordinadores de las actividades, ya que
la mayoria de ellos no ingresaron ni se mantuvieron en un proyecto por una
formacion instrumental especifica, sino por las relaciones vinculares que les
posibilitaba el espacio. Ademas, destaca que en algunos casos las actividades
contribuyeron a generar nuevas subjetividades en los y las adolescentes,
posibilitando el recorrido de nuevos territorios que habilitaron nuevas formas de

socializacion.

Por otro lado, a nivel nacional se encuentra la investigacion de Valenzuela y
Aisenson (2018) quienes indagan acerca de los procesos subjetivos que se dan en
la construccién identitaria de jovenes integrantes del programa de inclusion social
Orquesta Escuela. Las mismas exploran los sentidos que adquiere la participacion
en este espacio y afirman que tiene un impacto positivo en la construccién identitaria
de los joévenes participantes, ya que posibilitan narrativas de vida mas valoradas.
Dado que no sdlo aprenden sobre musica, sino que también aprenden a escuchar a
los otros, trabajar en equipo, respetar y ser constantes. Ademas, la orquesta es un
lugar que ofrece contencién, donde se construyen vinculos y los jovenes se sienten
parte, ya que se sienten escuchados, pueden expresarse y tener experiencias

diferentes, lo cual refuerza su valoracién y confianza.

En el mismo nivel, se encuentra la investigacion de Wald (2017) quien analiza la
forma en que dos proyectos de orquestas juveniles con fines de integracién social
influyen en distintos aspectos de la vida de sus jovenes destinatarios. La autora

afirma que la experiencia orquestal influye en los procesos de construccion subjetiva
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e identitaria de sus participantes en el gusto por la musica académica, en la decision
de hacer una carrera profesional en el ambito de la musica, y en el acercamiento a
nuevos espacios que les permite nuevas formas de pensar, diferentes a las que
imperan en sus ambitos cotidianos de socializacion. De este modo, estos proyectos
generan en alguna medida una reconfiguracion de las formas de percibir y pensar el
mundo de los jovenes participantes. Segun la autora, estas modificaciones en
cuestiones de su subjetividad son el resultado de intersecciones entre: los mandatos
de una politica o intervencion artistico-cultural (en este caso lo que ofrece cada
proyecto), lo particular que aportan quienes la llevan adelante (docentes y otros
gestores), el contexto (ya que se da en un tiempo y un barrio determinados), y las

trayectorias biograficas y repertorios culturales que ponen en juego los jovenes.

Por otra parte, a nivel internacional se incluye la investigacién de Acosta Alvarez
(2016), quien analiza la forma en que incide la experiencia musical en la
construccion de subjetividades de estudiantes de una Orquesta de Colombia. La
misma plantea que la subjetividad de los adolescentes se construye a partir de
vivencias y experiencias personales, y destaca las vivencias de tipo musical, que les
permite reconocerse como alguien unico y reconocer al otro como importante. Lo
cual lo hace mas social y activo dentro de un sistema en el que él es significativo. Es
por esto que sostiene que la musica contribuye a la construccion de subjetividades
de adolescentes que forman parte de una experiencia musical, ya que adquieren
valores al actuar, comportarse, sentir y decidir en los diferentes escenarios de la

vida, incorporando el respeto y el reconocimiento hacia los demas.

Por ultimo, en el mismo nivel se agrega la tesis de Puetate Meléndez y Solano
Gallego (2017), quienes describen los contextos y practicas propuestas en el
analisis de la subjetividad de jovenes entre 14 y 26 afios en la literatura cientifica de
los ultimos 10 anos. Los mismos reconocen la importancia que tienen los escenarios
o contextos donde estos adoptan diferentes expresiones culturales, entre ellos, la
musica. La cual es entendida como una de las practicas que el joven adopta o crea
como herramienta de construccion y expresién de subjetividades, ya que le permite
ubicarse en un contexto para construir sus formas o maneras de ser y de

comportarse en el mundo.
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2.2 Enfoque conceptual

En este apartado se presentara el enfoque conceptual que permitira comprender el
tema de la presente investigacion, desarrollando los conceptos tedricos que se

utilizaran para tal fin.
2.2.1 Adolescencias y construccion de subjetividades

En primer lugar, es necesario exponer qué se entiende por adolescencia, concepto
que ha sido abordado desde diferentes disciplinas, y ha sido concebida como una
interfase entre la infancia y la adultez, un periodo de transicion caracterizado por la
crisis y la turbulencia, una etapa de la vida que se da en determinada franja de edad
(desde los 12-13 afos hasta los 19-20 afios aproximadamente), una etapa

caracterizada por cambios biolégicos que comienzan con la pubertad, entre otras.

Sin embargo, se considera que si bien dichas definiciones dan delimitaciones que
permiten una aproximacion a este concepto, no son suficientes para analizar lo
adolescente. Es por esto que en la presente investigacion se partira de una
perspectiva historico social, que entiende que la adolescencia no es un colectivo
homogéneo, ni una etapa que es transitada de igual manera por todos/as, sino que
es una construccion social que se va gestando de acuerdo con el contexto historico,
social, politico y cultural. Desde esta perspectiva los/as adolescentes interactuan en
un medio sociocultural que es particular de cada contexto, donde las experiencias
que viven en su vida cotidiana los transforma. Por tal motivo, resulta necesario
pluralizar, es decir, hablar de diferentes “adolescencias” y concebirlas en un sentido
amplio y heterogéneo, ya que ser adolescente puede significarse de multiples

formas y contextualizarse de distintas maneras (Suarez y Rico, 2018).

Por otro lado, en cuanto a la subjetividad, es un concepto complejo que ha sido
abordado desde diferentes perspectivas y por diversas disciplinas. Es por ello que
se intentara definirla a partir de los aportes realizados por distintos autores que se
consideran pertinentes para comprender el tema de la presente investigacion. Para
lo cual se dejara de lado la perspectiva psicologista y se aproximara a una

perspectiva socioldgica cultural.

Siguiendo a Acosta Alvarez (2016) se entiende el plano de la subjetividad como la
definicion de lo personal, lo propio, lo intimo, lo que se es. Es aquello que se moldea

a través de las vivencias y experiencias que dan sentido a la vida y constituyen el
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pensamiento de cada persona. En este sentido, “reconocerse, reconocer al otro y
ser reconocido por lo que se es y se actua, da sentido a la construccion de la

subjetividad personal” (Acosta Alvarez, 2016, p. 68).

Asimismo, segun Edelman y Kordon (2011) citadas por Pedranzani, Martin y Diaz
(2013), la subjetividad se refiere a las diferentes formas de sentir, pensar, y dar
significaciéon y sentidos al mundo. Donde el contexto social adquiere gran
relevancia, ya que el sujeto es por definicidn un ser social que se constituye como
tal en el interior de un vinculo intersubjetivo y en la experiencia social. Por lo tanto,
el proceso de constitucion de la subjetividad se da en la relacidn e intercambio con

los otros sujetos.

En el mismo sentido, Garduno, Silva y Puga (2016) afirman que la subjetividad es
un proceso que no se realiza de manera aislada, sino en relacion con los otros. La
misma se genera a partir de la manera en que cada persona va construyendo su
propia historia y de la manera particular en que habita el mundo, en que se relaciona
con los otros y consigo mismo. Ademas, si bien este proceso es dinamico ya que se
va construyendo y reconstruyendo a partir de las experiencias vividas, esto no
impide que haya una cierta permanencia, que permite autorrepresentarse de una

manera particular ante si mismo y ante los demas.

Por su parte, Gonzalez (2011) plantea que la subjetividad se refiere al campo de la
accion y representacion de los sujetos, bajo ciertas condiciones historicas, politicas
y culturales. Es la capacidad de constituirse a si mismo como sujeto a partir de su
experiencia, la cual es entendida como el cimulo de hechos vividos que constituyen
a cada persona y que la acompafan durante toda la vida. Es por esto que la
subjetividad se relaciona con lo propio y con lo diferente del otro, dado que una
misma experiencia vivida por diferentes personas adquiere valores unicos en cada

una de ellas.

En sintesis, se entiende por subjetividad al proceso que constituye las formas de
sentir, pensar y dar sentidos al mundo, que se generan a partir de las vivencias y
experiencias de cada persona, que le permite constituirse a si misma como un
sujeto diferente de otro. A su vez, es un proceso dinamico que se da en la relacion e

intercambio con otros sujetos, por lo que el contexto social tiene gran relevancia.
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Ahora bien, segun Ortiz, Poliszuk y Barila (2016) hay una multiplicidad de
experiencias que las personas pueden vivenciar en determinados momentos de la
vida, que los constituyen como sujetos y que construyen su subjetividad en un

contexto socio-histérico especifico.

Con respecto a la adolescencia especificamente, Tenti Fanfani (2009) afirma que
debido a que ésta es una construccion social que se da en un tiempo histérico y en
un espacio determinado, la subjetividad de los adolescentes se va modificando
continuamente en una relacién entre lo que internalizan y las vivencias que
acontecen diariamente. Asimismo, Butti (2016) sefala que durante la adolescencia
se construye una subjetividad que resignifica lo que se trae de la infancia y que se
proyectara y continuara en la adultez, donde los grupos de pertenencia adquieren
gran relevancia. Dado que, segun Efron (1996), la subjetividad adolescente se
estructura y construye a partir de la presencia del otro, que en un principio es
representado por los padres, pero luego se va diversificando y encarnando en otras

figuras, otras personas y otras instituciones.
2.2.2 Arte e intervencion comunitaria

Siguiendo a Carballeda (2004), desde el Trabajo Social la intervencion comunitaria
supone la elaboracién de dispositivos que van a actuar en espacios microsociales,
lo cual implica una mirada hacia lo local. Lo que se propone es intervenir en
procesos de fragmentacion, teniendo como horizonte la integracion, la organizacion
barrial y la construccidn de una identidad, que se constituye en la interaccién con un

otro y se relaciona con los modos de apropiacion de dichos espacios.

Por su parte, Ciacone (2012) propone que la intervencion comunitaria se debe
abordar desde la promocion y prevencion de derechos con la participacion de la
poblacién, postulando al sujeto como un agente de cambio y no como un cliente del
Estado.

En cuanto a la intervencion comunitaria en relacion con el arte, dicha autora plantea
que éste permite la construccién de espacios en forma conjunta y colectiva, donde
se da un encuentro con otros y se transforman situaciones problematicas que
plantean los colectivos con los cuales se trabaja. A su vez, el mismo aporta a la
construccion de la identidad y afianza vinculos, mediante la promocion de la

participacion, la pertenencia, la organizacion y la comunicacion. En este sentido, el
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arte es concebido como parte de una estrategia de intervencion que busca fortalecer

el trabajo comunitario.

Por ultimo, Bang y Wajnerman (2010) definen el arte que utilizan las intervenciones
comunitarias como un potencial transformador a nivel individual, grupal y
comunitario en la conformacion de vinculos solidarios, que posibilita nuevas
miradas, canaliza deseos y necesidades compartidos, promueve participacion
comunitaria, transforma representaciones e imaginarios sociales, y permite un
espacio de creacion compartido que obliga a poner el cuerpo en accion junto a

otros.
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CAPITULO Il

ESPACIO DE INTERVENCION COMUNITARIA SONORIDAD ANDINA

3.1 Los inicios de Sonoridad Andina

Si bien Sonoridad Andina comenz6 a implementarse en la comunidad en el afio
2007, el espacio empez6 a gestarse algunos anos antes, cuando quienes lo crearon
se encontraban trabajando en otros espacios, pero cuya experiencia fue

fundamental para luego iniciar el proyecto.

En el afo 2003 Sandro “Samponia” Martinez abrié un taller de sikus en el barrio
Zatti de la ciudad de Viedma, el cual se denominaba “Aeréfonos Andinos - Hacia
nuestra identidad”. EI mismo estaba enmarcado dentro del PROAME (Programa de
Atencion a Menores en Riesgo) de la Fundacién Proyecto Sur - “Entre todos”. En el
afno 2006 estos proyectos finalizaron por falta de financiamiento. Por lo que Sandro
pasd a formar parte del equipo del Galpén Amarillo dependiente de Promocién

Familiar desarrollando su tarea a través de una beca.

A fines del 2005 Martin Vinaya se encontraba en territorio realizando acciones
preventivas de salud bucal, de acuerdo a su profesién de Odontdélogo, en el marco
del Plan Provincial de Intervencion en Problematicas Sociales Complejas,
dependiente del Ministerio de Familia de Rio Negro. Cuyo fin era formar un equipo
central, integrado por distintas profesiones, para abordar problematicas sociales que
tuvieran una resolucién multifocal e interministerial. Al afio siguiente el plan se dejo
de implementar por falta de financiamiento. Por lo que Martin comenzé a ir a

territorio “porque no tenia ganas de estar encerrado en una oficina” (entrevista a
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Martin Vinaya). Fue asi como llegé al Galpén Amarillo, conocié el taller de sikus que
estaba llevando adelante Sandro Martinez, y empez6é a acompafiarlo. Dado que
sabia tocar sikus y bombo por influencias de su padre Ricardo Vinaya: “cuando era
nifio, mi papa tenia instrumentos (...) estaban arriba de la mesa y empecé a

agarrarlos, empecé a soplar” (entrevista a Martin Vinaya).

Por su parte, Ricardo Vinaya nacido en Poopé - Bolivia, en el afio 75’ con 21 afios
emigré a Argentina a estudiar Técnico en Laboratorio a través de una beca del
Instituto Nacional de Epidemiologia. Una vez instalado en Viedma, en el afio 85’
comenzo a alojar en su casa a algunos compatriotas bolivianos que emigraban, los
cuales sabian tocar instrumentos andinos, y alli empezé a aprender, dado que hasta
el momento sélo sabia tocar un poco de guitarra: “ahi mi papa empezé a comprar

instrumentos, a hacerlos, investigaba cémo afinarlos, porque no sabia mucho

(entrevista a Martin Vinaya).

A fines del 2006 Ricardo Vinaya, formaba parte del equipo de la Unidad de
Adolescencia del Hospital Artémides Zatti y comenzd a desarrollar un espacio en el
Centro de Promocion Familiar del barrio Guido “La Casita de Nehuen”, denominado
‘Identidad y Cultura”. Alli nifios, nifias y adolescentes construian y ejecutaban sikus,
al mismo tiempo que pretendia compartir aspectos de la cosmovisidén de los pueblos
originarios. Esta tarea logro llevarse a cabo debido a que desde el afio 2004 ambas

instituciones intervinientes integraban la Red de Adolescencia Viedma.

En enero de 2007 Martin Vinaya tenia la intencién de desarrollar un proyecto
destinado a nifios y nifias que estuviera relacionado con la musica. Es por esto que
se junté con su compafnero Roberto “Tito” Martinez, que sabia tocar la guitarra y le
interesé la idea. Ambos pertenecian al programa ECIS (Espacio Comunitario de
Integracion Social), el cual dependia del Ministerio de Desarrollo Social de la Nacién
y estaba articulado por el Ministerio de Desarrollo Social de la Provincia de Rio

Negro.

Pero debido a que ellos no habian trabajado en la comunidad a través de la musica,
y tampoco con NNyA, decidieron convocar a Sandro “Samponia” Martinez, quien
tenia una amplia experiencia en la formacién de grupos musicales de adolescentes
en diferentes localidades de la provincia. De esta forma, los tres se sumaron a la

idea de generar una propuesta y presentaron el proyecto al Centro de Promocién
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Familiar “La Casita de Nehuén” del barrio Guido, dado que Martin Vinaya conocia a
su coordinador, Nelson “Pepe” Fernandez, y penso que él podria entender lo que
pretendian hacer. De hecho éste no sélo se mostré interesado, sino que ademas
sugiri6 que convocaran a Ricardo Vinaya, ya que le habia gustado el taller que

habia desarrollado alli el afio anterior.

Con respecto al nombre, se decidido denominar al espacio como “Sonoridad Andina”,
porque quienes lo integraban tenian manejo de diferentes instrumentos que hacian

a la sonoridad. Quien lo propuso fue Martin:

El nombre tenia que ser algo de lo que estabamos haciendo, no le podiamos
poner ‘Taller de sikus’. Y a mi la palabra taller tampoco me gustaba porque
siempre los vi como algo que empezaba y terminaba. O sea, “yo voy para
aprender”, pero (...) yo queria que eso fuera un lugar donde pudieran mas
que aprender. (...) El objetivo era que los chicos, los nifios y adolescentes, se
sintieran bien en un espacio contenido por adultos. (Entrevista a Martin
Vinaya)

De esta manera, en febrero de 2007 empezaron a juntarse Martin, “Tito”, Sandro y

Ricardo. Y en marzo comenzaron a implementarlo en territorio.

En la imagen se puede ver a Ricardo Vinaya, Roberto “Tito” Martinez, Sandro “Samponia”
Martinez y Martin Vinaya el ano en que comenzaron con Sonoridad Andina.

Durante el primer afio la tarea se llevé adelante solo en el barrio Guido, formando un

grupo de 23 nifilos y adolescentes de entre 9 y 13 afios. Donde la construccion de
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sikus de PVC fue masiva y realizada por ellos mismos, acompanados de los

coordinadores.

Grupo del barrio Guido en los primeros afos.

Al ano siguiente, en 2008, se abrié un nuevo espacio pero con los mismos objetivos,
en la Unidad de Adolescencia que estaba ubicada en el barrio Parque
Independencia. El cual al principio era coordinado unicamente por Ricardo Vinaya, y
luego se sumo a la tarea ad honorem Lucas Canario, que era un joven que vivia en

el barrio y sabia tocar el sikus.

Grupo del barrio Parque Independencia en sus inicios.

Mas tarde, a fines del 2009 a raiz de una demanda de contar con un espacio de

musica para nifios y adolescentes por parte de la Red Social de los barrios Lavalle —
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Mi Bandera, se abrié un nuevo espacio de Sonoridad Andina en el barrio Lavalle,
que se llevaba adelante en la Escuela N° 309 y que era coordinado por Ricardo
Vinaya y Marcelo Espinoza, quien tocaba la guitarra. La incorporacién de este nuevo
recurso humano fue posible a través de la presentacion de un proyecto a la
Legislatura de Rio Negro, dado que Sonoridad Andina habia sido declarado de

Interés Cultural y Social por la misma ese ano.

Grupo del barrio Lavalle en sus inicios.

Ya en el 2010 Sonoridad Andina estaba integrado por 3 espacios en diferentes
barrios de la ciudad: Guido, Parque Independencia y Lavalle. Donde nifios, nifias y
adolescentes aprendian a tocar instrumentos como sikus, guitarra, charango y

bombo.

3.2 Fundamentacion del proyecto

La fundamentacion del proyecto se basa en que el contexto mostraba una sociedad
fragmentada, donde el individualismo se veia reflejado en los actos cotidianos,
perdiendo el reconocimiento y el respeto por el otro en las expresiones mas
minimas, como saludar y preguntar como esta la otra persona. Es por esto que en
Sonoridad Andina se intenta propiciar algo diferente, donde “el nosotros” rompa con
el individualismo y los parametros vinculares se construyan a partir de acuerdos,

preponderando la palabra, la comunicacion y el afecto.

Ademas, se tiene una concepcion de salud ligada a la mejor calidad de vida y como
proceso de una construccién social. Alejandose de la concepcion salud -
enfermedad, donde se realizan acciones asistenciales focalizadas en el malestar

fisico y en una relacion médico - paciente. Por el contrario, uno de los ejes en el
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abordaje de las actividades es la prevencidn, donde la comunicacion, la musica, la
afectividad, el conocimiento de la propia identidad, la creatividad, el desarrollo de la
autoestima, la solidaridad y la participacidn comunitaria son fundamentales para
facilitar el bienestar fisico y psiquico de los nifios, nifias y adolescentes. Aca es
importante recordar que Sonoridad Andina es gestado en parte por trabajadores de
Salud.

A su vez, quienes crearon el proyecto se propusieron generar un lugar de
transformacion, donde se cree una identidad que reforzara los valores humanos, y
donde se revalorizara el patrimonio cultural de los pueblos originarios de

Latinoamérica.

Con respecto al objetivo general del proyecto, se busca generar un espacio de
socializacion, de encuentro y participacion, donde la musica sea utilizada como
herramienta de transformacién social. Y al mismo tiempo, como herramienta de
promocién y prevencion de salud, al reafirmar aquellas actitudes como la
solidaridad, la amistad, el respeto, la organizacién social, el amor y todas aquellas

que fortalezcan el tejido social.

Cabe mencionar que lo descrito anteriormente es lo que se encuentra plasmado en
el proyecto escrito proveido por el espacio. Sin embargo, de la entrevista realizada a
Martin Vinaya se deja ver que las proyecciones y expectativas que los
coordinadores tenian en sus inicios respecto a Sonoridad Andina “eran un poco

inconscientes”:
No hablabamos tanto de nuestro posicionamiento como trabajador (...) pero
yo si me imaginaba como queria que fuera. Yo queria que eso fuera un lugar
donde los nifios quisieran ir. Se sintieran comodos en primer lugar, que
aprendieran en segundo lugar y que fuera un lugar de referencia, un lugar
donde los chicos se sintieran orgullosos de pertenecer a ese lugar. Eso es lo

que yo tenia claro. (Entrevista a Martin Vinaya)

En cuanto a los motivos de desarrollar su tarea en barrios periféricos de la ciudad,

segun el entrevistado:
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Es una manera de garantizar la llegada de las politicas a sectores que estan
mas recluidos (...) (Ademas ahi) es donde se instala mas la mirada negativa
de la sociedad, como que hay una mirada con recelo. Y nosotros, al llegar a
los barrios con nuestra propuesta podemos mostrarle al resto que cualquier

nifio, nifa puede tocar, puede desarrollarse. (Entrevista a Martin Vinaya)

Sin embargo, cabe aclarar que Sonoridad Andina es un espacio que recibe a todo

aquel NNyA que desee ir, sin importar de donde provienen:
Igualmente yo creo que todos lo necesitan, hoy en dia hay chicos que vienen
del centro. Entonces todos necesitan un espacio sano, donde sean
escuchados, respetados, donde sean mirados y miradas con atencion (...)
como personas que estan en proceso de crecimiento. (Entrevista a Martin
Vinaya)

3.3 Sonoridad Andina como parte de una politica publica

Sonoridad Andina no nacié como una politica publica elaborada e implementada
desde el Estado hacia la comunidad, sino que se cred a partir de una demanda de
los trabajadores, para cubrir una necesidad de la poblacion. En el afio en que se

creo, las politicas de educacion estaban canalizadas de otra manera:
En ese entonces no habia jornada extendida, entonces era comun encontrar
un nifio en la calle (...) Hoy en dia los nifios estan institucionalizados, entran a
la escuela a las 9 y salen a las 5 pero en ese entonces habia una poblacion

que podiamos abordar en esos horarios. (Entrevista a Martin Vinaya)

En cuanto al contexto, luego de la crisis social y econdmica del 2001, se estaban

implementando politicas a nivel nacional que estaban generando trabajo:
Yo recuerdo muchas familias donde los nifios pasaban mucho tiempo solos.

Iban a la casita, desayunaban ahi y hacian la tarea. Particularmente en el
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barrio Guido yo siempre noté el tiempo libre en los nifios. (Entrevista a Martin
Vinaya)

Fue asi como en el aino 2007 los trabajadores presentaron su proyecto de
intervencidon comunitaria a través de la musica, al Centro de Promocién Familiar “La
Casita de Nehuén”. A partir de alli construyeron su camino en la comunidad, y poco

a poco se fue instalando dentro de la agenda estatal.

Actualmente Sonoridad Andina se encuentra enmarcado dentro de los programas
preventivos promocionales destinados a nifios, nifias y adolescentes, dependientes
de la Secretaria de Nifiez, Adolescencia y Familia (SENAF). Sin embargo, tal como
se mencioné en el planteamiento del problema, esto no implica que el Estado
garantice los recursos necesarios para llevar adelante la tarea que realizan, y son
los trabajadores quienes han hecho posible que el espacio se sostenga durante
estos 15 anos, dando la oportunidad de que cientos de nifios, nifias y adolescentes

transiten por el mismo.

En el periodo que se toma para desarrollar la investigacion (2007 - 2022), se han
generado modificaciones de orden administrativo, asi como también cambios de
autoridades. Sin embargo, segun una de las entrevistas, esto en el espacio “en

realidad nunca tuvo un impacto” (entrevista a Martin Vinaya).

El entrevistado expresa que Sonoridad Andina fue ganando lentamente un
reconocimiento por parte de las autoridades, el cual se expresa por ejemplo, cuando
conocen sobre el espacio, cuando les piden que dejen el proyecto escrito, o cuando

les proponen que se expandan y crear un programa.
Hubo un reconocimiento lento que cada vez que venian nos escuchaban. Por
decirte algo anecddtico, un dia fuimos a ver al ministro y él ya sabia lo que
era Sonoridad. Entonces pensé ‘“realmente nosotros estamos haciendo algo”,
porque si no alguien no te conoce, en un ministerio sSos un numero mas.

(Entrevista a Martin Vinaya)

Sin embargo, este reconocimiento que hay hacia la tarea que Sonoridad Andina
realiza en la comunidad no se ve reflejado en los hechos. Dado que en estos afios

no han respondido al pedido constante de instrumentos musicales, por ejemplo, algo
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que es esencial para llevar adelante la tarea que realizan cotidianamente. Los
cuales fueron proveidos gracias a la accion de las familias, los coordinadores, las

redes que han entablado con otras orquestas o donaciones de la comunidad.
Hay un reconocimiento, por ejemplo, cuando nos propusieron hacer un
programa que quede en el Estado, escrito porque la idea era que con eso
obtuvieramos recursos, pero nunca paso. Nos han dado instrumentos pero
fueron instrumentos que no pedimos. Muy poquitas cosas que pedimos nos
han dado. Ellos tendrian que preguntarnos qué necesitamos, porque es
evidente lo que se ha producido. Esto pasé siempre, viene uno, sabe mas o
menos lo que hacemos, pero nunca se ponen los pantalones para decir “aca

les consegui todo lo que necesitan”. (Entrevista a Martin Vinaya)

Algo que destaca el entrevistado es que a partir del afio 2014 desde el Ministerio de
Desarrollo Social se les empez6 a garantizar el transporte para realizar viajes o
presentaciones en la ciudad, lo cual fue algo positivo porque anteriormente acudian
a las redes institucionales para acceder a esto, por ejemplo, presentaban notas a la
Legislatura de Rio Negro. Sin embargo, en los ultimos afios se dificultd esta
disponibilidad de transporte, justificada por falta de fondos. Con respecto al colectivo
para el viaje planificado para septiembre del presente afio al encuentro MOLPA, es
garantizado por el Ministerio de Cultura de la Nacion a través del Programa Nacional

de Orquestas “Andrés Chazarreta”, que son quienes organizan el encuentro.

Por otro lado, una cuestién que limita la tarea es la falta de espacio fisico acorde al
numero de integrantes. Hay que mencionar que el lugar donde comenz6 Sonoridad
Andina, el Centro de Promocion Familiar “La Casita de Nehuén”, es un
departamento de 3 habitaciones ubicado en la planta baja del barrio Guido, que es
de tipo monobloks. Alli sus integrantes, que por afo eran alrededor de 25, tenian
que distribuirse en un espacio reducido, dificultando la posibilidad de aprender
algunos instrumentos especificos dado que no habia lugar para llevar a cabo esa
actividad. De hecho, en primavera y verano muchas veces realizaban la tarea en la

plaza del barrio.

25



“La casita de Nehuén”, ubicada en la escalera 35 planta baja DPTO “D”, barrio Guido.

Con respecto al espacio del barrio Lavalle en un principio desarrollaban la tarea en
la Escuela N° 309 y luego se trasladaron al CADEM (Centro de Atencioén para la
Adolescente Embarazada y Madre) que funcionaba al lado de la Capilla del barrio.
El cual era un lugar incobmodo porque estaban todos separados en distintas salas y
ensamblaban en la capilla, donde no habia buena luminosidad. Hasta que en el afio
2016 se inauguré el Centro de Atencion Municipal (CAMu) en el barrio Lavalle y una
funcionaria les propuso trasladarse alli. Esto fue algo positivo ya que era un lugar
amplio, donde habia calefaccién, y tenian a disposicién cinco salas, lo que les
permitia dividirse para ensayar por instrumentos y luego juntarse en un salén para
ensayar todos juntos y luego compartir una merienda. Sin embargo, el afo 2020
hubo un cambio en la direccion del lugar, lo cual coincidié con el comienzo de la
pandemia. Si bien durante el primer afio no se pudo utilizar estas instalaciones
debido a que alli se realizaban tareas destinadas a la deteccién del Covid-19, al afio
siguiente cuando se pudo volver a la presencialidad tampoco se les permitid
continuar con las actividades alli. Luego de insistir, a principios del presente afio
desde la direccion se accedioé a que Sonoridad Andina vuelva a utilizar el lugar, pero
se les redujo la disponibilidad a tres espacios y se les impidi6 el acceso al comedor,
impidiendo brindar la merienda a los nifios y nifias que concurren. Lo cual es
sumamente importante dado que, ademas de brindar un alimento, este es un
momento de encuentro, donde integrantes y coordinadores comparten y se habilita

la palabra.
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Centro de Atencion Municipal (CAMu), ubicado en Azucena Mazani 1-99, barrio Lavalle.

Por su parte, en la Unidad de Adolescencia actualmente también estan teniendo
problemas con el espacio. La misma es una casa ubicada en el Parque
Independencia que cuenta con un salén principal, la cocina - comedor, un bafo y
una pequena oficina. Ademas, hasta hace poco tenian acceso a un salén de usos
multiples perteneciente al Servicio de Salud Mental que se encuentra al lado de este
espacio y se conecta internamente. Sin embargo, luego de la pandemia por un
problema con el personal del lugar, quienes estaban disconformes con el desarrollo
de la tarea, no se les permitid continuar utilizando ese espacio. Esto gener6 una
dificultad ya que tuvieron que reacomodarse en la divisidon por instrumentos, por lo
que en un mismo espacio se encuentran dos y hasta tres grupos distintos de chicos

y chicas con los respectivos coordinadores, ensayando diferentes instrumentos.

Unidad de Adolescencia del Hospital Artémides Zatti, ubicada en Las Amapolas 5, barrio
Parque Independencia.
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3.4 Etapas dentro del espacio

La primera etapa que se puede identificar es durante los primeros afos, donde la
tarea se dividia en los tres barrios y en cada uno de ellos los nifios, nifias y

adolescentes se encontraban todos juntos. “Haciamos una convocatoria y venian

10

chicos de cualquier edad, lo unico que sabiamos era ‘de nueve arios para arriba
(entrevista a Martin Vinaya). Durante este periodo comenzaron las presentaciones
en la ciudad, principalmente en las escuelas, y la realizacion de viajes a algunas
localidades de la provincia. En este momento las familias de los NNyA
desempenaron un rol fundamental, recaudando fondos para poder realizar algunos

de los viajes y también para la compra de instrumentos.

La segunda etapa que se distingue es a partir del 2009 cuando comenzaron a
trabajar dividiendo a los NNyA segun el tiempo de aprendizaje que llevaban dentro

del espacio:
(...) empezamos a trabajar ‘por generaciones” le deciamos nosotros.
Habiamos decidido cada dos arios hacer una convocatoria. Entonces
haciamos un proceso por dos afios y empezabamos con otros. (...) nos
parecia que en dos afios era un proceso grupal y musical interesante.
Entonces dentro de un mismo barrio habia primera generacion, segunda

generacion, tercera generacion. (Entrevista a Martin Vinaya)

Un momento importante en esta etapa es en el afio 2010, cuando se incorporaron
dos integrantes del grupo de adolescentes a la tarea de coordinacién del espacio, a
partir de un proyecto de pasantias abonado por Promocion Familiar a través del

programa “Somos Parte”.
Eso también nos cambio, cuando entraron Joni y Pablo. Esa idea se me
ocurri6 porque habia un programa nacional para dar trabajo a adolescentes

de 16 en adelante. (Entrevista a Martin Vinaya)

Esta experiencia es relatada por uno de los entrevistados:
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Yo entré en el 2008 como integrante y en el 2010 salen unas becas, unas
tutorias donde junto con otro compafero teniamos una co-coordinacion
dentro del grupo. (...) Fue un trabajo de hormiguita, de laburar con los mas
peques. Pero por ahi se nos dificultaba cuando estabamos con nuestros
pares (...) porque nosotros salimos de ahi como participantes. Entonces
trabajar con chicos y chicas adolescentes de nuestra misma edad era
complicado. Pero bueno después fuimos creciendo, el grupo se fue
renovando y ahi resulté un poco mas facil la tarea. (...) Costé soltar aquella
parte porque yo ahi era uno mas, pero después pasar a trabajar como

co-coordinador fue mas tranqui. (Entrevista a Jonathan Michelena)

En un primer momento, con los primeros dos adolescentes que se sumaron, se
realizd6 un proceso de acompafamiento, donde ademas se les brindaba

herramientas teodricas:
Yo le decia ‘tutorias” porque era aprender a la par. Es decir, que otros
aprendieran la l6gica del trabajo en la comunidad con la musica a través de la

experiencia con otros. (Entrevista a Martin Vinaya)

Tuvimos una etapa de tutorias donde nos brindaron herramientas que hoy en
dia son muy dutiles. A eso lo llevaban adelante algunos coordinadores y
también con el apoyo de otras personas que eran del mismo entorno.
Tuvimos algunas charlas, por ejemplo, con algunos técnicos de salud que
eran de afuera, también con una profesora de historia (...) siempre tuvimos
como pequefas charlas que hoy en dia que hoy en dia decis “son
capacitaciones”, pero en ese tiempo para nosotros eran charlas. (Entrevista a

Jonathan Michelena)
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Luego no pudieron dar continuidad a las tutorias por falta de personal que pudiera
llevarlas adelante, pero siguieron incorporando “jovenes que tuvieran el perfil para

poder trabajar a la par” (entrevista a Martin Vinaya):
El perfil no era que supieran tocar, si que supieran resolver con el
instrumento, pero (...) el joven tenia que tener una caracteristica en su
manera de vincularse con sus companreros, que fuera de respeto, de cierto
reconocimiento hacia el otro. Y en segundo lugar, veiamos el compromiso
que tenia con el espacio, me refiero al afectivo y concreto: que viniera, que
participara, que se mostrara interesado, no solo que le gustara la musica.

(Entrevista a Martin Vinaya)

Cabe mencionar que en este periodo de tiempo, en el afio 2012, el grupo de
adolescentes de uno de los barrios conformd un grupo de teatro llamado “Fa# (Fa
Sostenido) Banda Teatral” haciendo alusién a la unica “alteracién” o sostenido que
tienen los instrumentos andinos. Esto surgié a partir de que los mismos plantearon
el deseo de participar del encuentro de teatro adolescente “El Galponeando”
realizado en la ciudad de Luis Beltran, al que ya habian asistido llevando su musica
como integrantes de Sonoridad Andina, pero esta vez querian presentarse como
teatreros. Frente a esta necesidad, el equipo gestiond el pago de una beca a través
del Ministerio de Desarrollo Social a la tallerista Miguelina Lariguet. El grupo de
teatro se llevd adelante durante 4 afios, con la particularidad de que en los ultimos
dos afios no le renovaron la beca a la profesora de teatro y los adolescentes
decidieron continuar con la actividad auto organizandose. Segun una de las
entrevistadas: “ahi compartiamos otro espacio pero éramos los mismos y bajo los

mismos valores que teniamos en Sonoridad practicamente” (Lourdes).

Siguiendo con las etapas, se observa una tercera cuando algunos afos mas tarde
vieron la necesidad de formar un grupo especifico de adolescentes y jovenes, ya
que los nifios y nifias que transitaban por el espacio desde hace algunos afios
habian crecido y tenian otros intereses, como encontrarse con otros jovenes. Por lo
tanto, decidieron juntar a los chicos y chicas de los distintos barrios para formar un

solo grupo:
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Eso fue dificil porque habia un prejuicio de los chicos, que no querian ir al
otro barrio, tenian miedo o no se animaban a ir. Hoy en dia ya estan
familiarizados. Todos los que estan en el grupo de adolescentes que vienen
aca ni se preguntan de dénde vienen, vienen de muchos barrios. (Entrevista

a Martin Vinaya)

Este proceso fue complejo, por lo que desde el equipo de coordinacién se
plantearon una serie de estrategias, por ejemplo, las llamadas “convivencias”, que
consistian en realizar jornadas donde los chicos y chicas pudieran convivir durante
dos dias y asi compartir momentos que les permitiera conocerse y entablar un
vinculo: “en su momento nos costé conocernos pero una vez que nosS conocimos

habia una unién” (José).
Me gustaba mucho el laburo que hacian en las convivencias, en los
encuentros para los jovenes. No sé si usaban la Psicologia o no s€, pero nos
hacian hacer trabajos donde nos hacian trabajar la mente y nos hacian ver
las cosas diferentes y tomarle valor, y el sentido a la amistad, a la vida, a

todo. (José)

Este proceso coincidié con un evento importante, que fue el primer Encuentro
Juvenil de Musica Latinoamericana “UMALE” (Unién Musical por Amor a la Libertad
y Expresion) organizado por los mismos adolescentes y jovenes del espacio. Luego
de anos de haber participado en encuentros tanto infantiles como juveniles, la
mayoria organizados por los adultos, decidieron hacer su propio encuentro. Lo cual

reforz6 la tarea grupal, consolidandose como grupo.

El deseo por realizar un encuentro organizado por ellos mismos surgio a partir de su
participacion en 2014 en el Encuentro Juvenil de las Artes del Colegio Artistico
Santa Cecilia de Osorno - Chile. El cual era organizado principalmente por chicos y
chicas de su misma edad. Fue asi como en el afio 2015, y por 3 afios consecutivos,
llevaron adelante el “UMALE”, recibiendo a delegaciones con las que ya habian
compartido en encuentros previos. El encuentro consistia en compartir tres dias,

incluyendo ensayos, ensambles, talleres (de percusién, mural, teatro, danzas
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folcloricas argentinas y andinas), dinamicas y charlas para trabajar sobre tematicas
planteadas por los jévenes organizadores (el cuidado del agua y contaminacién del
Rio Negro, y los prejuicios presentes en la sociedad), fiesta de disfraces, comidas,
paseos, y culminaba con una presentacién artistica de cada orquesta en el Centro

Municipal de Cultura.

Presentacion del grupo de adolescentes y jovenes en el Centro Municipal de Cultura de
Viedma en el marco del 2° Encuentro Juvenil de Musica Latinoamericana “UMALE” (2016).

Lo particular del encuentro es que los adolescentes y jovenes eran quienes llevaban
adelante su organizacion, desde la eleccion del nombre y del logo, las actividades a
realizar, la prensa y difusién, el armado de la escenografia, la gestion para la
obtencion de recursos, etc. Todo esto, acompafiados del equipo de coordinacion y

de sus familias.

En el afio 2017 se realizé el dltimo “UMALE”, dado que muchos de los jévenes que
lo organizaban dejaron el espacio por cuestiones personales, laborales o porque
habian comenzado la universidad: “empecé la universidad, asi que por mis horarios
se me hacia complejo ir a Sonoridad, ademas me habia mudado y me quedaba
bastante lejos” (Lourdes). “Sentia que habia terminado una etapa (...) yo me queria
seguir perfeccionando, queria seguir haciendo musica, estudiar la teoria” (José). El
mismo ano, este grupo realizé su ultimo viaje a Putaendo (Chile) para participar del
VIl Encuentro Binacional de Orquestas Latinoamericanas, el cual significo para

muchos de ellos, el cierre de una etapa en sus vidas:
Un recuerdo que tengo bastante grabado fue cuando viajamos a Putaendo,

Chile. Por mi parte lo disfruté como una despedida. Fue el ultimo viaje que
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hice con Sonoridad y a mi me cambié todo (...) te acordas de cuando eras

chiquito y todo lo que habia pasado hasta ese dia. (Lourdes)

Grupo de adolescentes y jovenes en su ultimo viaje a Putaendo (Chile).

Con esto se puede decir que culminé una etapa y comenzo otra en el afio 2017,
donde comenzaron a organizar a los grupos por barrio: los nifios que recién
comenzaban y tenian a partir de 9 anos iban al CAMu del barrio Lavalle; en la
Unidad de Adolescencia del barrio Parque Independencia se encontraba un grupo
de chicos y chicas entre 12 y 15 afios que venian transitando juntos el espacio hace
unos anos; y los adolescentes y jévenes que quedaron mas otros que se habian
sumado concurrian a la Casita de Nehuén del barrio Guido. Hay que mencionar que
el criterio para dividir a los NNyA no se basaba unicamente en las edades, sino que
se tenia en cuenta las etapas que cada uno estaba viviendo (por ejemplo, siiba a la
escuela primaria, secundaria o estaba por comenzar la universidad) asi como
también el proceso grupal construido dentro del espacio, los tiempos de aprendizaje
de cada uno y el deseo de los mismos de pertenecer a ese grupo. Esta nueva
dinamica fue percibida como algo positivo por uno los entrevistados que vivid ese

proceso de reorganizacion:
Ese afio donde empecé aca (...) venian chicos mas grandes que después se
fueron al Guido (...) Yo en ese momento tenia unos 11 afios. (...) Cuando

pasé al CAMu me senti mas incluido porque sentia que estaba con
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comparieros, no era como cuando estaba con grandes, asi que me gusto

eso. (Lucio)

La siguiente etapa fue durante la pandemia por COVID-19, que les impidi6é concurrir
al espacio durante el afio 2020 pero continuaron encontrandose de forma virtual.
Esta experiencia es relatada por uno de los entrevistados que actualmente es

integrante:
El no poder venir a Sonoridad también me afecté en cierto modo porque no
pude venir a relacionarme con mis compareros, ni a hablar. Por suerte las
reuniones virtuales que teniamos eran divertidas y podiamos hablar (...) pude
sentir como se me aliviaba el peso de otras cosas de mi vida personal que no

habia podido manejar tan bien. Eso signific6 mucho para mi. (Lucio)

Al afo siguiente, en el 2021, pudieron volver al espacio cumpliendo con los
protocolos sanitarios vigentes, trabajando bajo la modalidad de “burbujas”, pero
unicamente con los adolescentes del barrio Parque Independencia. Dado que se
dificultd llevar adelante la tarea de forma virtual con los otros dos grupos y luego no
contaron con el espacio fisico para retomar las actividades. Como consecuencia, el
grupo de adolescentes y jovenes que se encontraba en el barrio Guido y el grupo de

nifos y ninas del barrio Lavalle no continuaron con la tarea ese afo.

Actualmente se esta transitando una nueva etapa. A principios del afio 2022 se
realizaron convocatorias en las escuelas de los barrios Lavalle, Mi Bandera y Las
Flores, por lo que se volvid a abrir el espacio del CAMu con un nuevo grupo de 20

niRos y ninas aproximadamente.

Grupo de nifios y nifias que asisten al CAMu, barrio Lavalle.
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A su vez, en la Unidad de Adolescencia del barrio Parque Independencia concurre
un grupo de 20 adolescentes formado por varios que venian transitando el espacio y
otros que se sumaron este afo. Los mismos se estan preparando musicalmente
para participar del IX Encuentro Binacional de Orquestas Latinoamericanas
“‘MOLPA” (Movimiento de Orquestas Latinoamericanas de la Patagonia). Esta etapa
es relatada por otro de los entrevistados:

(Durante la pandemia) empezamos con reuniones virtuales, pero no era lo
mismo que estar presencialmente. Y cuando pude volver fue fantastico,
empezamos a meterle con todo y la verdad es que fue un cambio total. Este
ano cambiaron muchisimas cosas porque durante la pandemia, en el 2021,
estuvimos viniendo pero de vez en cuando, veniamos semanalmente y ahora
ya es algo cotidiano, estamos ensayando y nos estamos preparando para el

MOLPA. Esta buenisimo venir. (Sergio)

Grupo actual de adolescentes durante un ensayo en la Unidad de Adolescencia, barrio
Parque Independencia.
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3.5 Organizacién actual

Con respecto a la organizacion del equipo, es horizontal, dado que todos toman

decisiones y no tienen la figura de un director o coordinador general.

El equipo esta compuesto por los coordinadores que trabajan con los grupos de
nifos, nifas, adolescentes y jovenes: Martin Vinaya que se encuentra en la parte de
percusion, Adrian Farfal en bajo, Matias Arriagada en guitarra, Alexis Gutiérrez en
charango, Jonathan Michelena en charango y guitarra, Pablo Torres en instrumentos
de viento, Oriana Mller y Ayelen Jara acompanando la coordinacién de vientos. Asi
como también Genoveva Ascencio que cumple una funciéon de co-coordinadora, y

es quien acompafa en la tarea de los grupos y prepara las meriendas.

También cuentan con el apoyo del equipo técnico de la Unidad de Adolescencia del
Hospital Artémides Zatti que esta conformado por los Psicopedagogos Edgardo
Malaspina, Veronica Rivarola y Patricia Sonzini, el Psicologo Marcos Garcia y la
Psicologa Social Alicia Esponda. Actualmente quien trabaja concretamente con
Sonoridad Andina es Verodnica Rivarola. Cuya tarea consiste en acompafar en la
organizacion y proceso de toma de decisiones que tienen los coordinadores. Para
esto, una vez a la semana realizan una reunion donde socializan lo que va
ocurriendo semanalmente en los grupos de nifios, nifias, adolescentes y jévenes y
se toman decisiones. Alli ella va dando su mirada y cuando ocurre alguna situacion
en los grupos puede orientar la accion a realizar. Ademas, acompafia cuando se

particulariza alguna accion y hay que realizar alguna entrevista con las familias.

En cuanto a las condiciones laborales del recurso humano, Martin Vinaya y los
miembros del equipo técnico de la Unidad de Adolescencia perciben su salario por
parte del Ministerio de Salud de la Provincia de Rio Negro, y se encuentran en
planta permanente. Por su parte, Oriana Muller y Ayelen Jara, quienes fueron
integrantes de Sonoridad Andina durante su nifiez y adolescencia, reciben un pago
como talleristas, por 4 y 6 horas semanales, a través de un programa del Ministerio
de Desarrollo Humano y Articulacion Solidaria. Cabe destacar que desde el equipo
hace algunos afios vienen presentando la necesidad de incorporar mas recurso
humano, especificamente mujeres que se desemperien en instrumentos de vientos
en la tarea con los grupos. Sin embargo, no se les ha dado respuesta mas que

ofrecerles este convenio precario con una duraciéon de 9 meses, donde cumplen
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pocas horas como talleristas, con una remuneracion baja y sin ningun tipo de
cobertura. El resto de coordinadores perciben su salario por parte de la Secretaria
de Nifiez, Adolescencia y Familia y se encuentran regidos por la Ley N° 1.844. Los
mismos comenzaron recibiendo una beca proveniente de Desarrollo Social de la
provincia de Rio Negro, hasta que en 2017 fueron contratados por la accion del
gremio que luchd por el pase a contrato de todos los trabajadores en situacion de

beca. Y luego de dos afios pasaron a planta permanente.

Por otra parte, con respecto al vinculo con las familias de los integrantes, se busca
tener contacto directo con las mismas, principalmente para que se interioricen sobre
las actividades que realizan los NNyA y para hacerlos participes de las mismas. En
muchas ocasiones han colaborado con los eventos realizados, han acompafado en
los viajes, asi como también se han autoorganizado para conseguir fondos para la

compra de instrumentos o vestimentas.

Cabe mencionar que ademas Sonoridad Andina realiza un trabajo en red con otras
instituciones, que le ha permitido obtener recursos y acompanamiento. Tales como
las escuelas de Viedma, la Universidad Nacional del Comahue, la Universidad
Nacional de Rio Negro, la Legislatura de Rio Negro, el Centro Municipal de Cultura

de Viedma, la Radio Encuentro, entre otras.

Asimismo, a lo largo de estos afos han tejido redes con orquestas de otras
localidades, provincias e incluso con el pais vecino Chile. Esto no s6lo permitio la
participacion de Sonoridad Andina en muchos encuentros, los cuales fueron
sumamente enriquecedores para sus integrantes y a nivel grupal, sino que ademas
les permitio obtener recursos. Como menciona Martin Vinaya “hoy tenemos un
monton de instrumentos que antes no teniamos, pero porque el programa nacional
de orquestas Andrés Chazarreta nos compro”. Esto fue posible debido a los lazos
entablados con dichas orquestas a partir del “MOLPA” (Movimiento de Orquestas

Latinoamericanas de la Patagonia).

Este movimiento surgid6 en 2013 cuando la Orquesta Latinoamericana “Espiritu
andino” de Lamarque (Rio Negro), realizdé un encuentro donde invité a Sonoridad
Andina, a la Orquesta del Colegio Artistico Santa Cecilia de Osorno (Chile) y a
algunas Orquestas del Programa Nacional “Andres Chazarreta” dependiente del

Ministerio de Cultura de la Nacion (provenientes de San Martin de los Andes,
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Trelew, Esquel y Rio Turbio). Si bien entre algunas ya habia un vinculo desde hace
algunos afos, por otros encuentros compartidos, alli surgié la idea de formar el
‘MOLPA” con el fin de encontrarse una vez por afo en las distintas localidades, y
poder unirse en una organizacion colectiva que les permita nutrirse de las vivencias

de cada orquesta.

Es importante mencionar el movimiento ya que los adolescentes que hoy integran
Sonoridad Andina se han apropiado del encuentro, del que participaron durante
varios afos, incluso algunos de ellos desde la primera edicion, y actualmente se

estan preparando con mucho entusiasmo para el mismo.
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CAPITULO IV

CONSTRUCCION DE SUBJETIVIDADES DE LOS Y LAS ADOLESCENTES

Registro de una actividad realizada por el grupo de adolescentes del afio 2011 a partir de la
pregunta “; Qué es Sonoridad Andina?”

4.1 Caracterizacion del espacio segun los y las adolescentes

Si bien en el capitulo anterior se dio una descripcion del espacio Sonoridad Andina,
es importante caracterizarlo desde las diferentes perspectivas de los y las
adolescentes y jovenes entrevistados/as, teniendo en cuenta los aspectos que
ellos/as han internalizado. Dado que se concibe a las adolescencias en sentido
amplio y heterogéneo, cuya etapa no es transitada de igual manera por todos/as.
Ademas, como menciona Tenti Fanfani (2009), es una construccién social que se da
en un tiempo histérico y en un espacio determinado, por lo que la subjetividad de los
y las adolescentes se va modificando continuamente en una relaciéon entre lo que

internalizan y las vivencias que acontecen diariamente.

Se puede decir que tanto los integrantes como los ex integrantes entrevistados
valoran a Sonoridad Andina como un espacio donde se sienten “bien” y
“contenidos”: “me gustaba el espacio, me sentia bien, era un lugar que te mantenia
ocupada de las cosas que te pasaban en la escuela o en la vida” (Lourdes). “(Era)
un espacio donde estaba contenido y donde estaban mis amigos” (Jonathan). “Me

encanta venir aca (...) (me gusta) como nos apoyamos entre nosotros en los
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momentos donde tal vez no tengamos ganas, o vengamos medio alterados por lo

que es el dia” (Lucio).

A su vez, resaltan los valores aprendidos como el respeto, el companerismo, la
unién y la amistad. Si bien algunos le dan mas importancia a lo musical que otros,

todos ponen énfasis en las relaciones vinculares que el espacio posibilita.

Con respecto a los ex integrantes, ambos coinciden en que lo que mas les gustaba
era compartir momentos con sus companeros. Lo cual no se limita solo al plano
musical, sino que también valoran las vivencias cotidianas: “Lo que mas me gustaba
era el compartir, el poder hacer meriendas, por ejemplo, o cuando poniamos un
poquito cada uno de lo que teniamos en nuestras casas y haciamos una comida, o
festejabamos algun cumplearios” (Lourdes). “Lo que mas me gustaba era compatrtir.
Aparte de la musica, que era lo mas lindo, en el espacio me encantaba lo que se
generaba. Con Sonoridad se generaba un clima con chicos que capaz ni conocias”

(José).

En cuanto a los adolescentes que actualmente transitan por Sonoridad Andina, uno
de ellos afirma que lo que mas le gusta del espacio es ensayar con su instrumento,
mientras que el otro expresa que le gusta ir por lo musical pero también para
relacionarse con otras personas: “disfruto mucho aprender diversas canciones y
aprender a usar mas instrumentos. También me gusta venir a Sonoridad porque
puedo pasar mas tiempo con gente de otros lugares y hacer nuevas amistades”
(Lucio). “Lo que mas me gusta es ensayar con la quena porque era como un suefio

para mi y saber que se esta cumpliendo es algo fantastico” (Sergio).

Asimismo, todos los entrevistados destacan los viajes como una experiencia
significativa que vivieron dentro del espacio de Sonoridad Andina. En cuanto a los
ex integrantes, una le da mas importancia al hecho de compartir con sus
compafneros y con otros adolescentes, mientras que el otro destaca mas la
experiencia musical. Sin embargo, ambos le dan valor al encontrarse con otros, ya

sea del mismo espacio o de otras orquestas:
Me gustaba conocer lugares nuevos, los viajes. No importaba si era a Chile o
un viaje de un dia a Las Grutas, lo importante era compartir con otros chicos

(...) que tenian otras vivencias, o de tu mismo grupo o barrio. (Lourdes)
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(... ) Te hablabas con otros integrantes de Sonoridad que no eran de tu grupo
de amigos, capaz que hablaban muy poco y en los viajes te encontrabas con

esa persona y te unia un poco mas. Eso me gustaba mucho. (Lourdes)

Me gustaba la experiencia musical, cuando teniamos que encontrarnos con
otras orquestas (...) porque nos uniamos todos y estabamos en el mismo
lenguaje. (Joseé)

En este sentido, coinciden con los adolescentes que hoy integran el espacio,
quienes valoran los viajes como una oportunidad para conocerse mas con sus
compafieros y coordinadores, asi como también relacionarse con personas de otros
lugares y unirse mas como grupo: “(los viajes nos permiten) conocernos mas entre
nosotros y conocer mas gente también. Yo creo que cada viaje, cada encuentro o

cada ensayo nos une mas a todos como equipo” (Sergio).

En este punto es importante mencionar que los adolescentes que actualmente
transitan por el espacio destacan el “MOLPA” (Movimiento de Orquestas
Latinoamericanas de la Patagonia) como un encuentro importante que los motiva,
para el cual se estan preparando musicalmente y esperando reencontrarse con

chicos y chicas de otras orquestas que hacen lo mismo que ellos:
(...) cuando vino el MOLPA a Viedma, ademas de ser una experiencia nueva,
fue emocionante ver cuantos jovenes de nuestra misma edad se dedicaban
también a lo que es la musica o las artes en si. (...) Siempre estamos
esperando para ver cuando va a ser el proximo MOLPA y cuando nos vamos

a poder volver a reunir. (Lucio)

Por ultimo, una caracteristica de Sonoridad Andina es que se ha constituido como
una comunidad, dado que hay un sentido de pertenencia no solo de quienes
actualmente integran el espacio, sino de muchos que dejaron de participar hace
algunos anos. Uno de los ex integrantes afirma: “yo hasta el dia de hoy me siento
parte de Sonoridad. Cuando hay un evento trato de estar y me sumo. El espacio me

identifica mucho” (José).
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Y a su vez, hay un reconocimiento por parte de los que siguen en el espacio hacia
aquellos que alguna vez también lo transitaron. Esto se refleja en el relato de uno de
los integrantes entrevistados, quien recuerda el momento vivido en la ultima muestra
de fin de afo que se realiza anualmente en el Centro Municipal de Cultura, cuando

invitaron a tocar al escenario a los jovenes habian dejado el espacio:
(...) Senti una gran alegria por ver a tantos comparieros que antes cuando yo
era nifio iba a ver al Centro Cultural. (...) sentia como un tipo de pertenencia
de que ellos siempre iban a volver. Y también me pongo a pensar (...) que en
algun momento, aunque no quiera, me voy a ver obligado a dejar Sonoridad,
pero eso no implica que no los voy a volver a ver nunca mas. Por eso cada
vez que suben a alguna presentacion nuestra y tocan algun tema como que

siento una gran emocion dentro de mi que poco puedo controlar. (Lucio)

Esta experiencia también fue vivida con gran emocion por los ex integrantes

entrevistados:
Los chicos hicieron muchas canciones que en el trayecto de Sonoridad
hemos hecho junto a mis comparieros y comparieras y me encanto. Me
acuerdo que me puse muy sensible (...) miraba a los costados y habia chicos
y chicas adolescentes, que ya eran grandes, que eran de mi altura y la dltima
vez que los vi eran unos nenes chiquitos. No te das cuenta de todo el tiempo
que ha pasado, porque el sikus forma parte de lo que vos sos, entonces vas,
lo tocas y es como que no pasa el tiempo, pero a la vez si pasa, porque paso

mucho tiempo. (Lourdes)

Fue hermoso. Creo que me largué a llorar. (...) Hoy me genera una emocioén
que no puedo entender. Si ahora estuviera compartiendo con Sonoridad me

emociono. (José)
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4.2 Sentidos que tiene Sonoridad Andina en su vida

Siguiendo a Acosta Alvarez (2016) la subjetividad es la definicién de lo personal y
de lo que se es, lo cual constituye el pensamiento de cada persona y se moldea a

través de las vivencias y experiencias que dan sentido a su vida.

Segun los relatos de los ex integrantes, Sonoridad Andina fue una experiencia muy
importante en su vida que aun tienen presente. Los mismos se emocionan al

recordar lo que significd para ellos:
Para mi signific6 un montén, yo te puedo hablar de mil recuerdos y la
mayoria son en Sonoridad. Para mi significé todo, parte de mi nifiez, mi
preadolescencia, toda mi adolescencia, hasta que llegué a lo que seria adulto
digamos. (...) Aprendimos varias cosas, por eso siento que Sonoridad fue

algo muy importante y que marcé mi vida para siempre. (Lourdes)

Para mi fue como encontrar el punto donde iniciar el camino. Fue como la
linea para mi futuro, para hacer lo que estoy haciendo ahora (...) Fue como el

camino a lo que soy hoy. (José)

Asimismo, las expresiones de los integrantes también dan cuenta de la importancia

que tiene Sonoridad Andina en sus vidas:
(Cuando termine la secundaria) espero tener la eleccion para poder seguir

viniendo a este espacio que tanto me ha dado. (Lucio)

Sonoridad Andina es algo muy importante, es como la primera cosa que he
hecho y una de las actividades que me encanta. Y saber que martes y jueves

voy a estar en Sonoridad es algo fantastico. (Sergio)

También a partir de las entrevistas se puede observar lo que plantea Gonzalez
(2011) acerca de la subjetividad como la capacidad de constituirse a si mismo como
sujeto a partir de su experiencia, la cual es entendida como el cumulo de hechos
vividos que constituyen a cada persona y que la acompafan durante toda la vida.

Esto se ve reflejado principalmente en los relatos de los ex integrantes: ‘para mi es
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un sentimiento que siempre guardas, un recuerdo que siempre tenés presente (...)
cuando te acordas de las cosas que te ensefian, no en lo musical sino en lo
personal” (Lourdes). “Hoy en dia yo me dedico a esto, a la musica que aprendi en

Sonoridad. Entonces es todo, yo lo sigo llevando en mi vida cotidiana” (José).

A su vez, los entrevistados les dan mucha importancia a sus pares: “me gustaba ir
por el grupo de compafieros que tenia (...) siempre iba para conectarme con el otro,
para charlar con el otro" (Lourdes). “Cuando estabamos todos juntos era otro
mundo” (José). “Me gusta siempre venir aca (...) me emociona, me alegra y siempre
estoy hablando con (mis compafrieros)” (Lucio). “(Durante la pandemia) yo podia
estar en mi casa ensayando con la quena pero no era lo mismo que estar en el
espacio compartiendo con mis otros comparieros” (Sergio). Aca se manifiesta la
importancia y el reconocimiento que le dan al otro, lo cual es fundamental en la
construccion de sus subjetividades, ya que como afirman Gardufio, Silva y Puga
(2016) ésta se realiza a partir de la manera en que cada persona va construyendo
su propia historia y de la manera particular en que habita el mundo, en que se

relaciona con los otros y consigo mismo.

Asimismo, los entrevistados no sélo mencionan como se sienten o se sentian ellos

en el espacio, sino que también valoran esto en relacion a sus compaferos:
Podias compartir con chicos que tenian otras vivencias (...) y eso también te
ayudaba a pensar y a conocerte a vos mismo, a decir “me gusta Sonoridad,
Jpor qué me gusta?”. También te hacia pensar qué le gusta al otro, por
egjemplo “al otro le gusta venir a Sonoridad porque aca se siente feliz”

entonces a vos te ponia feliz que esa persona se sienta asi. (Lourdes)
Siempre de forma no intencional podemos alegrarle la vida al otro digamos, el
dia. Por eso me encanta venir aca. (Lucio)

Esto refleja lo que plantea Acosta Alvarez (2016) respecto a que “reconocerse,
reconocer al otro y ser reconocido por lo que se es y se actua, da sentido a la

construccion de la subjetividad personal” (p. 68).
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En este punto es importante destacar lo que menciona una de las entrevistadas
respecto a que en Sonoridad Andina la relacidén con los otros se basa en el respeto

y en la palabra:
Aprendimos varias cosas (...) por ejemplo, como te tenés que dirigir hacia la
otra persona, aprender a respetar las opiniones de los demas. (...) Cada vez
que teniamos algun problema con alguien en Sonoridad se tenia que charlar

entre todos (...) asi aprendiamos a convivir con el otro. (Lourdes)

Lo cual también es resaltado por uno de los coordinadores entrevistados:
Habia cosas claras en la dinamica de los espacios. (...) Lo primero que
hicimos fue decir “todos nos vamos a saludar’ porque saludar, saber el
nombre del otro es reconocer al otro, que es una persona (...) Eso era
importante (...) su manera de vincularse con sus comparieros, que fuera de

respeto, de cierto reconocimiento hacia el otro. (Entrevista a Martin Vinaya)

Por otra parte, Butti (2016) menciona que durante la adolescencia se construye una
subjetividad que resignifica lo que se trae de la infancia y que se proyectara y
continuara en la adultez. Esto podria visualizarse en la expresion de una ex

integrante:
Cuando era mas chica no era lo mismo que cuando era adolescente o joven.
(...) Al principio para mi era mas como un juego (...) en cambio cuando te ibas
haciendo un poco mas grande, cuando ya eras adolescente, te dabas cuenta
que Sonoridad no era solamente un taller mas, sino que formaba parte de tu

vida y abarcaba mucho de tu vida en ese momento. (Lourdes)

Ademas, el mismo autor sefiala que los grupos de pertenencia adquieren gran
relevancia en la construccién de subjetividades durante la adolescencia, lo cual se

observa en las expresiones de los entrevistados:
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Para muchos chicos Sonoridad era un pilar fundamental, de los problemas
que podian tener en sus casas, en su familia, y el compartir con otros chicos

ayudaba. (Lourdes)

(...) cuando estabamos todos juntos era otro mundo, que a mi en particular

me sacaba de todo. (José)

Yo antes de unirme aca era un nifio muy solitario (...) hasta que empecé a
venir aca y empecé a relacionarme con otras personas que no eran mi
familia. (Lucio)

4.3 Sentidos que le otorgan a la musica

Retomando lo que plantean Edelman y Kordon (2011), el proceso de constitucion de
la subjetividad se da en la relacion e intercambio con los otros sujetos. Y en
Sonoridad Andina este intercambio no so6lo se da en las relaciones interpersonales,

sino también en el plano musical, a través de la musica e instrumentos andinos.

Los entrevistados coinciden en que les atrapa de la musica andina los ritmos
ancestrales. Ademas, destacan la técnica del “pareo” que podria decirse que es un
dialogo musical, que implica conectar desde la musica y tiene impreso un sentido de
compartir con el otro. Esto es explicado por una de las entrevistadas de la siguiente

manera:
Me gustaba mucho parear con otra persona. El pareo es una técnica donde al
sikus, que tiene dos hileras: ira y arca, lo compartis con otra persona.
Entonces uno toca el ira y el otro el arca, y se pueden tocar todas las
canciones que quieras, pero siempre con la compandia del otro. Se puede
tocar el sikus solo, con las dos hileras, pero a mi me gustaba parear con otro

porque, aunque te llevaba mas tiempo, era conectar con el otro. (Lourdes)
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En la imagen se puede ver a dos integrantes del grupo de adolescentes “pareando” un tema
durante un ensayo.

Siguiendo la misma linea, uno de los adolescentes que actualmente participa del

espacio resalta el sentido de compaferismo que tiene la musica andina:
A este tipo de musica la amo. (...) No sé si es la forma en la que suenan los
instrumentos, el tiempo o las escalas que usan, nunca llegué a entender por
qué me gusta tanto. (...) Para mi es el simple hecho de haber visto a tanta
gente junta al mismo tiempo impulsandose unos a otros a traves de la musica
que ellos mismos hacian con los instrumentos. Para mi eso es lo que me
atrap6 en su momento, el sentido de comparierismo que se tienen entre los

unos y los otros. (Lucio)

Aca nuevamente se observa la importancia que le dan al hecho de compartir y la
valoracion que tienen hacia el otro, que no sdlo se da en el plano personal, sino que

también se refleja en lo musical.

Otro aspecto a destacar de la tarea cotidiana que realizan en Sonoridad Andina son
los llamados “ensambles”, que son los momentos en que los integrantes y
coordinadores se juntan para ensayar los temas musicales. Dado que al principio se

dividen en pequenos grupos para trabajar por instrumentos, y al finalizar el dia se
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vuelven a juntar para ensayar entre todos. Esto es considerado como relevante por

uno de los entrevistados, quien expresa:
Por mas que ensayemos por separado siempre nos unimos al final, aunque
sea en un ensamble. Y podemos sentir como cada uno haciendo su parte
puede llegar a hacer algo hermoso como es la musica en si, donde cada uno

hace una parte, pero esa parte es importante para el otro. (Lucio)

En relacién a esto, Acosta Alvarez (2016) menciona que las vivencias de tipo
musical permiten a los adolescentes reconocerse como alguien unico y reconocer al
otro como importante. Lo cual lo hace mas social y activo dentro de un sistema en el

que él es significativo.

A su vez, el valor que le dan al intercambio musical también se visualiza en las
respuestas de los entrevistados al preguntarles por un tema significativo para ellos.
Los ex integrantes se refieren a la cancion titulada “Celia” que es una de las
primeras que aprendieron y coinciden en que, si bien habia otros temas que les
gustaban y que eran mas complejos, esa era la que mas significado tenia y tiene
para ellos. Por su parte, los integrantes mencionan el tema “Baila Caporal”. Para
uno de ellos tiene un gran significado ya que es un tema que saben todos y que les
permite unirse. Y para el otro tiene un significado mas personal dado que es un

tema que siempre quiso aprender y que lo hace sentir bien:
Un tema que me acuerdo mucho es “Celia”, que fue la segunda cancién que
aprendi. (...) (Era) divertido, te reias con el otro, tocabas otro instrumento por
mas que no supieras tocarlo bien (...) pareabas de nuevo con tus
comparieros de siempre o con algun nifio o nifia que recién arrancaba

Sonoridad (...) Asi que para mi (es) un tema que me marca. (Lourdes)

(Un tema significativo es) “Celia”, siempre. Porque fue la primera canciéon que
aprendi. Para mi fue mi inicio, (...) fue la que despertd ese fueguito de la

musica. (José)
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A mi “Baila Caporal” nunca me canso. (...) Al ver que siempre recurrimos al
mismo tema y que todos sabemos, eso es lo bueno (...) siempre nos
podemos unir. (...) Por eso ese tema me transmiti6 mucho, porque significo
tanto... Para mi representa perfectamente el compafierismo y la union.

(Lucio)

Siempre apunto a uno que se llama “Baila caporal’. Ese seria mi tema
favorito porque es muy movido y es uno de los temas que siempre quise
aprender desde que era chiquito. La parte que mas me encantaba era la

parte de la quena (...) me hacia sentir bien. (Sergio)

Aca se puede ver que, si bien los entrevistados mencionan distintos temas, la
mayoria le da el mismo sentido: les permite compartir con otros porque son temas

que todos saben y eso los hace “sentirse bien”.

Ahora bien, es importante mencionar que la subjetividad se relaciona con lo propio y
con lo diferente del otro, por lo que una misma experiencia vivida por diferentes
personas adquiere valores unicos en cada una de ellas (Gonzalez, 2011). Esto se ve
en las distintas experiencias que los entrevistados relatan en relacion a lo que
sentian al momento de realizar presentaciones musicales. En cuanto a los ex
integrantes, una de ellas afirma que sentia nervios antes de arrancar pero luego lo
disfrutaba y se sentia bien, y que le daba risa cuando se equivocaba ya que sus
companeros no la sefalaban sino que también se reian. Otro afirma que sentia
muchos nervios y sentia la responsabilidad de “tener que tocar prolijo” y de que
“tenia que sonar bien”, ya que su error “iba a perjudicar a todo el grupo”. En cuanto
a los integrantes actuales, uno de ellos menciona que nunca se sintié tenso ni
estresado. A su vez, valora el momento previo a la presentacion, dando cuenta de la
importancia de compartir con sus pares. Ademas, se emociona al tocar ante mucha
gente y se esfuerza por poder transmitirles con su instrumento lo que siente, pero se
encuentra seguro del trabajo que estuvieron realizando con sus compaferos. Por su
parte, el otro integrante expresa que lo que mas disfruta es compartir con todos sus

companeros y tocar su instrumento.
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Las visiones de los entrevistados también varian respecto al lugar que ocupa la
musica en su vida. Dos entrevistados afirman que la musica es todo para ellos y que
siguen tocando los instrumentos andinos, mientras que la entrevistada menciona

que ya no forma parte de su vida como antes.

Cabe agregar que a partir de los relatos se observa que los adolescentes que
actualmente transitan por el espacio de Sonoridad Andina tienen una gran conexion

con el instrumento que tocan. Con respecto a este momento, los mismos expresan:
Siento como que me encuentro en un lugar apartado. A veces cierro los 0jos
y lo unico que escucho es el sonido que hago con mi instrumento y me siento
atrapado por las armonias que hay entre eso y el silencio que yo mismo
genero para poder enfocar toda mi atencién a ello y olvidarme de todo lo que
esta en mi alrededor (...) siento un sentimiento de unién con la armonia que

genera el tocar este instrumento. (Lucio)

Cuando los toco siento que me dan ganas de llorar. Hubo una experiencia
que me toco cuando subi al escenario que estabamos tocando todos y en un
momento me toco hacer una parte aguda de quena y casi lloro. Es un
sentimiento que no se va a olvidar porque es como que en un momento

sentis un abrazo calido de todos. (Sergio)

4.4 Construccion de vinculos significativos con sus companeros

Retomando lo que plantean Edelman y Kordon (2011), el contexto social adquiere
gran relevancia en la construccion de la subjetividad ya que el sujeto se constituye
como tal en el interior de un vinculo intersubjetivo. Por lo tanto, este proceso se da

en la relacion e intercambio con los otros sujetos.

Se puede decir que los entrevistados construyeron vinculos significativos dentro del
espacio. En relaciéon a sus compafreros, los ex integrantes expresan: “con algunos
formamos grupos de amigos, y hasta el dia de hoy compartimos (...) ofros espacios”
(Lourdes). “Nos seguimos encontrando con algunos, tenemos una amistad muy

intima” (José).
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Por su parte, los adolescentes que actualmente transitan el espacio afirman lo

siguiente respecto a sus companeros:
Siempre que los veo, aunque sea en la calle, siempre me siento emocionado
de verlos (...) siempre estoy hablando con ellos (...) como que siento un
apego incondicional a cada uno de ellos porque como bien he aprendido

sobre ellos, ellos me han ensefiado mucho. (Lucio)

Hay que estar todos unidos como para conectarse en la musica y la verdad

que con ellos me llevo genial. (Sergio)

4.5 Construccion de vinculos significativos con los coordinadores

Con respecto a los coordinadores, los ex integrantes coinciden en que tenian buena
relacion con los mismos y que actualmente siguen manteniendo un vinculo con
algunos de ellos. La entrevistada reconoce a algunos como referentes con los que
tenia confianza para hablar de sus problemas personales. Mientras que el otro

destaca mas el acompafamiento musical por parte de ellos.
Con los coordinadores la relaciéon siempre fue buena. A algunos los tomaba
como referentes (...) Nos escuchaban lo que teniamos para decir, o los
problemas que teniamos y te ayudaban a resolverlo o te daban consejos para

que lo tomes en cuenta y de ahi puedas avanzar. (Lourdes)

Se formaron vinculos que hasta el dia de hoy siguen. Yo me cruzo con un
coordinador en la calle o en algun evento y me abrazan, me preguntan como

estoy, como esta mi familia. (Lourdes)

(Con los coordinadores) siempre hubo una muy buena relacion porque ellos
fueron los que nos daban la libertad de vivir esto, de vivir la musica. Nos
impulsaban también. (...) Es como que entraba cualquier nifio y (...) lo
enriquecian, le sacaban cosas que el nifio no se daba cuenta que podia

hacer. Y es lo que me pas6é a mi. Yo nunca pensé que iba a poder soplar los
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vientos, que iba a poder sacarle el sonido a una quena, que iba a poder hacer
algun acorde en la guitarra. Que eso después lo fui aprendiendo con todos
los profes porque no es un lugar donde te dicen “no, solo tenés que aprender

sikus, si estas haciendo sikus”. (Joseé)

Es importante resaltar esto ultimo que relata el entrevistado ya que los
coordinadores no soélo lo motivaban a aprender a tocar un instrumento, sino que al
mismo tiempo estaban reforzando su valoracion y confianza en si mismo. Esto se
refleja en la expresidn “yo nunca pensé que iba a poder”. Lo cual es sumamente
importante para los y las adolescentes ya que, como mencionan Suarez y Rico

(2018), las experiencias que viven en su vida cotidiana los transforma.

Por otro lado, los adolescentes que actualmente transitan por el espacio dan cuenta
del vinculo afectivo que sienten hacia los coordinadores. Uno de ellos pone énfasis
en el apoyo y contencion que recibe por parte de ellos: “siempre sabés que podés
contar con ellos y sabes que sin importar que, ellos te van a estar ayudando”
(Sergio). Mientras que el otro valora tanto lo que le ensefian a nivel musical, como a

nivel personal:
Siento un apego a ellos como si fueran mis maestros o de quien yo aprendo
lo que ellos me imparten. Asi que siento un respeto hacia ellos, como si ellos
fueran un familiar lejano, o alguien que siempre va a estar ahi para poder
ayudarte o guiarte, no solo dentro de lo musical, sino que también a veces
nos han guiado dentro de lo emocional o dentro de lo que es la vida en

general. (Lucio)
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CAPITULO V
CONCLUSIONES

En este ultimo capitulo se presentaran las conclusiones a las que se llegd con el
presente trabajo de investigacién, el cual tuvo como objetivo general conocer de qué
modo construyen subjetividades los y las adolescentes al transitar por el espacio de
Sonoridad Andina de la ciudad de Viedma, en el periodo 2007 - 2022.

En primer lugar, todos los entrevistados valoran este espacio como un lugar donde
se sienten “bien” y “contenidos”, a su vez, expresan que sienten felicidad, emocién y
alegria por participar. Ademas, todos destacan los valores que priman alli, tales

como el compafnerismo, el respeto y la union.

Otro aspecto fundamental en la construccion de sus subjetividades es la importancia
y reconocimiento que le dan al otro. Todos destacan los momentos compartidos
junto a sus compaferos, dando cuenta de la importancia que tienen sus pares para
ellos. Ademas, desde el equipo de coordinadores se promueve una forma de
vincularse entre los integrantes a partir del respeto, la comunicacion, el saludo y la
palabra. Lo cual es apropiado por ellos y los hace ser personas sensibles,
preocupados por el otro, y con valores que fortalecen el tejido social del que somos

parte.

Otra caracteristica de Sonoridad Andina es que es un lugar donde los y las
adolescentes son escuchados/as y se atienden las necesidades que surgen a nivel
grupal. Esto se observa, por ejemplo, en la realizacion del Encuentro Juvenil de
Musica Latinoamericana “UMALE”, o en la conformacién del grupo de teatro “Fa#
Banda Teatral”, que fueron mencionados anteriormente. Los cuales surgieron a
partir de necesidades planteadas por el grupo, y que desde el equipo de
coordinacion se logré acompafar. A su vez, se promueve la participacion y
organizacion de las familias, lo cual se refleja, por ejemplo, en las veces que se
autoorganizaron para comprar instrumentos o vestimentas para las presentaciones

musicales.

Por otro lado, la importancia que le dan al hecho de compartir y la valoracion que los
adolescentes tienen hacia sus compareros también se refleja en lo musical. Dado

que se encuentran a partir de la musica, “donde cada uno hace una parte, pero esa
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parte es importante para el otro” (Lucio). Esto hace que los adolescentes refuercen
su valoracion y confianza en si mismos, dado que tanto ellos como los otros son

significativos e importantes.

En este sentido, se puede decir que la musica andina tiene una dimensién colectiva,
la cual es rescatada por todos. A su vez, los valores que se transmiten desde la
palabra se reflejan en el tipo de musica que realizan. A través del “pareo”, por
ejemplo, que es ese didlogo musical entre dos personas que se juntan para tocar
una melodia. O en los llamados ensambles, donde cada uno cumple un papel

fundamental en la obra que interpretan.

Otro aspecto a destacar es que Sonoridad Andina se ha constituido como una gran
comunidad, donde tanto los jovenes que ya no participan como aquellos que aun
son integrantes tienen un sentido de pertenencia hacia el espacio y se sienten
orgullosos de pertenecer alli. En el caso de los ex integrantes, mas alla de si siguen
tocando su instrumento o no, eso que les transmitié queda impreso en ellos. Por eso
se emocionan cuando después de afos escuchan una melodia ejecutada por los
integrantes de Sonoridad, ya que les recuerda todo lo que vivieron en el espacio: “el
sikus forma parte de lo que vos sos” (Lourdes); “es un sentimiento que no se va a
olvidar porque es como que en un momento sentis un abrazo calido de todos”

(Sergio).

Y este sentimiento de comunidad, no sélo es por parte de los integrantes, ex
integrantes, coordinadores y equipo técnico, sino que se ha construido una
comunidad de la que son parte también las familias, instituciones que acompafan y
las personas que van a cada presentacion que realizan, ya que valoran el trabajo

comunitario que llevan adelante.

Ademas, una de las particularidades que tiene Sonoridad Andina es que la mayoria
de los coordinadores del espacio son jovenes que fueron integrantes durante su
nifiez y/o adolescencia. Los mismos pasaron por un proceso donde en un primer
momento desempefiaban una “co-coordinacién”, ya que acompafaban a otro
coordinador en la tarea, para luego pasar a estar frente a un grupo de nifios y nifias.
Uno de ellos afirma “es el trabajo sofiado para ese adolescente que fui” (entrevista a

Jonathan Michelena).
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Esta iniciativa de incorporar al equipo a chicos que fueron integrantes fue
sumamente enriquecedora. Debido a esto, el espacio se pudo mantener por tantos
afnos, porque quienes hoy lo llevan adelante conocen la légica del trabajo ya que
fueron integrantes y pueden replicar en otros lo que aprendieron alli, tanto de sus
referentes Ricardo Vinaya, Martin Vinaya y Sandro Samponia Martinez, asi como
también de cada coordinador que pasé por Sonoridad Andina. Hay que destacar
que el unico del equipo que inicio el proyecto que sigue en tarea es Martin Vinaya,
dado que Sandro dej6é el espacio hace varios afios y Ricardo se jubilé en el afo
2019. Por lo tanto, actualmente el espacio es llevado adelante en su mayoria por
estos jovenes. Esta es una de las principales particularidades que tiene Sonoridad
Andina, porque la impronta se la dan los trabajadores. Tal como menciona uno de
los entrevistados: “Sonoridad tiene una particularidad que se la hemos dado quienes

trabajamos. Es imposible replicar esto en otro lugar” (entrevista a Martin Vinaya).

Asimismo, es de destacar que varios adolescentes, ahora jovenes, pudieron
construir un proyecto de vida a partir de su transito por el espacio. No sélo quienes
hoy se encuentran coordinando, sino que ademas uno de los entrevistados cuenta
que se siguié dedicando a la musica, actualmente estudia el Profesorado de Musica
y brinda un taller de sikus y guitarra en el Centro Municipal de Cultura de la ciudad
de Viedma. El mismo expresa acerca de lo que signific6 Sonoridad Andina en su
vida: “para mi fue como encontrar el punto donde iniciar el camino. Fue como la

linea para mi futuro, para hacer lo que estoy haciendo ahora” (José).

Mas alla de esto, es innegable el impacto e importancia que ha tenido Sonoridad
Andina en la vida de los entrevistados, tanto integrantes como aquellos que ya no
participan. Los mismos han construido su subjetividad en gran parte en este
espacio, ya que han permanecido alli durante 6, 7 e incluso 10 anos, transitando
parte de su nifiez y toda su adolescencia. Como menciona Acosta Alvarez (2016) la
subjetividad se moldea a través de las vivencias y experiencias que dan sentido a la
vida y constituyen el pensamiento de cada persona. Y expresiones de los
entrevistados tales como: “Sonoridad fue algo muy importante y que marco mi vida
para siempre” (Lourdes) y “fue como el camino a lo que soy hoy” (José) dan cuenta

de que fue una experiencia muy importante en sus vidas.

Con respecto a la hipotesis, se confirma que los y las adolescentes que transitan por

Sonoridad Andina construyen subjetividades a partir de su experiencia con la
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musica andina, la cual resume los valores y la mirada que intentan transmitir desde
el equipo de coordinacion, dado que tiene impreso un sentido de union,
companerismo y respeto hacia el otro. Sin embargo, hay que aclarar que si bien
ejecutan instrumentos andinos, tales como sikus, quenas y charangos, tienen un
repertorio variado, que va desde tinkus y sayas, hasta cumbias y chacareras. Dado
que se intenta revalorizar el patrimonio cultural de todos los pueblos

latinoamericanos.

Es importante remarcar que Sonoridad Andina es un espacio de socializacion,
encuentro y participacion, donde se hace hincapié en compartir antes que competir,
donde se prepondera la palabra y el saludo por sobre la indiferencia, donde se
promueve lo colectivo por sobre el individualismo y el egoismo, y donde los
parametros vinculares se construyen a partir de acuerdos, mediante la
comunicacion y el afecto. Lo cual les ha permitido a los y las adolescentes construir
vinculos significativos tanto con sus compafneros como con los coordinadores, que

les permite sentirse valorados y apoyados en aspectos de su vida personal.

A su vez, se observa que los viajes, presentaciones y encuentros con otros no sélo
motiva a los adolescentes a ir al espacio, sino que permiten afianzar estos vinculos,
lo cual genera que tengan mas ganas de concurrir y que continuen por tanto tiempo.
Asimismo, los viajes y encuentros que realizan trascienden lo musical, ya que
comparten con otras orquestas que tienen la misma mirada. Por lo tanto, esta forma
de ver el arte en el trabajo con nifios, nifias y adolescentes se va multiplicando y se
van tejiendo redes que permiten seguir sumando experiencias, asi como también

conseguir recursos necesarios.

Por ultimo, es importante plantear que Sonoridad Andina es parte de una politica
publica pero que se desarrolla en un marco de precariedad. Como se vio en el
presente trabajo, a lo largo de estos afos no hubo un acompafamiento real por
parte de las autoridades que garantice las condiciones para que la tarea se
desarrolle como corresponde. Esto se refleja en la falta de instrumentos, en los
problemas con los espacios fisicos, en la falta de respuesta ante la necesidad de

incorporar mujeres vientistas al equipo de coordinacién, entre otras faltas.

No obstante, a lo largo de estos 15 afios mas de 250 nifios, nifias y adolescentes de

la comarca Viedma - Patagones han transitado por este espacio, teniendo la
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posibilidad de crecer en un ambiente sano, el cual dejé una marca importante en
muchos de ellos. Donde el foco no esta puesto en que éstos aprendan a ejecutar un
instrumento, sino en crear un espacio de encuentro, contenido por adultos, donde se
priorice el bienestar de los NNyA. Lo cual es rescatado por todos los entrevistados,
quienes valoran todo lo que aprendieron alli, no so6lo en lo musical, sino en lo

personal.

Y esto ha sido posible gracias al compromiso y el trabajo permanente de todos los
que integran Sonoridad Andina, desde los integrantes, coordinadores y equipo
técnico. Asi como también gracias al acompanamiento que han tenido y tienen por
parte de las familias y de la comunidad, y a las redes tejidas con otras instituciones

y orquestas.

Para finalizar, resulta necesario valorar las intervenciones comunitarias que tienen
como nucleo al arte, ya que lejos de ser simplemente un taller donde entretenerse,
es evidente el trabajo comunitario que realizan y la forma en que impacta en las

subjetividades de tantos nifios, nifias y adolescentes.
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